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第一节　建筑艺术的特性与建筑艺术语言

一、建筑的双重性

建筑首先具有物质性，有物质的使用功能，其存在也受到物质条件或物质手段的很大制约。但建筑也具有精神性，要满足人们对美的渴望。对某些高层次建筑而言，这种精神性还可能超过物质性。总体而言，建筑具有物质与精神的双重属性。

二、建筑精神属性的层级性

建筑的精神属性有三个层级：其初级形态与物质功能紧密相关，体现为功能美——安全感与舒适感，是“美”与物质性“善”的统一；或与物质条件紧密相关，体现为材料美、结构美、施工工艺的美和环境美，是“美”与物质性“真”的统一。其中间层级与物质性因素相距稍远，即纯形式美处理，重在“悦目”。最高层级离物质性因素更远，要求创造出某种氛围，富有表情和感染力，以陶冶和震撼人的心灵，重在“赏心”。所有这三个层级，都可以纳入广义的“建筑艺术”的范畴。

一般来说，并不是所有建筑物的精神价值都同时具有以上三个层次，有的只具有第一层次，更多的上升到第二层次，只有为数甚少的建筑才同时拥有这三个层次的意义。因此，建筑的物质性与精神性的比重在不同建筑中显出差别。例如仓库、车棚和低标准住宅的精神性因素就趋近于零，物质性因素趋近于一；学校、医院、办公楼的精神性因素有所提高，美术馆、博物馆、剧院和公园则处于高段；而宫殿、教堂、园林和陵墓的精神性因素则接近于一；纪念碑、凯旋门等几乎已没有什么物质性功能意义，与纯艺术如雕塑等没有太大的区别。所以，笼而统之地认为建筑是艺术或不是艺术都是片面的。应该说，所有的建筑都或多或少地要求给以美的加工，但只有那些在精神性因素方面达到一定高度的建筑，才能上升为真正的艺术，我们的欣赏对象主要就是这类建筑。

三、建筑艺术的表现性与抽象性

所有艺术都表现了艺术家对生活的判断和艺术家的感情，但由于各门类艺术所运用的物质材料和创作方法不同，在表现的手段上就显出区别：一种是以客观生活的艺术再现为手段的间接表现；一种是并不忠实地再现生活而直抒胸臆的直接表现。前者称为再现性艺术，如写实性美术作品、戏剧、电影和叙事诗等，后者则称为表现性艺术，其典型的代表是建筑和音乐。显然，不可能要求表现性艺术去再现生活，描述事件情节和人物性格，而是重在创造出某种情绪氛围，激发出欣赏者的相应情感。例如通过建筑的雄伟、壮丽激发起豪迈振奋的热情，通过建筑的精致、华丽形成高贵典雅的格调，以沉重、粗犷造成压抑沉闷的心境，以明快、开朗引起活泼愉快的心情等。

还要注意，表现性艺术所表现的情感只是“情感”本身，即一种抽象的情感，而不是这一个人或那一个人由于某件具体的事而触生的具体的情感。这种抽象性使它往往会拥有更多的“同情者”。所以，比起再现性艺术作品来，一件真正杰出的建筑艺术作品往往更能超出时代、民族、地域和阶级的局限而成为全人类的永恒财富。例如，曾作为古代宫殿大门的天安门，它的高贵、庄严和隆重同样也可以为现代人所欣赏，成为新中国国家的尊严、昌盛的前途和悠久的文化的象征，甚至使用在新中国的国徽上。

四、建筑艺术语言

建筑是一种造型艺术，所以它有着“面”和“体”（体形和体量）的形式处理这样的艺术语言；它又与同属造型艺术的绘画、雕塑不同，具有中空的空间（或在室内，或在许多单体围合成的室外），所以又拥有空间构图的艺术语言；人们欣赏建筑是一个动态的历时性过程，因此建筑又有时间艺术的特性，拥有群体组合（多座建筑的组合或一座建筑内部各部分的组合）的艺术语言；建筑又可以结合其他艺术形式、如壁画、雕塑、陈设、山水、植物配置以至文学，共同组成环境艺术，所以又拥有环境艺术的语言。总之，建筑拥有丰富的艺术语言，下面我们将从这些方面分别加以介绍：

（一）面：建筑物各个面的处理具有造型艺术的图案美。例如希腊帕提侬神庙和中国佛光寺大殿的立面：前者以挺拔的列柱构成狭高开间，体现了石材的结构特性；台基放大，山尖收小，非常稳定；山尖上突出装饰雕刻，丰富了轮廓；整体用白大理石建成，风格明朗典雅。后者开间近方，体现了木材的结构特性；檐下斗拱光影丰富，把屋顶和墙面区分开来；屋顶广用曲线曲面，柔韧而富韵味，大大减轻了庞大屋顶的沉重感；采用木结构，青瓦朱柱素壁，风格庄敬醇酽。这两座建筑相隔万里，互不相关，风格也迥然异趣，但在立面的处理上都运用了所谓形式美的法则，如对称、均衡、节奏、韵律、比例、虚实、明暗、色彩等一系列构图手法。综合运用它们，结合建筑物的具体条件和性质，就可以得到既有丰富变化，又有高度和谐美的造型。
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建筑立面构图

1．中国山西五台佛光寺大殿

2．希腊雅典帕提侬神庙

（二）体形：对建筑体形的欣赏有如欣赏雕塑，和体量一起，它是建筑给人的第一印象，人们从远处就能体察到。它比面的处理可能更加重要，有些建筑几乎就是完全依靠体形来显示性格的。如埃及金字塔就是一个个简单的正四棱锥体，没有面的处理，却给人以深刻印象。大多数建筑虽也重视面的处理，但体形仍占有重要的地位。如中国佛塔和欧洲的塔式建筑，都有高耸的体形，但前者的层层屋檐形成了许多水平线，轮廓饱满而富有张力；后者则一味瘦高，突出升腾之势，显示了不同的性格。在一座或一组建筑中，大小、形状、方向不同的体形组合到一起，其组合的方法仍遵循形式美的法则，以形成多样统一的有机体。
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建筑体形

1．埃及吉萨金字塔群

2．中国河南登封法王寺塔

3．美国芝加哥流水别墅

4．印度阿格拉泰姬·玛哈尔陵

（三）体量：体量的巨大是建筑不同于其他艺术的重要特点之一。很难设想金字塔在广阔沙漠的对比之下，如果没有动辄几十乃至上百米高的巨大体量，还会有什么艺术表现力。但体量之大并不是绝对的，体量的适宜才是最重要的。强调超人的神性力量的欧洲教堂都有大得惊人的体量；而显示中国哲学的理性精神和人本主义、注重其尺度易于为人所衡量和领受的中国建筑，体量都不太大。至于园林建筑和住宅，更重于追求小体量显出的亲切、平易和优雅。不同体量的组合，仍然运用形式美的法则。
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建筑体量

1．天津独乐寺观音阁

2．山西应县释迦塔

3．北京天坛祈年殿

4．北京紫禁城太和殿

5．埃及库夫金字塔

6．罗马圣彼得大教堂

7．仰光大金塔

8．希腊帕提侬神庙

9．德国科隆大教堂

10．罗马万神庙

11．巴黎圣母院

（四）空间：如果说面、体形和体量的构图在其他造型艺术如绘画、雕塑、工艺美术中也会被运用的话，那么空间的构图就基本上是建筑所独有的艺术语言了。空间的形状、大小、方向、开敞或封闭、明亮或黑暗的确具有强烈的情绪感染作用。例如，一个宽阔高大且明亮的大厅，令人感到开朗舒畅；一个虽宽阔但低压而且昏暗的喇嘛庙殿堂，就使人觉得压抑、神秘甚至恐怖；狭长而其高无比的哥特教堂中殿，会使人联想到上帝的崇高和人性的渺小；园林里的长廊则给人以期待感，起到引导的作用；小而平易的空间给人以温馨，大而变幻的空间令人迷惘；开阔的广场令人振奋，高墙环绕的小广场给人以威慑……这些，都证明了空间的艺术感染力。如果把室内外许多不同性格的空间按照一定的艺术构思串连起来，就会像一出戏剧或一阕乐曲一样，引导观众产生情感变化，表达出创作者预想的意境。
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建筑空间

1．北京紫禁城主轴线

2．埃及卡纳克月神庙

3．法国亚眠教堂

4．西班牙巴塞罗那世界博览会德国馆

中外古代建筑有许多空间构图的范例，如埃及神庙、哥特式和文艺复兴的教堂、北京宫殿等。现代建筑更重视空间，在水平和垂直方向的变化更加丰富，打破了六面体的传统概念，被称为流动空间。

（五）群体：单幢建筑就像是一首诗、一篇短文，可以集中而明确地表达一个主题，其单纯和凝练更具纪念性，所以纪念碑、纪念堂、塔和凯旋门常采取这种方式。但如果要表达更复杂、更精微的主题，像长篇小说那样鸿篇巨制的群体组合就是必要的了。它具有某种结构简单的艺术品所不大可能具有的深刻性，使人们单从对这个复杂结构的“领悟”本身中，就可以获得深刻的心理感应。这也是建筑艺术大大优越于一般的工具、用具和结构较为简单的其他艺术门类的原因之一。

例如，古代整座北京城就是高度有机组合的群体，表现了封建社会一整套社会和自然观念：皇宫位居轴线中段，前有长段铺垫，后有气势的收束，太庙、社稷坛分列宫前左右，显示族权和神权对皇权的拱卫；城外四面分设天、地、日、月四坛，与高大的城墙城楼一起，与皇宫形成呼应；低矮的大片民居则是陪衬。全体一气呵成，强烈显示了这个中华大帝国以皇权为中心的向心意识。这样的艺术效果，只有依托群体的复杂组织才能实现。

中国的宫殿、园林、庙宇、陵墓等也很重视群体组合。比起西方来，群体组合在中国被更多地采用，也取得了更高的成就。即使是单幢建筑，当它足够大时，也会注意各房间、各个部分、局部和细部与整体的有机组织关系。
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建筑群体组合

1．河北承德普乐寺

2．唐道宣《戒坛图经》绘唐代大寺

3．明清北京城

4．山西汾阴金代后土祠庙貌图碑绘后土祠

5．太原崇善寺明代寺貌图绘崇善寺

6．北京东岳庙

（六）环境：环境艺术是一个融时间、空间、自然、人文、建筑和各相关门类艺术于一体的综合性系统工程。建筑的群体组合也可以说是环境艺术的一个重要方面。一般说来，建筑是环境艺术的主角，它不仅要完善自己，还要从系统工程的概念出发，充分调动自然环境（自然物的形、体、光、色、声、嗅）、人文环境（历史、乡土、民俗）和环境雕塑、环境绘画、建筑小品、工艺美术、书法以至文学的作用，统率并协调它们，构成整体。环境艺术的对象不仅指室内，更多的是指室外。

至迟从汉代起，中国已产生了环境艺术，是世界上环境艺术出现最早、成就最显著的国家，现代更趋于自觉，它的理论和实践正处于发展的态势之中。

综上所述，建筑艺术既与其他门类的艺术有所共通，又有很大不同。欣赏建筑艺术，应该建立一种与之相应的建筑艺术观念，还要深入到它所体现的文化内涵中，才能有更深的感受。

五、建筑文化内涵

如果我们在体察建筑的形式美和它的情绪意境的同时，把视界再扩大一些，把它和产生它的文化整体土壤联系起来，就可以看到建筑艺术巨大的、在一些方面是别的艺术不能比拟的文化意义。法国伟大作家雨果推崇建筑是人类思想的纪念碑。他说：“人类没有任何一种重要的思想不被建筑艺术写在石头上……人类的全部思想，在这本大书和它的纪念碑上都有其光辉的一页。”（《巴黎圣母院》）

建筑具有最广阔的生活基础，它与人类的全部生活（从最基本的物质生活到最精微的精神生活）都发生联系，这从建筑类型的多样性就可以体会到；建筑是人类物质生产水平和精神发展状况明确而具体的衡量尺度；建筑拥有不同寻常的艺术表现力，它的表现性和抽象性使它可以超脱于具体的束缚而拥有巨大的涵括力量；建筑具有与文化整体的深层同构对应关系。这些，都是建筑艺术具有特殊的文化价值的根据。

例如，前述古代北京城和它的宫殿就鲜明地体现了中国封建社会晚期高度发展的专制集权意识和后期儒学的一整套宗法礼制观念；欧洲中世纪哥特教堂则体现了神权在生活中的绝对统治地位，瘦骨嶙嶙的尖塔高耸入天，显示了宗教的狂热，但它的热烈和勇于创造，又是处于觉醒中的市民阶层对自身力量充分自信的表现；中国古典园林强调人和大自然的亲近融合，欧洲的园林则要“强迫自然服从均称的法则”，强调人对大自然的征服；现代建筑的光洁墙面、简单的体形和灵活自由的空间，体现了现代生产、生活和审美心态的变化；近40年来，又出现了“后现代主义”，重新提出了对历史、乡土和人情的关注……所有这些，都是建筑具有特殊的文化价值的例证。

建筑的文化内涵说明建筑艺术风格的形成和发展不只是物质因素的作用，同时可能更主要地是精神文化因素促成的结果。


第二节　建筑艺术作品欣赏

雅典帕提侬神庙　公元前5世纪中叶，在气候温和、天空明朗的希腊雅典城中心的一座台地上，建造了一座卫城，即祭祀其守护女神雅典娜的圣地。帕提侬神庙便是卫城里最主要的一所殿堂，是一座长方形建筑，东西长69.5米，南北宽30.9米，从东门进入是主殿，里面有雅典娜立像，西门内是附殿，贮存财宝和档案。这其实是一座很简单的建筑，却以其无与伦比的美丽与和谐成为世人公认的艺术珍品。

神庙全部用白大理石建造，下有三层台级状台基，四面围以柱廊，东西端柱廊内有门廊。柱上栊间板上饰浮雕，刻希腊人与野蛮人战斗；廊内上部一圈刻有祭祀庆典行列。山墙尖突出金饰，山花内随着三角形外框布满高浮雕，构图自然得体，东山花刻雅典娜诞生，西山花刻雅典娜与海神波赛冬争当保护神的故事。所有浮雕都极其精美，涂成金、蓝和红色，在灿烂阳光照耀着的白大理石衬托下，特别鲜丽明快。

雅典人以惊人的精细和敏锐对待这座神庙。陶立克式石柱比例壮硕，刻有凹槽，增加了挺拔感；柱子中部微鼓，上部收分稍多，显得柔韧有力，而绝无僵滞之感。所有柱子都向平面中心微微倾斜，使建筑显得更加稳定。有人做过测量，说它们的延长线将在上空2.4公里处相交于一点。柱的间距在尽间减小，角柱稍加粗，使在明亮天空背景下显得较暗，因而似乎较细的角柱获得视觉补正。所有水平线如台基、额枋都在立面中部微凸，山面凸起60毫米，长面110毫米，以校正真正水平时中部反觉下坠的感觉。这样一来，组成每根柱子的圆石以及台基和额枋的石条，其尺寸都微微有一点差别，只有建造者极其认真，才能将它建成。

神庙建造时，雅典建立了自由民民主政体，以雅典为盟主的希腊战胜了波斯，国民热情空前高涨，且确定在建筑工地上奴隶不得超过25％。神庙就是在这种社会文化背景下建造的。它的单纯、明朗和愉快，体现了古希腊建筑艺术的最高成就，为后人树立了“不可企及的典范”。
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雅典帕提侬神庙

巴黎圣母院　在被称为“黑暗时代”的欧洲中世纪，基督教神学是社会“总的理论，是它包罗万象的纲领”。宗教的禁欲主义笼罩着一切，艺术被视为异端，人们沉没在一片阴霾之中。但在中世纪末期，随着代表新兴经济力量的市民阶层的崛起，在黝黑无际的天空中出现了几颗璀璨的明星，催促着朝霞的到来，这就是哥特建筑。它是中世纪唯一取得重要成就的艺术，始建于1163年的巴黎圣母院是哥特建筑早期的成熟作品。

巴黎圣母院的平面是前臂特长的“拉丁十字”，正立面向西，入门后是中厅和左右各两条侧廊，十字交点以东是祭坛、围成半圆的回廊和一间间祈祷室。西立面很美，下层有三个尖拱门；中层正中是直径达13米、镶嵌着彩色玻璃的“玫瑰花窗”，左右大尖拱下各有两个窗子；上层左右塔楼高耸，也各有两个尖拱窗，很高。在下层、中层之间横带上刻着28个国王像，中层、上层之间有一排透空装饰尖拱，它们把左中右三部分横向联系起来。可以看出，尖拱、高窗、壁墩和竖高的雕像都统一在向上的动势之中，垂直感很强，这正是哥特教堂的特点。在内部，中厅宽12.5米，高却达30多米，上面也交织着尖拱，形成一个十分竖高的空间。巴黎圣母院属哥特早期建筑，立面上的横线条还具有一定分量。哥特建筑越到后来越强调向上的动势，多数在两个塔楼上又建一对尖塔，高可达一百多米，直刺苍穹，炫耀着城市和工匠的骄傲，其十字交点处也有一座高塔。巴黎圣母院西立面只有塔楼，没有尖塔，十字交点的尖塔高达90米。

在侧廊屋顶上，暴露着一条条横空出世的“飞拱”，将中厅拱肋的横推力传到一片片横墩上。这也是哥特建筑在结构上的大胆创造。比起帕提侬神庙简单的梁柱结构，哥特建筑的结构大大丰富了。
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巴黎圣母院

哥特教堂是宗教思想与本质上不同于宗教的市民思想的奇妙混合，但终究还是前者占上风，那垂直向上的狭高空间和体态都渲染着上帝的崇高和人性的渺小，从各个方向的彩色玻璃窗射进来的迷离光影也增加了宗教的神秘氛围。这些，都是当时时代精神的显现。所以罗丹在提到巴黎圣母院时说：“整个我们法国就包含在我们的大教堂中，如同整个希腊包含在一个帕提侬神庙中一样。”雨果也在《巴黎圣母院》中称建筑是“石头的史书”。

罗马圣彼得大教堂　文艺复兴是资本主义萌芽因素冲击以教会为代表的封建势力的一场伟大的文化运动，14世纪从意大利开始，随后席卷全欧。在教堂建筑上，它的表现则是利用古希腊罗马神庙等“异端”建筑传统，创造出新的风格，以取代宗教味很强的哥特教堂。罗马圣彼得大教堂是文艺复兴盛期建筑艺术最杰出的代表，也是世界上最大的教堂，1506年开始建造，历时120年才建成。

古罗马神庙的最大特点是集中式平面和穹隆屋顶，单纯而逻辑简明，富有纪念性，与采用拉丁十字平面、处处尖塔耸立、复杂多变的哥特教堂完全不同。圣彼得大教堂的建造充满了斗争，起初，建筑师伯拉孟特采用四臂等长的“希腊十字”集中式平面，由四个小圆穹隆簇拥着中心大圆穹隆，并已开始施工。随后，拉斐尔迫于教会压力，在它的前方设计了一个长长的大厅，总体又成了拉丁十字，大穹隆退居后部，因被遮挡而很不突出。几度反复后由米开朗琪罗主持设计，他重振时代雄风，去掉了大厅，并把最初设计的穹顶修改得更加雄伟，16世纪中叶终于建成。但在17世纪初宗教复辟潮流中，在它的前面最终还是加上了一个大厅，是由玛丹纳设计的。加上这个大厅的目的是可以容纳更多的信徒以及以它来突出穹顶下的圣坛，制造达于“彼岸”的气氛。这完全是宗教的要求，却降低了突出人性创造力量的穹顶的地位。现在所看到的就是这个被损害了的形象。但它仍不愧为伟大的时代纪念碑，大穹顶由尖至地高达137.8米，直径41.9米。与古罗马较为低平的半圆穹顶不同，它被特意拉高成半卵圆形，有许多有力的拱肋强调它，上面冠以“采光亭”，下面又加一段很高的鼓座，鼓座柱廊的双柱与拱肋一一对位，造型逻辑一目了然，非常昂扬、健康而饱满。四角各一小穹隆与之呼应，更突出了大穹隆的统率地位。这个大穹隆对后世影响很大，一直到19世纪还不断被人模仿。可惜的是它被大厅严重地遮挡了，大厅的立面也很蹩脚，是著名的尺度过大的失败例子。
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罗马圣彼得大教堂广场
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罗马圣彼得大教堂穹隆顶

如果说建筑是人类文化的纪念碑，那么，文化的负面也往往会在这座纪念碑上留下污渍。

泰姬陵　这是一座伊斯兰世界最美丽的建筑，也是全世界为数不多的建筑艺术极品之一，被称为“印度的珍珠”，建筑位于印度北方邦阿格拉城，建于1630—1653年莫卧儿王朝，是一座名为泰姬·玛哈儿的王妃的陵墓。

伊斯兰建筑与中国建筑、欧洲建筑一起，是世界三大建筑体系之一，开始于公元7世纪阿拉伯地区，随后向东扩展至印度和东南亚，向西扩展到北非和西班牙，12世纪末进入印度后逐渐取代了古印度佛教、婆罗门教和耆那教建筑，莫卧儿王朝时是其极盛时代。

伊斯兰建筑最大的造型特点是广泛使用尖拱和尖顶穹隆，建筑群的主体取集中式平面，常伴随着拥有十字形水渠的伊斯兰式花园，以及高度发达的以几何文为主的装饰图案等。这几点大都在泰姬陵上有所体现。

陵区是一个长方形围院，很大，由前而后，又分为一个较小的横长方形花园和一个很大的方形花园，都取中轴对称的布局，有大片草坪和低树。陵墓主体建筑在中轴线尽端，全部由白大理石建成。下有方96米、高5.5米的基台，四角耸起细高的“光塔”，塔上有穹顶小亭，是阿訇一天数次召唤教徒祈祷的地方。陵堂方46.7米，四角抹斜，四向立面完全一样：中心一个尖拱大龛，左右和抹角是上下两层尖拱龛；由大龛入门过穿厅通中央八角形陵室，室顶覆内穹隆，上面再耸起轮廓极饱满优美、形如葱头的外穹隆，顶端至台基面高65米。大穹隆外四角有四座覆以小穹隆的八角小亭。
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印度泰姬陵

陵墓环境极为单纯，宁静而优美，碧水、绿草、蓝天，衬托着白玉无瑕的大理石陵堂，圣洁静穆。陵堂左右有红砂石建的小清真寺和行宫，起到了对比点缀作用。陵堂是运用多样统一造型规律的典范，大穹隆和大龛是构图统率中心；大小不同的穹顶、尖拱龛，形象相近或相同；横向台基把诸多体量联系起来，且全为白色，造成了强有力的完整感。而在诸元素的大小、虚实、方向和比例方面又有着恰当的对比，统一而不流于单调，妩媚明丽，有着神话般的魅力。

泰姬陵富有纪念意义，但与其说它是为了纪念某一位王妃，倒不如说它是人类艺术创造能力的永恒的纪念碑。

朗香教堂　这是一座钢筋混凝土浇筑的现代建筑，在法国孚日山区的一座小山顶上，建于1953年，是现代建筑的先驱者和主将之一勒·柯比西耶晚期最著名的作品。

现代建筑从20世纪初诞生以后，其主要倾向是强调建筑与现代功能、现代材料和结构的完美结合，反对复古主义。柯比西耶就说过“房屋是居住的机器”的名言。建筑形象趋于简洁，有时则近于单调。20世纪50年代以后，一股重新唤起人性、人情和传统的思潮兴起，建筑的精神性意义也重新得到重视。柯比西耶思想活跃，不断进行着创造和实验，自认为、也被许多人认为是建筑界的毕加索。朗香教堂就体现了他的探索精神，并与他早年的主张大相径庭。

这是一座只能容纳一两百人的乡村小教堂，形象奇异，墙和屋顶没有一处是平面，南墙上有一些乱糟糟的大小不一的窗洞，嵌着彩色玻璃，人们很难据以判断建筑是几层（实际只有一层）；从墙和形如船底的大挑檐之间的窄缝中也透入光线，内部光影神秘。北墙西端和西墙南北两端向内弯抱，形成三个壁龛，它们的墙向上耸出，成为三个手指头样的“塔”，大门开在西墙南龛和南墙之间的窄缝中。
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法国朗香教堂

这是一座充满浪漫情调的建筑，一切都无以名状，人们很难用横平竖直等传统建筑观念去衡量它，毋宁说它更像一座中空的抽象雕塑。它的粗野、怪诞可以说是不符合传统的“美”的标准，甚至是不“美”的，但却具有独特的艺术表现力。建筑师充分发挥了混凝土高度可塑的特性，创造出出人意表的体形、动荡不安的曲面、梦幻般的神秘气氛，这些都符合宗教的要求，用自己的非理性来摧毁信徒们本来就不那么坚定的自信，转而皈依上帝。从这个例子我们可以知道，所谓“美观”和建筑艺术并不完全是一回事，有时甚至是不同步的。

据说，朗香教堂像耳朵样的平面寓意为“上帝的耳朵”，大片封闭的厚墙象征“上帝的庇护所”；南墙和东墙交接处那条锐利的边棱直插天穹，取法哥特建筑，寓意为人和上帝的交流。隐喻的手法在建筑艺术中也占有一定的地位。

北京宫殿　作为世界三大建筑体系（中国、西方、伊斯兰）之一，中国建筑艺术曾取得了卓越的成就。它以木结构为主，所以相对说来单体不太大，体型的变化也不太多。它特别强调建筑的群体组合，建筑的艺术质量很大程度上就在于群体的构图之中。北京宫殿是中国建筑艺术的典型代表之一，始建于明初，距今已有500余年。

北京宫殿称紫禁城，包括附属于它的前后邻近地段，可沿中轴线分为三段。前段最长，自大清门（明标大明门，现已不存）起到午门止，有串连的三个宫前广场。天安门广场呈丁字形，体量不大的大清门、纵长而窄的丁字一竖和两边低平的千步廊引导人走向天安门。在天安门前，广场忽然戏剧性地横向展开，使这座本来体量不小的城楼显得更加雄伟。端门广场方形，性格中庸，是为过渡。午门广场纵长而宽，远端午门在凹形高大城墙上耸立着成组的巍峨殿堂。人离午门越近，建筑的体量感越强，三面围合的凹形空间愈加令人感到咄咄逼人，充分显示了皇宫正门的威压气势。这三座广场以其不同的性格有机组合为宫城的前奏。
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午门
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北京紫禁城中轴线构图
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太和殿

中段即宫城本身，较前段短，是宫殿区以至整个北京城的核心和高潮。它本身也可分为三节，即前朝三大殿（太和、中和、保和）、后寝三大宫（乾清、交泰、坤宁）和御花园。前朝最大，是高潮的峰顶，以雍容庄重、雄伟壮丽的太和殿及其广场为主体，其精神主旨在于既要体现天子的巍巍帝德，又要体现天子的仁智，所以它不能有丝毫的浮丽，也不能一味地威猛，它是儒家倡导的“礼”和“乐”高度融合的物化表现。在前朝之前还有一个较小、气氛较为宽松的太和门广场，是午门与太和殿这两组性格不同的建筑之间的过渡。后寝供帝后居住，布局类似前朝，但尺度远小于后者，仿佛是音乐的“复现”部，是高潮的降格延续。御花园气氛更为宽松，高潮已经过去，逐渐转向收束。但它是一座处于整体氛围相当严肃的宫殿中的花园，所以在宽松中仍显出谨严，以规整对称布局为主。

后段从神武门至景山，最短，是全宫殿区的尾声，人工堆起的体量颇大的景山有力地结束了汹汹而来的气势。山顶对称列五亭，由中间至两端，五亭自方经八角而圆，由大而小，色彩由以黄色为主转向以绿色为主，很好地将宫殿的严谨与景山周围皇苑的轻松气氛接续起来。景山同时又是全城的中段与后段之间的转折点。
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紫禁城角楼和景山

中轴线两侧都是它的陪衬，午门之前，左右有太庙和社稷坛，显示了族权和神权对皇权的拱卫。

北京城和北京宫殿建筑艺术表现的丰富而精微的哲理，在世界各建筑体系中，是罕见的卓越典范。

北京天坛　天坛是中国特有的延续数千年之久的礼制建筑之一。在中国人的观念中，自然被赋予了等级，“天”是最尊贵的，只有皇帝（天子）才能主持国家性的祭天大典，以此来证明皇帝统治的合理性。天坛就是每年冬至日皇帝祭天的地方。

北京天坛在城市南部、中轴线东侧，始建于明初，距今500余年，后又有多次重修重建。天坛区范围达270多公顷，比紫禁城还大，但建筑远比紫禁城为少，绝大部分面积是苍松翠柏，气氛幽深静穆。在这样的环境中，心灵似乎得到了静化，忘却了纷繁的尘世。建筑群沿一条南北轴线布置，轴线并不在基地正中，而是东移了约200米，是为了延长从正门（西门）进入到达轴线的距离，以加深这种心灵净化的感受。

建筑分两组，分置于轴线两端。南端是圜丘和皇穹宇。圜丘即祭天的坛，是一座圆形三层白大理石平台。圜丘外围绕两重围墙，内圆外方。石台晶莹洁白，体现为天的圣洁空灵。围墙很低，不遮挡人立台上的视线，使境界开阔，与天、树相接，有利于造成远人近天的感受。皇穹宇是圆院内的一座圆殿，在圜丘北，存放“昊天上帝”牌位。院北过成贞门是又长又宽的“丹陛桥”大道，高出左右树林地面数米，手法和圜丘相似。

轴线北端祈年殿在方院内三层白石圆台上，是一座三重檐圆形大殿，石台各层边沿栏杆与圆殿檐柱呈放射对位。三檐都覆盖青色琉璃瓦，造型单纯洗练，很富纪念性。它的攒尖屋顶似已融入蓝天，三檐重叠，更加强了这种感觉。祈年殿是祈求丰收的祭殿，它的12根檐柱、12根内柱和4根中心“龙柱”分别象征与农业节历有关的12个时辰、12个月、24个节气和一年的四季。

天坛各主要建筑都使用圆形平面，寓意为天，在造型上也取得了呼应。
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天坛圜丘
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天坛祈年殿

中国园林　中国园林与欧洲园林比较，前者可称为自然式，特别重视遵循大自然自由多变的法则，同时又进行典型化的提炼加工，使之既源于自然又高于自然，达到“虽由人作，宛自天开”的境界，体现了中国人尊重自然并与自然相亲相近的观念；后者可称为几何式，其花坛、道路、水渠、水池和栽植方式都强调规则几何形，甚至树木都剪裁为几何体，“强迫自然符合均称的法则”，有很强的人工化倾向，反映了西方人更重视人改造自然的观念。两种园林，与中国的规整式城市和西方的自由式城市恰构成有趣的对立互补关系。

中国园林在世界上的地位很高，17世纪时其造园手法传入欧洲，被尊称为“世界园林之母”。

中国园林可分为私家园林和皇家园林两大流派，前者以江南地区水平最高，后者分布在北京附近一带。

私家园林规模较小，但水平更高，园主多是文人，风格高雅清秀，构思精致细腻，富有书卷气。始建于清乾隆时的苏州网师园是其优秀代表之一。网师园在住宅西，园门在东南角，入门几经转折才能到达以小池为中心的主景区，含蓄而多趣。临池三座建筑都很小，与小池尺度相称，不致使水面显得过小而封闭。它们成品字形相望，样式不一，互相成景、得景。池岸砌以湖石，石底凹入，似觉水流无尽。体量较大的建筑则退离池岸，有的以树、石或小建筑与池相隔。园东住宅山墙较高大，为减弱它的实体感，刷白色，并以横檐和假漏窗加以分划。墙前有短廊、半亭、叠石和花树，组成了均衡得体、丰富如画的构图。建筑色彩为黑瓦、白墙、栗色柱子和梁架，不饰彩画，非常高雅。
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江苏苏州网师园总平面图

1．宅门

2．轿厅

3．大厅

4．撷秀楼

5．小山丛桂轩

6．蹈和馆

7．琴室

8．濯缨水阁

9．月到风来亭

10．看松读画轩

11．集虚斋

12．竹外一枝轩

13．射鸭廊

14．五峰书屋

15．梯云室

16．殿春簃

17．冷泉亭
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网师园射鸭水阁

皇家园林规模很大，在整体自由构图中局部又透出严谨，风格倾向华贵富丽，体现出宫廷的审美趣味。园中常附属有宫殿区。北京颐和园可作为代表。颐和园原名清漪园，乾隆时在元明寺观基础上改建而成，利用万寿山和山南昆明湖自然山水，总面积超过330余公顷。全园可分为四区：宫殿区在东北角山、湖与园东平原相接处，临近主要园门（东宫门），可使议事大臣不必深入园内；前湖区，即山的南坡和昆明湖，很大，境界开朗；后湖区，即山的北坡和山北小河连缀的一串小湖，静谧幽深；西湖区，是昆明湖西部诸湖，疏阔淡远。这四区性格各异，组成相得益彰的整体。前湖区是全园主体，山南坡建体量高大的佛香阁，是全园构图中心，体形敦厚，与平实无华的山形协调，又以其轮廓线打破了山形的过于平淡。沿湖一带长廊，将前山十余组宫院连缀起来。昆明湖南部的龙王庙岛和岛、岸之间的十七孔桥与前山互为对景。
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颐和园总平面图
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北京颐和园佛香阁

全园总体构图以自由灵巧为主，但在宫殿区和佛香阁范围仍用轴线对称手法，以体现其较为庄重的气氛。园内虽有仿自江南民间的建筑，但均止于意仿，形象仍属北方皇家建筑风格，饰以浓艳的油漆和彩画。

中国古塔　塔是佛教纪念性建筑物，在印度原是称为Stūpa的半球形大坟，东汉时传入中国，与中国原有重楼结合，形象有很大变化。从形象分，塔主要有楼阁式和密檐式。楼阁式主要为木构，或砖石建造仿木构形式，也有砖身木檐的，外观就是一座楼阁，只在塔顶放一个大大缩小了的Stūpa作为标志和装饰。密檐式塔都是砖石建造，整体形象来自Stūpa的变形，层层密檐则取法于重楼。此外，还有单层亭式塔、塔顶若沾满水分的毛笔并饰满莲瓣的华塔、五塔组合的金刚宝座塔及其变体，元代以后又流行喇嘛塔。

河南登封法王寺塔是密檐砖塔，建于8世纪前半叶的唐代。平面方形，第一层塔身特高，上接密檐15层，总高40米。它的总体造型极好，中部偏下微微膨出，上下收小如梭，上部收小更多，轮廓柔韧饱满，似乎内部充溢着一种富有生气的活力。塔的高细比恰到好处，既不过于尖利也不流于委顿，十分挺拔俊秀。
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河南登封法王寺塔

山西应县释迦塔是现存唯一的木结构楼阁式塔，建于1056年（辽），平面八角，外观五层，底层外围又加一重围廊，所以有六檐。各层之间是“平座”，外观是由斗拱支撑围绕塔身的走道，内部是暗层，所以结构实际是九层。平座层在造型上起了很大作用，丰富了总体轮廓，增加了水平线条，使大塔更显沉实稳重，而且恰当地起了下层塔檐与上层塔身之间的过渡作用。塔总高达67.3米，比例壮硕，气势宏大，性格雄健浑朴，体现了华北各塔共有的风貌，与地方文化气质有密切关系。
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山西应县释迦塔

上海龙华塔是砖身木檐楼阁式，建于977年（北宋）。平面八角，高40余米。与释迦塔相比，总体倾向于秀丽高挺，塔刹瘦劲，翼角飞扬，十分清秀灵巧，仿佛注入了江南地方文化特有的清灵之气。这种风格气质，也为同时代江南其他诸塔所共有。
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上海龙华塔

西藏建筑　西藏藏传佛教庙宇多沿山坡建造，少数建在平地；政权建筑多取堡垒式，建在被称为“宗山”的山顶。拉萨布达拉宫是西藏最大的宗教中心，曾是政教合一的最高统治者达赖的宫殿，也建在山顶。现在的布达拉宫始建于1645年（清初），东西长360余米，高117米，包括山坡总高达178米，是世界少有的巨大建筑，非常雄伟壮观。它采用非对称自由聚合布局方式，形体丰富多变，但各部又有机组合，有强烈的整体统一感，并和环境取得协调。如设置经堂、佛殿的中央主体红宫最高最大，正中一条凹阳台带形象显著，平顶上凸出许多金瓦汉式屋顶，使得它自然成为统率全宫的构图中心。东、西白宫分别作为达赖寝宫和一般僧房，簇拥在红宫左右，起烘托作用。在红宫前，下部伸出白色大石台，把东、西白宫连接起来。东白宫以东隔屋顶广场是白宫入口和僧官学校，也是白色，但高度更低。红宫上端有一条白带和白宫呼应，各不同体量的建筑上端都有一条深棕色柽柳装饰带，把全体箍束到一起。这些手法都加强了全宫的整体感。

天际轮廓线与山势紧密结合，迤逦高下，最高点顺山势走向偏在左侧，建筑仿佛是由山体自然长成。墙脚与山坡交接处也顺山形自然起伏，避免生硬分界。各体量都有显著“侧脚”，上小下大，显得异常坚实稳定。布达拉宫还很强调夸大建筑的高度，如运用侧脚、体量的多处进退增加很多边棱、在下部加了几层假窗以增加层数感等。整个立面处理下简上繁，下粗上细，至顶更以金顶金幢踵事增华，自然将视线引向高处。布达拉宫巍峨辉煌，粗犷有力，气势磅礴，充满神秘而攫人的艺术感染力，是藏传佛教特有文化风情的突出标志。
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拉萨布达拉宫


第三节　建筑艺术欣赏方法

通过前面的学习和实例欣赏，实际上我们已经体会到了建筑艺术的一些欣赏方法，这里想对它们再概括地整理一下，以利掌握。

一、了解与掌握形式美法则

钢琴上胡乱敲出的一堆声音不是音乐，随便什么人的信笔涂鸦也不会就是绘画，它们不能给人以美感，更不能艺术地传达感情。只有按照一定的规律有秩序地组织起来的声音、线条或色块才可以成为乐曲、图案或绘画。可见这个“规律”是很重要的，它就是所谓“美的规律”。美的规律简而言之就是多样统一，或叫有秩序的变化。有多样而不统一，就像上面举的例子，只是一堆杂乱，不能成为艺术；一张白纸最“统一”，但没有多样，只是单调，也不能成为艺术。

美的规律在造型艺术上的具体体现就是所谓“形式美的法则”，建筑艺术属于造型艺术，当然也必须遵循这些法则。建筑的形式美法则多种多样，难以尽述。比如对称，就是一种形式美法则：把两个完全一样的形体分置左右，互相之间没有联系，就既不多样也不统一。如果在二者之间的中心再加一个与它们不太一样的形体，把它们联系起来，三者构成对称构图，就取得了多样统一。此外，还有诸如主从、均衡、节奏、韵律、对位、对比、比例、尺度（建筑整体和局部与人体大小的比例关系）、明暗、虚实、质感、色彩等等，都是形式美的法则。它们在不同的情况下有不同的具体处理方法。要欣赏建筑艺术，当然应该对它们有所了解。

例如泰姬陵，中央大穹隆与周围各小穹隆有大小、位置和虚实的对比，又在比例、色彩、质感上取得统一。穹顶与尖拱龛之间也有这种关系。中央陵堂与四角高塔在体形、体量、方向、位置上都有对比，但在局部形象、质感和色彩方面又取得一致；更重要的是整体运用对称构图，突出统率主体与其他构图因素的主从关系，最后再用一个大台基把它们联系起来，形成了有高度秩序感的有机组合的统一整体。这样的例子，举不胜举。

要掌握形式美的法则，除了要读一些基本的构图理论书籍以外，还要多观察，多分析，主动与对象对话，而不是匆匆一览而过。观察多了，久而久之，就会锻炼出一双能够发现和欣赏形式美的敏感的眼睛。

形式美的法则对于所有造型艺术都具有普遍性，我们还可以通过对绘画、图案、雕塑、工艺美术品的欣赏体会来加深对建筑艺术形式美的理解。即使不是造型艺术，同样也有许多和建筑艺术相通的地方，因为都要遵循多样统一的美的规律（只不过在这些艺术门类中不称作“形式美的法则”）。例如音乐的节奏、韵律、对位、和声、各乐章的对比和呼应、情绪的递进和转换等，都与建筑艺术颇有共通之处。德国哲学家谢林就说过：“建筑是凝固的音乐。”（也有人认为是贝多芬说的）小说的虚写实写、主线副线、起承转合，格律诗上下联的对称对位等等，都可以启发我们的认识。总之，各门艺术之间有很明显的共通性。张旭观公孙大娘舞剑而草书大进，说的就是这个道理。

二、具备一些建筑学的知识

我们知道，一个多少能画两笔、多少能弹奏两支曲子的人比什么也不会画、什么乐器也没有拿过的人更善于欣赏绘画或音乐的美。建筑也是一样。当然，画两笔、弹几曲倒还比较容易，能创作建筑就比较困难了，客观和主观的条件都不容易办到，但多少懂得一点建筑学知识还是有必要也有可能的。

建筑的“美”必须与其物质性的或精神性的“善”和“真”高度统一，才是有价值的，这里说的建筑的“善”和“真”，就属于建筑学的知识。例如北京的午门是美的，但如果把它搬用到一座现代建筑，比如一座商场中，还会是美的吗？现实中就有这样的例子。建立在古代木结构体系上的、以手工业方式建成的作为宫殿大门的威武雄壮的午门，是真、善、美的高度结合，但如果使用钢筋混凝土、运用机械化施工方法、怎么也不会和“威武雄壮”沾上边的现代化商场也套用它的样式，就只能给人以虚伪做作的印象。同样，医院设计得像舞厅，殡仪馆设计得像咖啡馆，就算是“形式美的法则”运用得再好，也不可能进入建筑艺术的殿堂。

采用不同的结构形式、用于不同的实际功能、建在不同的自然与人文环境中的建筑，本质上都应该具有不同的形式。所以在欣赏建筑时就不能只把形式美单独抽出来，还要把形式和内容结合起来，才能得出整体的评价。

当然，建筑是一个十分复杂的存在，所以也不能绝对化。例如在风景旅游区用现代材料建造的仿古建筑，实际上是牺牲了一部分技术美来求得与原有环境的协调，有失有得，得失相较，如果得大大超过于失，还是有偶尔存在的价值。

三、体会情绪意境

形式与内容完美结合的建筑艺术作品，必然会在形式上体现出作品的内容，包括物质性内容，更包括精神性内容。建筑艺术所传达的精神性内容就是它所造成的一种情绪氛围或意境。

形式美的欣赏，多半只关注于局部与局部之间、局部与整体之间造型要素的良好关系；情绪意境的取得，则更多地是通过形式美的手段，存在于建筑艺术作品整体形象与人的心灵的共鸣之中。所以，如果说形式美作为一个客观的、具体的存在，需要欣赏者有一双敏锐的眼睛去发现，还处于一个较低的欣赏层次，那么，情绪意境的感受，就是一个物我双方的交流过程，一个再创作的过程，需要欣赏者有更积极主动的创造性和一个可以与对象共鸣的心灵，从而达到一个更高的欣赏层次。例如帕提侬神庙的明朗、愉快，泰姬陵的圣洁、沉思，紫禁城的庄严、凝重和苏州园林的高雅、宁静，对于这些建筑所传达的情绪意境的体味，既不能离开它们高度和谐的形式美处理，又不仅仅在于形式美的发现，而是更需要我们打开自己的心灵之窗去拥抱它们，把自己和它们融合在一起。由眼入心，反心及物，我们才能进入一个更晶莹的世界。

需要指出的是，由于建筑艺术语言的特殊性，尤其是它的体量、空间和群体组合在建筑艺术语言中的重要地位，建筑艺术作品具有某种不可复制的性质，如果不能亲临现场，对于体会它的情绪意境，将产生颇大的困难。无论如何，一张画片、一座模型，甚至一部纪录电影，都不能有效地传达出建筑的真实体量、空间和群体。这可能也就是建筑艺术知识不易得到普及的原因之一。所以，我们不能只满足于复制品所传达的不完整的间接的消息，而要争取更多地亲临现场。

四、发掘作品的文化内涵

由于建筑艺术的表现性和所传达情感的抽象性，它所创造的情绪意境会显得较为朦胧、深沉，不像一些再现性艺术表达的情感那么具体真切。但是，如果我们能站在更远处去统摄它，或者说更深入地发掘，联系作品所处的时代的、民族的、地域的广阔文化背景去认识它，就会发现这些朦胧的情感实际上都有确凿的根据，它们都是所植根的文化内涵的真切反映。这样，我们就进入了建筑艺术欣赏的最高层次。

意大利评论家布鲁诺·赛维曾说过：“含义最完美的建筑艺术……几乎囊括了人类所关注事物的全部……若要确切地描述其发展过程，就等于是书写整个文化本身的历史。”[1]这说明，任何一个民族、一个时代的建筑艺术都不是孤立自在之物，而是那个民族、那个时代文化整体的一种艺术的物化表现。例如，古埃及文化就只能产生出那沉重的、巨大的金字塔和卡纳克神庙，不可能出现明朗愉快的帕提侬；黑暗的欧洲中世纪社会不可能出现任何富有创造性的建筑作品，只有在中世纪晚期，社会文化已经开始闪现变革之光，才会有哥特教堂的出现；文艺复兴时期，人文主义已经有了很大声势，才会产生圣彼得大教堂，但这时的基督教并没有根本动摇，所以本质上与神学思想背道而驰的人文主义还得附丽在教堂上才能得以体现。又如中国封建社会晚期，封建宗法礼制的强化与北京城及其宫殿的关系，中、西不同的自然观与中、西园林艺术气质的关系，等等，都说明了建筑艺术的文化内涵。

这显然要求我们充实一些建筑艺术史和人类文化史的知识。实际上，一切有关整体文化环境的知识（例如关于社会史、民族史、思想史、宗教史、文学、美术、音乐以至地理、民俗、民歌的知识等）对于发掘建筑艺术的文化内涵都是有益的。同样地，对建筑艺术文化内涵的发掘对于加深我们对其他文化艺术现象的理解也是有益的。其实，我们应当养成经常这样比较学习和比较研究的习惯。



————————————————————

[1] 参见〔意〕布鲁诺·赛维：《建筑空间论——如何品评建筑》，张似赞译，中国建筑工业出版社，2006年。


思考题

1．试说明建筑精神属性的层级性，在不同的建筑中它可能有怎样的表现？

2．为什么说建筑艺术是一种表现性艺术？

3．建筑的艺术语言主要是哪些，它与其他门类艺术如绘画、雕塑、音乐的艺术语言有哪些共通之处，又有什么不同？

4．为什么说优秀的建筑艺术作品是人类思想的纪念碑？

5．试默画帕提侬神庙、巴黎圣母院、圣彼得大教堂、泰姬陵、午门、祈年殿和故宫中轴线的平面简图。

6．举例说明古希腊文化、哥特文化、文艺复兴文化对建筑艺术的影响。

7．北京城和北京宫殿是怎样体现中国封建文化的？

8．以北京宫殿建筑艺术为例说明“建筑是凝固的音乐”这句话的含义。

9．比较中国园林和欧洲园林的文化内涵和它们的外在形式。

10．试述布达拉宫对多样统一美的规律的运用。

11．建筑艺术的欣赏要具备哪些方面的知识修养，为什么？


建议阅读著述

1．《中国建筑艺术史》，萧默主编，文物出版社，1999年。

2．《世界建筑艺术史》（含四分册——古代埃及、两河、泛印度与美洲建筑卷、古代中国与东亚建筑卷、古代西方与伊斯兰建筑卷、伟大的建筑革命——西方近代、现代与当代建筑卷），萧默著，机械工业出版社，2007年。

3．《建筑谈艺录》，萧默著，华中科技出版社，2009年。
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