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《知乎周刊》由知识讨论社区知乎上的用户创作产生，经知乎工作人员和志愿者团队的合作制作完成。本周刊从每日知乎社区产生的大量 UGC 中精选高质量内容，进行组织、编辑、审校等工作，把优质的阅读内容，提供给许多还没有了解知乎，或者由于种种条件制约无法长时间使用知乎社区的用户，带你发现更大的世界。




知乎一直坚持高质量讨论社区的定位，其核心理念在于为用户提供中文互联网上最好的讨论体验。在知乎里，用户通过提问和回答，方便、高效地创建、组织、编辑和分享知识、经验和见解。




知乎鼓励用户真诚、自律、言之有物，在尽情展现好奇心的同时，也能用自己的话语权表达观点的核心价值。目前，在知乎上聚集了中国互联网上科技、商业、文化等领域里最具活力和创造力的人群，他们来自于金融、医疗、法律、传媒、教育等众多行业，拥有丰富的从业经验，较高的经济收入和社会地位。


封面・耳膜战争


哥哥就是香港

张国荣到底好在哪里，这么多年过去依然被人们铭记？







李暘




张国荣被人记得，在那个时代，有很大一部分因素是造星的成功，但更重要的因素是那个时代的歌迷、影迷对于偶像的忠诚。




其实说「忠诚」我自己感觉有点牵强。但在张国荣出道到大红大紫，香港乐坛、香港电影和当时被人们所广泛关注的港台文化起到了很大的辐射作用。张国荣本人在无数的香港艺人当中，是屈指可数的、名副其实的、如假包换的德艺双馨的艺人。




当时的中国大陆基本上是没有娱乐圈这个概念的。受到政治、经济、文化等多方面制约的中国大陆 60 年代生人、70 年代生人基本上能够接触到的唯一一个外来文化出口，就来自于香港和台湾。所以才会产生了「港台文化」这个专有名词。香港的流行音乐和百花齐放的音乐人给 60 年代生人、70 年代生人的影响尤其大，这两代大陆人，也包括我在内，对港台明星印象最深刻的，有五个人：李小龙、邓丽君、罗文、张国荣、张曼玉。




70 年代的人有这样一些特点：早期文化接受方式单一、容易对偶像忠诚、相当一部分人对网络的适应性不差、对社交圈子的共鸣度和认同感要求偏高，某些人还有一定程度的精神洁癖（这来自于对偶像的崇拜）。这决定了他们对那个时代的传统媒介传播的「耐受力」。




在张国荣所在的时代，信息分享的方式和过程都不发达，所以很多人不知道他曾经拍过三级片（当时张国荣的为了出道「被逼无奈」后来是得到了证实的，而且还有黄杏秀这样清纯的女星和他配戏），接触他的作品，除了录像带，就是录音带--MP3 属于机器猫的时代，而且还是人民美术出版社出版的机器猫。所以对娱乐圈的了解程度并不大--可能两广和福建因为近水楼台的缘故，对港台娱乐圈的理解会更加开窍一些。




那时候的央视和地方台，连电视广告都那么贫瘠，加上这两代人接受狭窄式教育的特点，人们很难想象娱乐圈到底是个什么情况，很多人都以为歌手唱完歌了也就是吃饭睡觉，什么广告代言、KTV 买醉、聚众声色犬马，都是后来各种渠道获得了丰富的信息才知道的，这在某种程度上要感谢香港和澳门回归（多谢港澳通行证，哦也）。哦，对了，还有「辜汪谈一谈」。




《看电影》曾经做过一个非常棒的专题《误读李小龙三十年》，可以从很多方面说明李小龙的国际巨星地位。但拳脚打出来的一片天地，以及功夫电影，在当时也没有邓丽君的歌声流传得更广；罗文是乐坛「教父」（后来的娱乐媒体领悟标题党神功之后，但凡只要死个年纪大的艺人，那都是教父级，你也教父，我也教父，弄得教父比舅父都贱），不过 70 年代后期出生的人对他的认识基本上只限于 83 版《射雕英雄传》。




张曼玉则是华人电影演员总获奖纪录保持者，五届金像影后、《甜蜜蜜》9 项大奖的香港电影金像奖获奖最高纪录；四届金马影后、《人在纽约》、《滚滚红尘》各领 8 项大奖保持台湾电影金马奖获奖最高纪录，1992 年凭借《阮玲玉》夺得柏林国际电影节影后，成为中国影史首位欧洲三大国际电影节最佳演员。这些光环加上《新龙门客栈》里的金镶玉，那都是实力展现。




张国荣是全才，在他出演《霸王别姬》之前，他的歌声已经写在了各种录音带上。他通晓词曲创作，曾担任 MTV 导演、唱片监制、电影编剧、电影监制。在各种采访当中，他是一位二十年不见褪色的亚洲顶级巨星（这一点超过了以上四人，当然不排除商业包装因素），一位严谨、敬业、具有极高的艺术水准并为香港电影、香港音乐的繁荣做出了很大贡献的人，一位善良、宽容、坚强、热诚，让所有接触过的人都会赞不绝口的好人。




张国荣的歌反映了那个年代香港作词人无与伦比的才华，并且从他的嘴里得到过完美的演绎。这其中相当多的代表作也在某种程度上映射了他的内心。他有过「风继续吹 不忍远离」的眷恋，也有过「孤单中颤抖 可知我实在难受 问谁愿意失去了自由」的无奈，但更多的是「痴心像马戏 似小丑眼内希冀 为想得到你愿竭力以心献技」的孤芳自赏。说句实话，我们这些普通人，对于张国荣真的只是膜拜，更多的只是在某些精神点上有共鸣，却很难能够真正读懂他的内心。




这里我记不清 1992 版《阮玲玉》是否在国内有过公映了，但印象中是没有的，请方家指证。《霸王别姬》的公映，最终成就了张国荣的影坛地位（特别是《霸王别姬》演绎的时代特点引发了 60 和 70 年代生人的强烈共鸣），当初他在狄龙「我不做大哥好多年」的台词「积威」之下尚显青涩，加之香港电影当中，认可发哥的人估计更多一些，不过这都随着《霸王别姬》而风流云散。




对一个特殊的年代、特殊的教育、特殊的环境下成长起来的那么一大批人来说，在主观上，会修正偶像的一些这样那样的缺点，并竭力要说服别人接受自己的观点。这也许和张国荣的自我欣赏有一定关系--从相貌、人品、作品和待人处事来看，张国荣在那个时代的人当中，的确是极完美的存在。至于他的性取向，就像现在所说的，我们应该学会尊重他的个人生活。




很多人会不由自主地去概括张国荣的一生，但是对于他短暂的人生来说，张国荣自己已经给出了很恰如其分的概括。那就是答案开头的那首《想你》（建议大家去下载单曲）。




一位可以做我父辈的忘年之交杨先生曾对我说过：「你问我什么是香港？在我心里，张国荣就代表了香港。」




——————

作者禁止转载


英雄不问唱功

怎么评价李宗盛的唱歌水平？







带三个表




对音乐没有真正审美的人，听人唱歌第一个判断就是歌手唱歌嗓子好不好，如果唱的声音跟叫驴一样就是唱功好，一好就百好。嗓子好的人多了去了，但唱歌不光是比谁嗓门大，还有别的。




这就是我问大家「什么叫唱功」这个问题的原因。我来解释一下，唱功最基本的包括你唱歌得在调上，这是最基本的要求。除此之外，就是你对一首歌的理解，里面表达的情感你如何演绎出来，由于每个人的阅历理解能力的不同，对一首歌的表现上也是千差万别。嗓子好仅仅是唱功的一个方面，如果你缺乏表现力和在创作能力，依旧是平庸之辈。或者是极尽夸张之势，用声音压盖其他方面的不足，都算不上真正的唱功。嗓子好只能说可以为演绎一首作品锦上添花。




李宗盛，罗大佑，黄舒骏，甚至崔健都属于众人心目中唱功比较差的人，因为他们唱的不那么干净标准，缺少标准的美感。但有一点，歌是他们自己写的，他们比任何人在演绎自己作品时都有一个先天的优势，诠释一首作品自然会很到位。




有人曾经说旭日阳刚演唱《春天里》比汪峰唱得好。我觉得这是扯淡，是因为你先入为主同情了这两个民工，联想到汪峰养尊处优的生活，会觉得汪峰写得比较矫情，这种心理暗示会让你觉得旭日阳刚唱的就比汪峰好。如果汪峰自己没有这样的生活体验，会有《春天里》吗？我恰恰觉得旭日阳刚还没有汪峰那种反差较大的生活经历，有些东西是唱不出来的。




李宗盛的歌，他自己唱有种别人无法代替的味道，那种看透一切举重若轻的感觉——别人是学不来的。




现在有些人被选秀的音乐美学给带沟里了。我觉得那些电视上唱别人歌曲的选手，除了在形式上能做出一点区分，都没啥灵魂在里面，哪怕他唱的是一首恶俗的烂大街的歌曲。


依然周杰伦

周杰伦是不是已经过气了？







梁大发




《范特西》之后，周杰伦专辑的质量高低不一，但从单张专辑的质量来说，是在走下坡路的。 




创作歌手的前几张

由幕后转到幕前的创作型歌手的前几张一般累计了数年的创作能量，几乎是自选的精选辑。坊间流传吴宗宪要周杰伦十天交出五十首歌，然后选十首发是吴宗宪自己说的，并未得到过周杰伦证实。周杰伦从 16 岁开始写歌到 21 岁发片，《Jay》和《范特西》我想是他长时间创作能量累积的一次爆发。之后周杰伦保持一年一张的发片频率，专辑质量自然不可同日而语了。 




换一个角度看周杰伦的专辑质量

周杰伦的专辑在网上不受好评大概是从《我很忙》开始的。 

换一个角度看《我很忙》以后专辑里面的歌曲，有开拓俏皮新领域的「牛仔很忙」「水手怕水」，有「我不配」「彩虹」「你好吗」这样扎实旋律的情歌，有「超人不会飞」「稻香」这样温暖和煦的 Rap，还有「青花瓷」「皮影戏」水准依旧的中国风。不否认他在许多领域尝试的新唱腔，新旋律（最近两张一直在玩一些 Vocaloid，Autotune 之类的）是极有争议的，尤其是摇滚方面的尝试。单张专辑质量下降，主持，电影，代言，电视剧，电影，好莱坞，经意公司，其他歌手邀歌，跟最先阿尔法小房间的羞涩小伙子比，音乐上投入的时间是显而易见要少的。但如果把周杰伦几张专辑的歌曲精选成一张，五年发一张，跟《Jay》《范特西》回到同一起点，专辑未尝不能跟前几张有得一拼，至少我会很喜欢的。 

说这话的意思是，周杰伦的音乐整体质量上并无大起大落。 




流行音乐上的戈森法则

同一享乐不断重复，其带来的满足感会不断递减；同一享乐不断重复，第一次和第二次所获得的满足感最大。 

想想你有多久没去音像店花钱买一张正版 CD 了？在这个免费音乐随手可得的神奇国度，你可以一天听 100 张新专辑，甚至连歌词都没看。看看豆瓣上的乐评分数，然后信誓旦旦地跟别人讨论这张专辑，「难听」「越来越烂」「太口水了」。超级玛丽真的越做越差劲了吗？为什么我们最初的感动总是停留在 FC 上那粗糙到连像素点都一览无余的初代呢？新买的手机是不是已经完全没有刚买到时的兴奋劲儿了呢？ 




华语音乐的自贬自嘲 

音乐真的是越雅皮越好吗？ 

听摇滚的看不起听流行的，听欧美流行音乐的嘲笑听华语流行音乐的，小众独立的是好的，流行大众的是烂的，越晦涩越好，越直白越差。听到周杰伦就知道你本人品味不佳，这是什么烂逻辑？但这却是很多人听音乐的标准，很多人也是这样带着先见去听音乐的。我想个人喜好不一是绝对存在的，但都不该以自己的标准去嘲笑别人。或许我认为不值一听的烂音乐在别人心里有共鸣，那它就值得存在，是好的音乐。 




关于过气

Bob Dylan 算过气了吗？Elton John 算过气吗？The Beatles 算过气吗？邓丽君算过气了吗？MJ 算过气吗？ 

这些人都有过感动过我的作品，他们对我来说直至过世也不会过气。 

周杰伦的歌感动过你吗？如果有，大概不算过气，如果没有，那他从来没有入时过。


解读陈奕迅

陈奕迅的唱功到底是好在哪里？







莱特




解读陈奕迅




作为一个花两年时间专门学习流行音乐，树立了一些专业理念的近四十的男人，我不是陈奕迅脑残粉，甚至《3mm》这张专辑我到今天才听。




陈奕迅的成功并不偶然，下面我对比着分析一下在我认识中的他的优点：




1、 气息




每一本教授演唱的书，训练都是从气息开始。气息是推动声音的根本，陈奕迅就是一个使用气息的高手。




为什么气息如此重要，因为只有气息推动声音，才能将本嗓音色完全发挥，稳定的演唱旋律。本嗓是唯一能体现歌手个性的音色，模仿没有出路。他唱慢板歌时对气息的控制尤为明显。随手举一个阿杜的例子：阿杜以唱慢歌为主，个人履历和歌声都很煽情，同时还是创作歌手，为什么会不见了？因为大家听腻了，为什么会腻呢？阿杜的沙哑是挤压出来的，所以它几乎没有变化，也没有厚度，很多人都能模仿，KTV 就常见到，近期热播的中国好声音里也有一些。可能有人会说：沙哑不是迷人的特点吗？事实上，滥用沙哑这种音色，加上较低的素养，会造成一成不变的僵化，一味苦情，只能开始听个新鲜，耐不住细听。




杰出的流行歌手 STING 也是一位有着沙哑嗓音的歌手，为什么他又能经久不衰。除了出色的素养以外，还因为他有着极其高超的技巧，他的沙哑音色有无数微妙并合适的变化。




2、 情绪




在舞台上评委们最喜欢用的词就是情绪，控制情绪这个技巧，需要很好的素养和审美来支撑。中国人个性内敛，听情歌并不喜欢过度的煽情。例如杨宗纬，明明技巧高超，但是用耳机听他的时候，就会觉得煽情过了，有点闹心。在刘德华在歌坛还火的时候流行过哭腔。但在现在人们不再喜欢这种廉价的技巧。它不仅过时了，也不会再流行起来。




控制情绪体现在歌声里，表现在咬字准确，不用花哨的装饰音，高音的时候保持一定厚度（张惠妹就很擅长使用有厚度的高音，所以她那些感觉并不高的歌，换个人却会唱得非常尖锐单薄）。




3、节奏




有次看了他整场演唱会，其中快歌几乎都使用 funk 编曲，他显然在这方面下过苦功，不要以为唱快歌，不需要深刻的情绪，唱起来会比较容易。中文的块状发音跟英文线性发音不同，在字速很快的时候，每个字准准地踩住节奏的同时，咬字又不能过度用力，这是非常非常难的，在华语界目前还没有可以模仿的对象，陈奕迅目前的技巧是前无古人的。




我说前无古人，可能会有人提起张学友。张学友唱歌仍然是本嗓用的太少，过度骚情。而且在快歌的部分他的功力是不及陈奕迅的，我分析了他前几年的快歌，编曲拖沓，他自己唱得也拖沓，除了不准，甚至是乱的。最近的一些歌唱比赛常唱《饿狼传说》，总听得我快昏死过去，那些孩子都是被学友害的。




4、素养




再从另一个角度分析下陈奕迅的特别，歌唱比赛模仿他的选手很少吧？但是陈奕迅的歌是 K 房歌手点唱最多的，但比如《十年》《好久不见》那种歌，是不是听起来很简单，但是却很容易被唱得很无聊呢？是不是除了他，很少有人能把这两首没有什么起伏的歌唱得引人入胜呢？所以肯定很多人模仿他，但我保证他们在海选时就被刷了，模仿陈奕迅如果没有学到他内核里的技巧，那么这个歌手是毫无特点的，不特别低沉也不太高亢，不嘹亮不煽情，没有记忆点。




中文歌不好唱，因为演唱流行歌曲的系统技巧，好榜样都唱其他的语言。陈奕迅是一个好榜样，但是也很冤，老被你们这些反叛的孩子黑。因为太红，又拖了大量脑残粉。希望有天他的歌迷都能真正看明白他的出色，让越来越多的人会唱华语歌，越来越好听。


梁博的商业价值

姚贝娜和梁博二人，谁的商业价值更大？







為夢而生




梁博的情况，我和梦响强音接触很多，所以可以比粉丝们知道得更多些，站个位，今天写完。




开始更新：




首先要纠正一下粉丝们的错误认识，灿星只是《中国好声音》电视节目的制作公司，不是学员的签约经纪公司，经纪公司叫做梦响强音，是由灿星母公司星空传媒和那英的姐姐那辛合资的公司，第一季的学员绝大部分都签约了梦响强音，没签的有关喆、师太等，但当时梁博是签了的。




梦响强音和当初湖南卫视刚成立天娱传媒一样就是个二把刀公司，团队基本是从星空、灿星调配或者媒体行业挖角，总体上缺少艺人经纪和唱片工业的相关知识和经验。梦响强音和天娱最大的共同点就是投资方的电视业背景。虽然星空传媒和湖南电广传媒在电视业中已经是最市场化的了，但进入完全商业化的娱乐业时，电视业从业者的体制内习气导致了即使他们有商业化的意识，但依然缺少商业化的思维模式和专业知识。天娱的愚蠢和不专业已经被业内诟病了这么多年，从 2004 年成立到现在快 10 年了，实际上也没有太大的改善。天娱员工和其他娱乐业公司的员工差别并不大，造成这么明显的差距的主要原因是其管理层多来自湖南卫视内部，电视台员工和天娱员工，这两种身份分得并不是很清，电视行业固有的行政化思维总也改不了，至今没有搞清楚娱乐行业其实是一门快消+服务业的生意。梦响强音的情况和天娱非常相似，而好声音学员实际的粉丝忠诚度、艺人职业天赋等方面还远不及天娱艺人，禁不起这样的祸害，所以梦响强音如今的运作，包括旗下主打的平安等艺人的发展也非常差。




说回来，即使梦响强音团队再业余，也知道同届选秀艺人中，冠军的起点最高，梁博无论受众认知度还是媒体关注度肯定都在比赛结束之后的几个月内领先同批所有学员。可能有些人会说比赛期间，吴莫愁等的话题性更强，但其实那是电视上的话题性。电视观众和唱片工业的目标受众只有一部分重合，会花钱消费唱片（数字音乐）和演出的人群和电视观众重合度之低简直是娱乐行业中最泾渭分明的两个领域。换句话说，两个行业的销售模式是完全不同的，电视业是完全免费模式，而唱片工业和演出行业是高价零售销售模式，这就决定了二者之间的转化是有巨大落差的。




噗，好像扯远了……顺着二者之间的转化说说选秀冠军的唱片工业价值。本人虽然这两年浸淫电视综艺类业务不得不研究电视观众的特点，但我并不是中国电视节目的观众群，反而是一个在如今这个时代还会定期买唱片的唱片工业忠实用户。对于很大一部分有音乐消费习惯的人来说，电视综艺节目这种占据周末夜生活黄金时间的娱乐是非常缺少吸引力的，所以除了其中一部分会在播出后去视频网站看在线之外，大部分人也就顶多关心个赛果（更不用说很多连赛果都不 care 的乐迷了）。对于只关心比赛结果的人来说，显然只需要知道谁是冠军然后等着听他的个人作品就够了。不止乐迷对电视音乐选秀这样看，伪球迷对比赛结果也是这样看的。中国好声音第一季超出它本身的电视观众范畴的影响力，让很多并没有看比赛但对其有一定好奇的人对其选出的冠军（尤其还是个唱摇滚、吉他弹得还成、长得像窦唯的家伙）非常感兴趣。




再说回来（居然又跑题），除了选秀全盛时期的 05-07 三届超女快男，能够挟选秀热度直接越过新人阶段在唱片工业中直接成为万众期待新星的歌手，只有梁博这样的超级热门比赛的冠军，和曾轶可、吴莫愁这样的另类话题人物，好声音的李代沫、平安、张玮等并没有这个资本。打个岔，很多财经和产经媒体（包括媒体行业的垂直媒体如艺恩咨询、媒介 360 等）在论述《中国好声音》特别是第二季压倒《快乐男声》时只关注了节目本身的强势，却根本意识不到好声音第二季根本就是在竭泽而渔，所有选手由于并没有任何个性（特别是创作能力）比赛之后全都会成为炮灰。相比之下快男们的前途要好得多，就算收视输了天娱收获的这批艺人将来也比梦响强音前途好得多。anyway，梁博作为一个摇滚冠军，同时又出自最红的选秀节目，那他在 2012 年内，直到 2013 年夏天其他同期学员纷纷发片之前，都是最有价值的一个，没错，比张玮、李代沫、吴莫愁、平安、吉克隽逸们都高。




扯这么多，其实就是在细化电视和音乐两个不同类型的娱乐形式的不同受众群体的消费心理之间的关联，然后告诉大家一个大部分人不想就觉得理所当然的答案：梁博刚夺冠时确实特有前景。当然，这个前景不能完全等同于题设所谓的商业价值。行业外人士，特别是很多把娱乐工业完全商业化的人比如赞助商和题主，总喜欢用脑白金式的快消行业的习惯，越过产品本身来讨论销量，也就是无视艺人、作品本身的价值就简单粗暴地量化其商业价值。前面分析得出的结论，是梁博如果进入唱片工业体系将是非常有前途的璞玉，但只要他并没有真正出道，产生非比赛选手而是艺人和作品本身带来的影响力，他的商业价值就是一个无法确定的未知数，但潜力之巨大，也就是一旦进行合理开发之后商业价值的上限之高，是平安等人完全无法相比的。这里的商业价值完全指的是他作为歌手本职工作（出唱片、演出）之外所能创造的价值。




当然了，后来发生的事情从任何角度说来都非常有趣。梁博拒绝了梦响强音的一切演出安排，基本没参加特别傻逼的好声音巡演（到处赔钱，全是翻唱），拒绝了公司提供的每月的艺人生活费（他都没搬到北京来哪里有艺人式的各种花销），一来二去，梦响强音决定正式放弃他，任其自生自灭。根据我对这家二把刀公司的了解（做事风格、为平安等人做的音乐制定的发展路线等），这对于梁博来说是件好事。至于他现在在美国录专辑这事我就不了解了，只希望都是他自己写的歌。作为一个具备前面我说的那么大艺人价值和其附带的商业前景的年轻摇滚歌手，梁博选择了一条挺酷的路，这条路对于一个冠军来说非常有益，能够让他沉淀下来，摆脱冠军的光环带来的不必要的浮躁，认真对待唱歌这份工作和音乐这份事业。只要他做好这张专辑，前途只会比留在梦响强音和平安等人为伍光明得多。




客观地说，梁博作为一个弹吉他玩摇滚的少年和北京的滚圈相比绝对不是最好的，甚至很一般，但拿到主流唱片工业去就是其能承受的最优秀的程度。这对电视、电影、小说等艺术创作领域都非常适用的情况其实并不是简单的曲高和寡的问题，勉强用大众传播学和大众审美来解释，就是大众在审美（欣赏艺术）时，无法容忍稀烂的垃圾作品（痛骂烂片），但大众也无法承受过于高深完美的顶级作品，想让大众满意，起码要是合格的 60 分作品，而让大众追捧只需要 75 分的作品，向大众传播 90-100 分的就是在白费力。梁博就是这样的 75-80 分的一个歌手。举个简单的类比，姜文本人的艺术造诣有 90-100 分，他用九成功力拍出的《太阳照常升起》被狂喷，可只用了七成功力鼓捣了一个《让子弹飞》就被全民跪舔。




至于题主用来对比梁博的姚贝娜，我就不详细说了，她唱功是好，可惜流行音乐对唱功的要求实际上只是够用就行，她在（唱功）一个领域的满分并不能弥补她在风格（过时）、个性、音色等方面的短板，任何时候，木桶理论都是有效的评估体系，因此她的发展前途由于风格的过时已经彻底被锁死了。请大家想想，通过《中国好声音》给她增加的那点电视观众知名度，会比《甄嬛传》还大？《中国好声音》的影响力会大过《1942》？这些比电视综艺影响力还大的影视剧（从到达率和转化率的角度说绝对的硬通货）都没把她带红，凭什么一个跟音乐关系不大的电视节目（转化率低得可怜，到达率也不高）能让她红？




一个艺人、一部作品的成功，虽然主要取决于天赋和质量，但具体到执行层面，细节才能决定成败。对于一个艺人来说，各种可能的发展渠道都试了一遍之后还没什么前途，那您还是放弃吧。




除非你哪天走在路上，天上掉下一首超级牛逼的歌砸你头上。


歌曲雷同，有时是自然现象

有没有哪两首音乐是因为巧合的原因十分相似？







马小褂




这帖里都是在举例子，这样的例子是举不完的，对于回答楼主的问题没什么帮助。就「音乐相似」这一问题来说，包含如何定义「相似」，这些「相似」属于哪个方面，它们为什么会存在「相似」。虽然楼主只要求列举「巧合性」的相似，但鉴于这里举的例子中很多并非巧合，我觉得还是必要连带着聊聊「非巧合」的，以及其原因。回答比较长，希望能耐心看完。




1、公有领域

首先明确概念，公有领域指属于公有文化遗产、任何人可以不受限制地使用和加工的全体人类智慧结晶的集合。因为公有领域的存在，你可以在自己的音乐作品中使用民间流传了几百年的民谣、使用巴赫或是贝多芬的古典名曲（注意是曲谱，可以自己演奏改编，因为有些录制的版本是没过期的）、使用超过版权期限而进入公有领域的音乐作品（类似的，同上）。这个词伴随着版权制度的建立应运而生，在此之前，所有的作品均属于公有领域。




OK，明确了这个概念以后，我们来举例子，正好前面有人提到了《一闪一闪亮晶晶》和《字母表》，就以此为例吧。《一闪一闪亮晶晶》原曲为 18 世纪中期的法国民歌《妈妈请听我说》，莫扎特根据此曲改编了《C 大调变奏曲 K.265》，《字母表》也是源自该曲。




再举些现代的例子，平井坚《古老的大钟》源自 Henry Clay Work 的《My Grandfather's Clock》。S.H.E 的《不想长大》火过一段时间，其中副歌部分借用的是莫扎特的《g 小调第 40 号交响曲 K.550》。




2、借鉴？抄袭？

音乐的流派是互相影响的，音乐创意互相交织在一起。所以早期留下了大量非常相似的作品，民谣、蓝调、R&R。人们从乡间听到什么小调、从教堂听到什么福音歌曲、从酒吧听到的演奏，只要觉得好听，就会用到自己的曲子里。




而且整个二十世纪上半叶，无论是从公有领域的改编，还是对版权作品的借鉴，有相当多数量的歌曲是不署名的。例如猫王《Love Me Tender》改自公有领域的内战老歌《Aura Lee》；Ray Charles 的《I Got a Woman》被认为是最早的灵歌雏形，而这首是从福音歌曲《It Must Be Jesus》借来的；Bob Dylan 的歌里引用过很多爱尔兰-苏格兰地区民歌如《The Merry Month of May》、《The Parting Glass》，这些当然属于公有领域，但他同时也从不少版权作品如《The Patriot Game》借来素材。70 年代还这么干的，最有名的是 Led Zeppelin，借用的太多了，包括《Stairway to Heaven》，不一一列举。上面这些引用也好、改编也好，通通没有注明。




这带来一个问题，当你回顾那些老歌的时候，你很难得知他们到底从哪里借来的素材/灵感。这种状况直到 1976 年 George Harrison 被判「潜意识抄袭」了 Ronnie Mack 的《He's So Fine》赔付 160 万美元，这一判决对整个音乐产业的影响非常大。




哦，顺便说一下，「潜意识抄袭」的心理学名叫 Cryptomnesia，案件里叫 Subconscious copying。国内在音乐侵权控诉中是不承认「潜意识抄袭」的。




可能会有些有洁癖的小朋友无法接受这一事实:) 音乐的发展历史没有那么干净。




历史总是惊人的相似，当我们来到 Hip-Hop 的时代，同样的一幕再次上演了。




3、采样

依然用前面有人提到的为例吧。MC Hammer 的《U Can't Touch This》采样了《Super Freak》。在这首歌刚发布的时候，Rick James 因此起诉了 MC Hammer，两人庭外和解，MC Hammer 赔偿并将 Rick James 的名字一并写入作曲栏。




采样是指将现有音乐唱片里部分片段剪切，拼贴到自己的作品中。Hip-hop 正是伴随着采样和混编技术崛起的。普遍认知中的第一首 Hip-hop，1979 年的《Rapper's Delight》从 Chic 乐队的《Good Times》中采样了贝斯部分，当然，没有授权。这段相同的贝斯随后出现在十几首不同的歌曲中，在那个时代，大多数都是没经过授权的。Hip-hop 黄金时代的代表作，《Fear of a Black Planet》、《Paul's Boutique》等等，都是随意采样拼贴的大拼盘，这种行为在当今简直无法想象。现在，采样都会标注「sample from...」，支付大量金额以获得授权。




从 90 年代初开始，事情有些不一样了。91 年 De La Soul 因为一段 12 秒的采样被判 170 万，这是首个侵权而大额赔偿的案例。此后一系列大金额赔偿案例，直接导致 Hip-hop 走向另一个方向。去年 Beastie Boys 因为《Paul's Boutique》被起诉，之前他们曾经说过，那个年代太混乱了，大家都在用，谁都不知道采样的原始出处。「Fair Use」目前实际上大多数时候都保护不了 Hip-hop 歌手了。




允许我发一点牢骚。90 年代后期版权法的严苛，不仅对 HIp-hop 产业的打击非常巨大，同时带来的是大量的投机分子——购买已经不再发售的唱片版权，靠着告人发财，在音乐界被称为「样本鬼」。2005 年著名的「采样鬼」Bridgeport Music 公司起诉 N.W.A 的《100 Miles and Runnin'》获胜，而只是因为 2 秒的吉他和声。无论是过度自由还是过度严苛都不是我希望看到的，不过两者若只能选其一，我宁可选择过度自由:)




所以，在两首歌相似的时候，通常我的第一反应，是否来自公有领域？是否是采样？然后是否存在被影响的可能性——无论是借鉴还是抄袭。70 年代以前的原词曲作者、90 年代以前的采样出处，有些可能是你在词曲作者栏或者「sample from」里看不到的，因为谁都不知道。不过这些显然都不是「巧合性」的相似，尽管有些不知道具体出处，但是你能清晰地感受到歌曲之间存在的脉络。




下面聊聊「巧合性」的，好吧，其实也不是那么巧合，只是概率问题了。




4、和弦进行

前面有人发了 Axis of Awesome 的 4 chords，用 4 和弦唱 30 多首歌的视频。有很多人做过类似的视频，国内最有名的应该是《玩死曲婉婷》。




Axis of Awesome 用的和弦进行是 I-V-vi-IV，包括 C G Am F/G D Em C/D A Bm G 等等。虽然他演奏的是 C G Am F，不过原曲不一定都是 Key C，只是拥有相同的和弦进行（走向）。这一和弦进行有个专有名称，叫「流行-朋克和弦进行」（http://en.wikipedia.org/wiki/Pop-punk_chord_progression）。




这种现象不仅限于狭义上的流行歌曲，实际上广义上的近现代流行音乐，甚至包括古典音乐，同样的和弦进行是非常之常见的。




如爵士中最常见的 ii-V-I：《Satin Doll》、《Autumn Leaves》、《Blue Bossa》




50 年代最常见的 I-vi-IV-V：Ben E.King《Stand By Me》、《Every Breath You Take》、一大堆 50 年代 doowop，甚至还为此有个专有名字叫「50 年代和弦进行」（50s progression）。哦对了，Beatles 最喜欢玩这个。




12 小节布鲁斯 I-I-I-I-IV-IV-I-I-V-V-I-I，这是原始的，还有许多变化如最后变成 V-IV-I-I，V-IV-I-V。这种实在太多。蓝调和早期 R&R 里一大堆。懒得举。




如果这里碰巧有 Jpop 爱好者的话，我也顺带说一下 Jpop 最常用的，是Ⅳ-Ⅴ-Ⅲ-Ⅵ（尤其是 Fmaj7 G7 Em7 Am），日本人把这个叫「王道进行」，Jpop 的核心部分，也是被用烂了的存在。同样不举例，自己搜这个说法就知道了。




还有个好玩的，卡农和弦进行，哦卡农，谁都听过。




我不在这里详细解释乐理问题，因为我只是一个喜欢听歌的普通爱好者，就不在音乐专家面前班门弄斧了。如果这部分让你觉得困惑的话，没关系，反正你只需要知道他们用着相似的和弦就够了。




为什么会这样？简单来说，人耳习惯固定的、自然的模式。有个网站非常蛋疼的，在 2 年时间里对 Billboard 100 上的歌曲一首一首的进行人工分析，收集了 1300 首热门歌曲的和弦进行。你可以看他们的报告：I analyzed the chords of 1300 popular songs for patterns. This is what I found。然后他们将统计结果放到数据库，Songs With The Same Chords，你可以用来找同样和弦的歌，也可以用来在自己写歌不知道下一个和弦接什么好的时候。让我们从 C 大调 C 开始，你会发现紧跟在后面的是 G（30%）F（21%），让我们选 G，再后面是 Am（35%）F（24%），选 Am，最后，你发现就只有 F（77%）可选了——烂大街的 C G Am F 就这样出来了。




和弦进行的相似是普遍存在的，大多数人在听流行音乐的时候感觉不出来，不过光听伴奏就会比较明显了，比如说在 KTV 的时候就会感觉到可以用一首歌的伴奏来唱另一首，或者将两首歌重叠在一起的时候。我们对歌曲相似的判断，主要还是来自于旋律和歌词。




5、歌词

歌词也会存在相似？当然。如果你在开头看了我回答另一个问题的翻译视频，就应该知道英文歌中普遍存在的普通律（common meter）和民谣律（ballad meter）。




我在这里再详细解释一下。所谓普通律，是指音节呈 8-6-8-6 分布，两个长句结尾押韵，两个短句也要押韵，即隔行交互押韵（a-b-a-b）。民谣律类似，但要求没这么严格，只要求短句押韵，即 x-a-x-a（x 为随意韵脚）。此外，长句要求为抑扬格四音步，短句要求为抑扬格三音步，这个意思是，长句 8 个音节分为 4 个音步，每个音步由一个非重读音节和一个重读音节构成，简单来说就是轻重轻重轻重轻重，如：Be-cause I could not stop for Death, / He kind-ly stopped for me（著名诗人 Emily Dickinson 的诗）。




著名网漫 xkcd 有一篇讲这个的：http://www.xkcd.com/788/ ，他说「自从我用 Gilligan's Island 的调子试着唱过这首 Emily Dickinson 的诗，我再也没办法正常的读出来了。「




因为普通律/民谣律的存在，有非常之多的乡村/福音/民谣摇滚可以完美的互换歌词来唱，这就是歌词中存在的相似。例子请参见我最前面那个翻译视频里提到的。




在中文流行音乐中，歌词当然也存在着一定的格式，比如 3-3-5，3-3-7 或者全篇每句都是 7 字之类的句式，有那么几段可以互换，但是我很少会遇到整篇歌词都完美契合的例子。前不久不是有人用童话的歌词来唱其他歌吗，那些都没有做到音节和韵脚上的契合，大多数只是硬凑罢了。




6、Riff

重头戏来了。绝大多数听众，对于和弦也好、采样也好（如果不是很长的话而且使用不频繁的情况下）、歌词韵律也好，都没有那么敏感，所以重中之重还是调子。允许我这里用不严谨的「调子」而不是旋律，因为要聊及歌曲中反复演奏的 riff 片段，大部分包含一小段旋律，但功能上又有些属于和声，取决于你如何用它，如吉他/贝斯 riff。而我们人在听歌时，留下印象最深刻的，往往就是主旋律和 riff。




先说 riff 好了。一小段反复演奏的 riff 是最常被听出相似的，这种洗脑式的效果导致你在听到一段相似 riff 的时候，你会马上反应过来--咦，这不是那个啥歌里面的吗？




这样的例子大多集中在 70-90 年代大量吉他/贝斯 riff 的摇滚音乐里。例如，Nirvana 的《Come as You Are》和 Killing Joke 的《Eighties》、Smash Mouth 的《Then the morning comes》和 The Animals 的《It's my life》，又比如 Steriogram 的《Walkie Talkie Man》、The Kinks 的《Picture Book》、Green Day 的《Warning》这三首的开头 riff 段都很相似。




再来个极端点的例子，Riot 的《Swords and Tequila》、Accept 的《Flash Rockin' Man》、Iron Maiden 的《2 Minutes to Midnight》、Mercyful Fate 的《Curse of the Pharoahs》、Raven 的《Seek And Destroy》、White Spirit 的《Midnight Chaser》、Rory Gallagher 的《Moonchild》……我不想在列下去了，这些歌的 riff 其实并不相同，但是都存在听觉上强烈的相似感（如果完全一样那肯定不是采样就是抄袭了）。直观上，你可能会觉得这里存在我们在 2 里讲过的互相借鉴/影响的可能性，没错肯定是有的，但是也应该会存在一大批只是因为巧合。




7、旋律

抛开 riff 来说主旋律，主要是人声唱词部分的旋律。这方面，我主推荐两个网站收集的例子作为参考。外国方面，That Song Sounds Like 收集了不少，当然不全是旋律，也有各个方面的；国内方面，前几年有个博客 http://kaliumcat.ycool.com/ 整理了华语乐坛里的，大概 500 多首。如果你看了我最前面的视频，自然会有一个疑问——为什么我们有那么多的旋律可以写，但是写出来的旋律存在如此多的相似？抄袭，还是巧合？




我这里并不想在乐理上做过多解释，也无意指点抄袭判断标准。用一个最有趣的例子来说明：

08 年，美国吉他大师级人物 Joe Satrani 起诉 Coldplay 在《Viva La Vida》中抄袭了他的作品《If I Could Fly》，这事在国外乐迷里掀起的风波挺大的。比较有趣的事情是从英国民谣摇滚大师 Cat Stevens 站出来也指责 Coldpay「抄袭」他的《Foreigner Suite》开始，涉及的居然是同一段旋律，然后说不打算起诉他们。很显然，这是在英国的老家伙在搅浑水护犊子。此外，还有一支不知名乐队 Creaky Boards 也站出来说《Viva La Vida》的那段旋律和自己的《The Songs I Didn't Write》。这就是此事与一般相似／抄袭案例不同所在。好事者收集了 12 首有着这段相似旋律的例子，称其为「流行音乐中最常用的旋律」：12 Songs That Sound The Same 。下面的回复中，数量还在不断增加，其实里面很几个例子对于我来说并不算太相似，不过这取决于你的耳朵。如果你有空，不妨都听听看:) 




问题出在哪？其实《Viva La Vida》和《If I Could Fly》甚至和弦进行都不相同，即使换成同样的 key，前者是 IV-V-I-vi，后者是 ii-V-I-vi，存在很大程度上的相似，但比起前面那些一样和弦进行的就差多了。




主要问题还是旋律。当然还有别的，比如相同的 tempo，但是我们这里不是要为 Coldplay 辩护，而是讨论为什么会出现那么多相似的旋律。对此，Cat Stevens 的看法是：「在相似的和弦进行下，旋律自然会呈现出它应该有的走向。」【原话是："The song ( Viva La Vida )definitely sounds like it (Foreigner Suite).It has such logical chords and the melody has to be what it is..."】这或许能够解释旋律产生相似的原因。




8、其他

当我们说到其他，这里的其他指的是流行音乐中所有不太引人注意的元素。比如相同的风格，比如 key，比如 beat，比如 tempo，比如电流音效等等。任何一样单独拿出来，肯定不会有人觉得他们相似，但相似处构成一个整体，你就会发现，好像真的有点像？




这方面的例子，比如 Katy Perry 的《California Gurls》和 Ke$ha 的《Tik Tok》，它们的风格一样，它们都是 Fmajor，它们的 tempo 几乎相同的（120 和 125），整体段落排列一致，而且到高潮处都还有类似的「哦哦哦哦」。尽管旋律上差别很大，但很多人依然觉得这两首太相似--听众可不管乐理，他们在乎的是感觉。与这两首风体风格类似的还有 Miley Cyrus 的《Permanent December》、Justice 的《The Party》，简直就是一条流水线上写出来的产品。




为此，你可以调整 tempo 后将《California Gurls》和《Tik Tok》同时播放，你将发现简直是完美契合。不会没关系，已经有人做了 Katy Perry Miley Cyrus and Ke$ha Tik Tok same song ，未剪辑过的，只调整 tempo。还有人将两首 mashup 到一起，形成一首新歌 :)




类似的例子还有很多，同样是举不完的。




到这里，我想我已经把存在相似的方面都已经讲完了。在最后，我说一下对歌曲相似的两种极端看法：一，粗暴地将歌曲相似归结于音乐产业的创意匮乏，例如前面提到的龙抄手博客；二，粗暴地将歌曲相似归结于抄袭，嗯，这种事太多我也不提了。无疑都是非常错误的认知。




对于其一，我要指出无论何种音乐，都是一脉相承的，而人们大多数也都倾向于自己熟悉的模式，音乐产业固然存在模式化、流水线式的生产方式，但买单的是听众。如果你一定要埋怨这点，不如从改变自己的音乐习惯开始。少听一些 C G Am F 爱来爱去的流行口水歌，少听一些只知道琢磨什么摇滚精神卖弄歌词缺少技法上创新的乐队，多试着接触新的流派和新的领域，包括微分音乐，都是很不错的选择。




对于其二，我要说的是听众最好不要自己建立「心理法庭」，很容易会受到偏见的影响。音乐抄袭判定在任何国家都是一个技术性的难题，因为不像很多证据确凿的刑事案件，无法避免的是概率上确实存在的可能性--尽管很低。法律在这里只能维持音乐创作的自由和公平之间的平衡。日本的音乐抄袭判定就非常严格，在我国和美国算作抄袭的案例在日本或许结果就不一样了。如果你一定要为每一首歌「审判」，那么我建议你分析出所有存在相似的元素，然后再进行判断，不过即便到了这个时候，不同的人依然还是会有不同的判断。




最后附上一个有意思的网站： WhoSampled Listen to Music Samples, Remixes and Cover Songs 这个网站是寻找音乐脉络的好去处。不足的是网站并不是根据 credits 或是技术上判定，而是比较主观的方式，把所有的相似都简单粗暴的归为「采样」（sample）。我曾经看到有人把这个网站当做根据官方信息整理的采样数据库，这是不对的。




终于说完了，花了一整天时间来解释这个问题，希望能够解答这一方面的疑惑。另外我只是一个自学乐理，对听歌兴趣大于写歌的普通音乐爱好者，顺带喜欢研究近现代流行音乐历史。如果有人对乐理方面有任何指正或补充，望不吝指教。


没有代言人的时代

为什么如今的华语流行音乐给人感觉越来越没意思？华语流行音乐确实陷入了低谷吗？







带三个表




关于这个话题，我在博客上说过快一万遍了。每次都会有人站出来说我 out。华语音乐从 2000 年之后就几乎什么都没有了，内地一直什么都没有，港台原来有后来没了。




我采访过滚石公司的段氏兄弟，他们也没有给出一个答案。但大致可以认为，在没有网络时代，人们对某些信息的接受比较单一、缓慢，形成的价值观也比较单一，形成的对情感理解方式也比较趋同，所以写一首情歌很容易打动人。但互联网时代，人们都开始关注个体之间的差异，不再寻求普遍性认同。而音乐又是大众化的，需要一种普遍认同感，这个环境没有了。

这个问题我采访黄舒骏的时候他做了一些回答，也许能间接说明一些问题，他说：




「我也参与过电视选秀或唱片公司找新人的活动，你会发现现在的年轻人他们很有自信。那你问他自信的理由是什么？他没有办法回答，可是他还是坚信自己很有自信，坚信自己很有个性，非常有个人的风格。那你再问他你的风格是什么？他又答不出来。也就是说——个人、个性、自信变成朗朗上口的一句话，可却是一个没有内涵的形容词。在我们那个时代会有一个共识作为基础，基于这个共识，我达到了哪一个局面，于是我证明我是一个很有个人风格或很有个性的人。而现在的环境就是分众过度，所以当他自认为不管什么理由他很有自信很有个性的时候，他却没有办法传递出这个东西让另一个人知道。所以到最后只能变成个人而不是个性。他只懂自己，他并不知道你是不是也懂我所了解的。」




我采访过美国华纳唱片公司副总西摩·斯坦，他是当年在病床上签下麦当娜的老板，他问我：「你听滚石乐队是什么年纪？」我说：「在 20 多岁。」他说：「一个人在 9-13 岁时听到的音乐会影响你一生。」我就想我这年纪在听什么，都是革命歌曲。现在的年轻人跟我当年上初中的时候一样赶上一个没有音乐的环境。我们那时候是没有音乐，你们现在是有，但都是垃圾。




我看到一项调查（http://article.yeeyan.org/view/243755/234573），人们多数都是被动听音乐，即使互联网给人提供了很多「主动」的条件，但人们还是主动不起来。但我一直很主动去听音乐，从我听音乐的那一天起，我就一直相信，在世界的某个角落，有一种我喜爱的音乐。就像 U2 唱的那样：「I Still Haven't Found What I'm Looking For……」你如果有这样的意识，不愁找不到好音乐。你会说，我怎么找呢？现在的信息太多了。这就是互联网带来的副作用，没用的信息占 99%，但你无从判断。我记得当年出版《欧美流行音乐指南》的时候，好多人嗤之以鼻——现在都有维基或者百度知道了，谁还买你的书啊？他妈的维基中文和百度知道盗用我这本书里很多词条，然后人们又说网上信息太杂乱。




为什么罗大佑、崔健、齐秦等等很多歌手在当年可以获得那么多人的喜爱，就是他们的歌曲里唱出了大多数人的感受，他们的个性建立在对共性表达的基础上——这叫代言人。现在既没有共性也更没有个性，音乐文化最基础的环境没有了，这是内伤；盗版、下载、免费分享是外伤，内溃外烂，还有什么音乐？




我个人对西方上世纪五十年代以来的流行音乐比较感兴趣，一直到上世纪九十年代，这四十多年的流行音乐里有很多精彩的东西。相比今天的很多年轻听众，我绝对是老古董。不过，在未来可能没有音乐听的日子里，年轻人会不得不跟我一样，转回头去听那些老古董，那时，我会向年轻人竖起中指——你们丫太 OUT 了。




这本身就是音乐的悲剧，对吧？




那你现在可以知道了，你老了吗？


欣赏的成本

听不懂音乐怎么办？







张佳玮




谢邀。




打个比方。

你吃一碗回锅肉。也可以觉得「这青蒜苗很好，这肉一定是臀尖的，这肉煮得火候稍过，但这样一来豆瓣酱就不至于太齁……」，也可以单纯觉得「这碗肉真好吃」。

除非你是专业美食评论家，否则，后一种感受，其实也可以了。




你看一部小说。你可以觉得「这个结构真是精美，这个视角真是绝妙，这个高潮点设置真是好，这段长句的使用真有韵律美……」，也可以单纯觉得「这本书真他妈好看」。

除非你是专业文学评论家或者小说家，否则，后一种感受，其实也可以了。




你看一场球赛。你可以觉得「这个战术落位很聪明，这次防守战术变换很及时，这个换人太聪明了，这一连串的反击路线跑得好……」，也可以单纯觉得「这球赛真好看」。

除非你是专业球评人或者教练，否则，后一种感受，其实也可以了。




庄子说了，庖丁解牛，到后来目无全牛。那是因为他着意于解牛，研究牛的骨骼经络，最后得了道。




听音乐也是。你如果着意去听，学习了各类概念，你会听得出配器，你会听得出结构，你会听得出和弦的不同，你会听得出主题的再现，诸如此类。你还可以听得出情感、构思，诸如此类。

当然，这些没有一定之规。

但得注意：很大程度上，这是技术活儿。技术活儿，就得学。




正经回答问题了。

听不懂音乐怎么办？那就听不懂吧——就像你吃肉不一定要了解厨子的构思，读小说不一定要了解写作的技巧，看球赛不一定要背出全套战术。这些无所谓，你觉得好听，就好。感受这种事情，本身是没高低的。




你说，你确实想多了解一点？好的，那记住，音乐不是撒泼，它有技术在里面，得当技术活儿对付。所以你别想着我忽然天眼通天耳通。你得尝试多听些曲子，多去了解音乐创作的东西。你可以从维基百科里搜一些最基本的入门：旋律、曲式、音程、和弦……一点点看，别偷懒。维基百科已经是最简易入门的廉价学习了，不信去看看《和声学》那么厚的一本书，保证普通音乐爱好者望而却步。




——你一定想说：靠，听个曲子还要学啊？听曲子不是应该很轻松吗？

——当然了。你想欣赏任何东西，都要一点学习成本。《西游记》好看吧？你不花几年学汉语，还看不懂呢。




最后，音乐一如绘画，是无法用语言来统摄的。所以你听得有了心得了，很好，但别试图用语言去统摄，去做所谓的「理解」。比如许多感受，你听得似懂非懂，无法用语言形容，别着急，没必要特意用语言来描述，你有感觉了，就好。感受这种东西，本身就博大宽宏，语言只是表述方法之一，而非全部标准。


中国好修音

如何判断一首歌是否有修音？







卢印




怒答。我先后在四个录音棚呆过，包括两个广电文艺棚、某英伦乐队自用棚以及好声音的「秘密」修音棚，做过无数修音的苦力，深知修音软件所带来的巨大欺骗性。




首先，我要奉劝那些相信中国好声音学员 live 音准逆天的普通观众，不要再被迷惑下去了！据我所知，有很大一部分听众被好声音这档节目吸引，是因为被所有学员 CD 般的音准震慑到了，以为真的高手在民间！如果你真的被这一点震慑到，那么请看完我码的字；如果你从来不会去惊叹歌手的音准，而是在意真正的音乐张力、歌词文本的精神内核、乐手的某个效果器等等，那么就不用往下看了，因为以下内容对你来说不重要（重要的是偏偏有那么多人被一些肤浅的形式所迷惑不可自拔，拙计啊！）。




像修音高这种简单的技术早就是录音行业公开的秘密了，但是几乎没有人出来科普过，估计是为了饭碗和收视率吧，只要有人继续被骗，修音高就有存在的合理性和必然性。




为了避免写成纯技术讨论，我尽量少用专业术语。




还是先赘述一个基本常识吧：录播不是真正的 Live。因为分轨录音以后可以修正所有歌手、乐手的音准和节奏问题，所以录播的 live 质量当然比现场直播的 live 好得多。对比好声音盲选阶段的录播和总决赛现场直播，你就能很清楚地认识到这一点。




录播的 Live 也可以做到 CD 的音准，当然前提是你的发声音质要有较高的稳定度，包括：

1.　音高偏离最好在一个半音以内（就是说本来是 mi 你顶多只能跑成 fa，不能跑得再远了）。

2.　同一个音的音高不能上下抖动的幅度过大，不能抖得不均匀。

3.　唱 Soul、花腔（俗称「转音」）的时候不能唱成说话一样的滑音，要有清晰的音高。




所谓的 One take，在音准方面，做到这几点基本就没问题了，剩下的都能在后期用软件处理得天衣无缝，即使跟伴奏不在一个 Key 上都能拉回去，能完成 One take 的歌手并非有如机械般牛逼的音准，只是音质比较稳定而已。




但是，有经验的录音师一听就知道哪里修过，他们太熟悉修音软件的魔力，只不过彼此心照不宣。修音高一般会用到比如 Auto Tune（市场占有率第一），Waves Tune，Celemony Melodyne（被业界人士称为「黑魔法」，曾经获得技术格莱美奖），Cubase 7 自带的 Vari audiod（个人觉得最方便）等等。




下面进入重点，怎样听出有没有修过音：

1.　重点听音头、转音、滑音是否不自然。这个非常明显，一般人只要稍微留意就能听出来。一般清辅音到元音过渡的地方、音头有小滑音的地方（比如《味道》里面所有「味道」两个字的字头都有小滑音）、转音比较快速的地方，修音以后都容易出现过渡不自然的问题。比如《中国新声代》里面的小孩子们，我真心感觉被录音师坑了，简直修得面目全非，无力吐槽！居然还敢号称寻找最具时代感的好童声，OMG！




2.　整体听是否每个音从起音、持续到收尾都在绝对音准上。听侯磊《味道》开头部分，以下是他 23 秒左右「味道」两个音的人声音高图谱（截图自 Cubase 7 Vari audio），可以看出「准」到了极致。图中灰色块是绝对音准的标尺，红色块是演唱的基本音高，里面的波浪线是演唱的实际音高。这首《味道》从头到尾几乎都是灰色标尺与红色块完全重合，颤音过于齐整，明显进行了精细的修音高工作。




 [image: Image]




听觉感受上你会觉得有些机械缺乏生机，至于具体要怎么听出来，还是要靠多听真 live 来锻炼。当然侯磊的唱功确实是较好的，修音的痕迹并没有过于明显，但如果你用稍好的耳机听无损绝对能听出来。




要知道，从视觉上看，没修过的都长下面这副德行的好么：

 

[image: Image]




上面这个音高图谱出自安徽卫视《我为歌狂》中李泉演唱的《味道》「赤裸裸的天空，星星多寂寥」一句。红色块与灰色标尺很明显没有一块是对齐的，所以没有修过音高。听觉感受上，你会觉得李泉的版本更用情，更真实，更能打动人。假 live 听久了，你自然会开始厌恶修音做出来的工业产品，而怀念真实的声音。




《我为歌狂》是少有的坚决不修音的音乐节目，原汁原味保留了现场感的生命力，这才是真正的 live！为业界良心鼓掌！




3.　仔细听咬字的共振峰，是否由于过度修音而发生不自然的突变。通俗地说就是类似你持续发一个「啊」的音，然后拿手掌不停地拍嘴，形成的人猿泰山效果！




听侯磊《味道》24.5 秒处，注意下图侯磊「味道」的「道」字，就是第二根竖线的地方，黑线（实际音高）被修得过于平整。听觉感受上，能明显辨认出共振峰突变，形成一种「额-啊-凹」的怪兽效果。 
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再听爱新觉罗·媚的《What a wonderful world》37 秒、1 分 05 秒等地方，好几个「What a wonderful…」都听得我头皮发麻，都被修出老花栗鼠效果了。
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由于小孩儿跑偏（估计唱不了那么低），整体拖动红色块修正基本音高，原本发音的共振峰受到影响，音质变味儿，把人家的娃娃音变成了老花栗鼠。




再说什么情况下容易听出修过音高：

1、 歌手偏得太狠或者录音师修得太狠，参考《中国新声代》的坑爹修音。

2、 录音环境、设备一流，混响适当，保证声音还原度的录音。这样的情况下对声音的一点点改动人耳都会有所察觉。而如果你用手机录下你在澡堂、ktv 唱的歌，根本不用修你就会觉得哇靠天籁啊，那是因为录音环境和设备低劣不忍直视，强大的混响以及声音细节的缺失把你所有的缺陷都掩盖住了。同样的道理也适用于你在现场听和你在电视机前听的区别，去现场听由于混响、欢呼、噪音等的影响，声音细节会丢失很多，包括跑音的细节也从你的耳边溜走了！

3、 单编或者编曲比较简单的歌，比如木吉他民谣，如果人声修了音高可能会被揪出来；如果是重金属、各种核，那即使修成机器人质感的电音也听不大出来= =。




——————

我也来补充一些题外话。

一个本来很冷门的问题引来这么多关注，完全出乎我预料。我发现有很多人还在纠结于哪些音乐选秀节目修过音，哪些没修过，我觉得这完全是本末倒置，完全脱离了音乐本身，也脱离了我的初衷。




我的意思是要大家多去注意音乐本身，而不是歌手的音准这个幼稚而毫无品味的量化标准。歌手的音准素养固然重要，但绝对不应该凌驾于音乐之上。虽然你不需要去了解一首歌 80 轨的编曲是怎么写出来的、乐手是怎么配合的、混音做出了怎样的层次等等专业的音乐问题，但是你应该学会享受音乐带来的律动与张力，而不是把音乐中歌手音质、音准的部分强调到极致。




当然，我也犯了较真的错误。在娱乐至上的电视节目面前谈音乐是行不通的。


加州旅馆没有人

429M 的加州旅馆「母带版」，是否是真的？







大果




假的。 

什么是「真的」加州旅馆母带版？




从迈阿密州 Criteria Studio 拿出来的母带才是加州旅馆母带版；经过模数转换器转成数字格式，这也只是叫做「真的」加州旅馆母带数字转录版。出于种种原因，最主要的是母带处理工程师的职业道德，我们能接触到这种母带数字版的概率微乎其微。 




难道是中国人潜入 Criteria Studio 盗取了母带？




国外搜不到关于这个所谓母带版（以下简称 429M）的任何消息。这么一个噱头，国外不火国内火，很奇怪。要知道国外也有一大帮子喜欢瞎激动瞎起哄的半瓶子醋，也有唯设备论、听音乐光带钱不带耳朵的所谓发烧友。 




就算真的有人潜入 Criteria Studio 偷偷翻录了母带，然后特意只放到中文互联网上……




那么，从音质上说跟我们听 CD 也不会有什么差别，很可能比 CD 差，不可能比 CD 更好，即使这个动机奇特的人使用了目前业内最顶尖的模数转换设备。为什么说他动机奇特呢？因为他在做别人本来就在合法、情愿地去做的事情，而且人家倍儿专业，比如 Steve Hoffman。这样的人物存在就是为了让我们能够听到母带尽可能忠实还原的效果。直接听母带没有听 Steve 处理过的版本好，因为最初做母带处理的人是用好箱子在精心处理过的声学环境中听的，我们用耳机或者家用音响听很有可能觉得莫名其妙。Steve 在做的事就是要让 F1 在国道上开，为此他会精心调教这部为银石、蒙扎而生的赛车。 




看看 Steve Hoffman 是怎么说的： 




Q: What was the hardest one to master?

A: The Eagles' Hotel California. In fact, when we finally got those master tapes from Criteria Studios in Miami, it was like I wanted to cancel the project. We had already paid Elektra/Asylum all the advance money and everything. But I didn't understand how something could sound so muffled and bass-heavy, and be the actual master. So I thought, 'Maybe it's been destroyed.' So I got the safeties, and they were 1:1 copies. They sounded exactly the same way. So I thought, "It must be the way they were mixed." I went in search of [engineer] Bill Szymczyk's JBL monitors (not the exact same pair he used, but a similar pair). I stuck them out in the middle of the room without any bass re-enforcement [like at Criteria in 1976]. "Oh, okay, that sounds more like it!" All that boomy bass was gone, and it started to take shape. I had one or two choices at that point. Either sell a pair of JBL studio monitors with every gold CD, or master the thing the way it should be sounding on everyone's stereo, like it sounds on those JBLs. So that's what I ended up doing. But let me tell you, I scratched my head a long time trying to figure out how to make that sound good. I used a lot of EQ on those. I didn't add any EQ, I just subtracted. Sometimes -14 db at 100 cycles. That's a lot! And even then, it was still pretty boomy.

——Steve Hoffman[0]




上面这段文字大意是做 re-master 的 Steve 当年拿到加州旅馆的母带时差点都不想干了，他不明白作为母带的东西怎能如此 muffled 和 bass-heavy（低音太重），他以为母带被人坐过一屁股之类的。幸好还有 1:1 复制的备份，一听备份还是那个样，他才想到可能人家 Bill Szymczyk（Eagles 当年的制作人）混完之后就是这个样。于是他去找当年阿标用的音箱，场景还原了一下，哦，原来过去人们造音箱压根没有现在这种被听众的奇怪审美倾向逼出来的「增强重低音」这种奇怪的、不必要的考虑。当时 Steve 觉得自己只有两条路好走：要么随碟卖一对儿 JBL 老箱子，要么针对大家的普通立体声重放环境重混一下。当然他只能走后一条。于是他把低音衰减了很多，即便如此还是有点 boomy（重低音撞击喇叭纸盆的声音）。 




于是我们可以推断出，1976 年的母带不怎么样，低音太重，并且跟你把音箱用毯子裹起来听到的效果差不多[1]。Steve Hoffman 重混之后的母带则是专门针对普通设备进行优化的。如果你拿电脑听，CD 跟 Wave 没什么区别——横竖是从同一个音箱里出来的。CD 压缩的过程中很大一部分其实就是把普通喇叭无法重放的频率从原始 Wave 中剔除；如果你拿发烧音响听，还是一样——Steve 商标式的混音就是让你用便宜系统听到贵的声音[2]。 




除非你拿一对 Bill Szymczyk 当年用的那种 JBL 箱子放在一个声学环境经过专业改造的控制室里听原始母带，才能听到你以为在 429M 里听到了的东西。 




——————

吭哧吭哧下完这个 429M，我才意识到根本没必要下它。 听了之后觉得就是音量大了些，似乎清晰些，由于手头没有 CD 也没怎么做对比。 




最重要的是我们不能默认母带版就一定比我们买到的最终用户版「音质更好」。 也不能说采样率高、采样精度高、比特率高，音质就一定更好[3]。 




[0] http://www.tapeop.com/articles/85/steve-hoffman/ 

[1] 'The actual master tape of Hotel California sounds like you wrapped your speakers in a blanket. ' 2004 年 Steve Hoffman 在他论坛里答坛友问 http://www.stevehoffman.tv/forums/showpost.php?p=815316&postcount=3 

[2] 'Steve's trademark is what he refers to as the "breath of life" - recordings that are dynamic and natural sounding. You don't have to have a $50,000 system to hear the difference' http://www.tapeop.com/articles/85/steve-hoffman/ 

[3]「音质比较不是采样频率越高越好！！！」 这个帖子极其详尽而又深入浅出的解释了音质原理。http://bbs.guitarchina.com/thread-572655-1-1.html 


争议・爱情买卖


经济人的傍大款

女性傍大款这种行为是否应该被鄙视？







Danny W




大年三十晚上看一边看报告的一边怒答。




今天有点闲了……看到这个莫名的命题就怒了……底下的一些回答就更怒了




要来说经济人选择？那么我就来谈谈这个选择会变成什么样子的，这也是在 2011 年，我和几个无聊的 Banker&Manager 人士在一个寒冷的冬天在一个小咖啡馆一边搓着手一边讨论过这个问题，以下是我们当时做出的结论……







地图炮启动警告




　　既然牵涉到傍大款，那么我们首先看到的第一个问题就是：价格。所以既然是傍，肯定有个双向（姑娘与大款各自的心理价位吧），所以我们开始讨论 Pricing，也就是对傍的姑娘的估价与估值问题。




　　为什么是姑娘的估价估值问题而不是大款的估值问题？关键在于傍这个字上。由于在这里主要的挑选方是大款，也就是 Buy Side，所以我们着重看到的是大款方对姑娘的估值，中心原因是这里姑娘的议价能力(Bargain Power)太弱，而大款的选择面太广且多样。大款不选你没什么失落的，对于单一姑娘来说想傍一个目标没傍上就太失落了。




　　那么在这个定价中最重要的，也是最麻烦的值是什么呢？




　　时间。







　　大多数大款对姑娘年龄有要求的 (少部分除外，口味特别或者即使年龄无论大小但是有了感情，则不在傍列了），所以在这个问题中，姑娘们不得不面对的就是………………价值随着时间的增加而减少，但是问题是大款的财富和自身价值是随着时间增加而增加的（大概率事件）




　　所以在这里我们不恰当的引用了 Option Model 也就是选择权，因为基本变量因素比较经历的住考验，其实最关键的 Time Value (时间价值) （我知道其实用 BSM Model 来说明不太恰当，但是我们在这个问题中不要那么学术较真对吧………）




最后就是这样：

对于大款来说：




 [image: Image]










勉强的用这个图说明这个问题，想表达的就是大款自己本身的价值是随着时间增加而增加的。基本的 Strike Price （例如个人身家 100W?）剩下的就是一个价值财富增加的问题。




对于姑娘来说：
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姑娘在傍的过程中，对于大款来说是把自己卖（不要跟我纠结这个词，其实性质大家心里明白）了过来，但是由于姑娘随着时间的增加自身的价格是在递减的，并且由于是 Sell Put Option，所以我们看到的一个曲线是这样的。




这个意味着什么呢？姑娘为了挣得自己的价格（Premium Value）把自己 Sell 给大款的同时，因为没有对冲，所以导致了其实是在卖出波动性（Sell Volatility）。




说得通俗点，在和大款在一起的这段时间里面，要是姑娘出了任何意外，大款会直接把价值归零而吧姑娘扔出去。原因很简单，我买来的东西 Value 都归零了，我当然用我不断增值的自身资本换一个了啊。




你当大款们都是傻子么？




我们来换个通俗点的，不知道大家有没有听说过那个著名的姑娘问 JPM 银行家怎么找个有钱人的例子，我这里讨论的这个角度有点像，但是又不太一样。




当姑娘要卖出自身资产（主要是姿色）和大款做交换（主要是金钱，因为是傍），这个是个 MA deal (合并和并购，因为大款从法律角度并不是完全拥有这个姑娘），所以双方会考虑的第一主要是什么的？




匹配着价值的价格。（对，这就是现实）




现在从大款的角度来说。当对方的 Assets 过低，Debt 过高的时候，大款又为了得到有价值的资产，那么当然会选择最有利的交易方式。因为：




姑娘的 Value 随着时间的流逝而不断降低。（至少对于大款来说有价值的那部分资产是随着时间减少而减少的）。




所以大款会选择的，也是当下最流行的交易方式是什么呢？




大款买房给姑娘，买车给姑娘，买包给姑娘，只是…………




车房都在大款自己名下, 就是不给姑娘现金。




在这种情况下，姑娘能获得 MA 后的价值后的方法其实只有一个，就是卖包。对于大款来说房子每年的升值以及未来的租金，足以弥补这段时间内的车的损耗以及包本身的价格。




在这个交易方式中，姑娘最后得到的价值将是 0，但是由于这种生活方式对于姑娘非常具有诱惑性和虚荣性，所以既然姑娘有傍大款的潜质，最后变成这种情况的非常多。当然，不排除最后是真爱的。




所以，你以为被傍的大款是傻子？人家变成大款总是有些原因的吧？你过来人家就猛撒钱？







写给提问者




提问者的逻辑实在让我不知道他到底想问什么，只好跟着大家一起从姑娘傍大款的角度来看了。我不知道提问者想问的到底是原始社会出现的现象放到今天就不该被鄙视？还是鄙视的标准？还是姑娘傍大款？




由于提问者的提问问题（或者是我自己愚笨实在没有理解提问者），所以我只想跟提问者说：在原始社会下，人类首先要保证的是种族的繁衍，对于人类这个种族来说，并不是什么女性跟着资源多的走,要不然我们就没有父系氏族和母系氏族这两种不同类别的氏族了。请重新温习初中历史第一册。你愿意拿 21 世纪人类的思维形态和原始社会比我其实也没有什么意见，但是你硬是要把什么强奸也拉进来就有意见了，原始人不强奸的……







冲着某些男性的地图炮




现在有些男性们有一种很奇怪的心态，看到姑娘跟了比较富有的或者至少有一些资本的就单纯归结为傍大款或者是物质女类别。




我只想说一句：精神生活建立在基本的物质生活上。




其实还是有很多姑娘是愿意在基本物质满足的情况下跟你好好谈谈感情的，你不能拿这个作为愤世嫉俗的借口，放下你打魔兽捏着鼠标的手，好好看看书工工作。




满足自己基本需求或者想过的开心一点的姑娘，不算在傍大款列。要是姑娘跟你分是觉得你过的混沌没想法，你这样还认为人家姑娘傍大款，开始愤世嫉俗，开始鄙视姑娘，甚至说什么这世道就这样，姑娘就是想傍大款那么我只能默默地说句：




你嘟嘟嘟吧！ （不好意思，别的词没有这个词爽）







结尾




感谢看到最后的。其实我写这个因为我看过有些好朋友，很好的人结果被贪图虚荣的姑娘伤，甚至也见过很好的大款（真的是给姑娘要跑车买跑车要房买房想跟姑娘结婚结果被姑娘吊着），在被伤的不行之后，换着方式戏弄那些想傍过来的姑娘。今天又看到了这个帖子还有下面一些看似很讲道理讲经济说逻辑其实就是嘟嘟的回答，想到了这些，于是怒答了下。




既然你要从 Deal 的角度看一段感情，那么我就来好好在答案里面跟你说说我们怎么做这种 Deal。既然不谈感情谈这种恶意的 Deal，那么就请不要忌惮我从最恶意的角度来跟你谈这件事情。




为什么我觉得在感情中无论什么东西都抵不过真情？因为我们其实最不知道的东西是未来。今天的大款可能是明天的伙夫，今天的伙夫可能是明天的大款。在以前国企是金饭碗，后来朱总开始国企改制后一夜之间下了岗。我们把握不住时间，但是我们至少可以把握住自己。




最后几句话作为结尾：




If u make a decision, you will have a PAYBACK.







至于题主，我实在没弄懂他到底想问什么，那么我就契合主题「 姑娘傍大款该不该被鄙视」这点做个回答：




我不鄙视傍大款的姑娘，因为那是她们的选择，我尊重一切人的选择；但是，我鄙视一切傍完大款开始哭着闹着说要找真爱傍不了大款被大款甩了开始哭着说男人怎么都这么混蛋天底下好男人都死光了的姑娘。




凡事不敌我愿意三个字。真心才能换真心。




大家新年快乐。


这个世界乱套了

女性傍大款这种行为是否应该被鄙视？







采铜




这个世界乱套了。




本来找对象这事，挺简单的，起码，你要找的那个人，应该是正直、善良、有爱心、有责任心的人，因为这是做人的本分。




如果不是这样的人，你敢嫁吗？如若连这些品质都没有，你却要与他朝夕相处，简直就是伴君如伴虎，想想都害怕。倘若伴上十数年，那得受多少罪、受多少委屈、受多少折磨啊！




可是这么简单的道理，许多小姑娘已经不知道了。




所以是不是大款，不是问题的核心。

大款里面也有正直、善良、有爱心、有责任心的，也有人面兽心的，不能一概而论。




但是大款的一个「坏处」是，他的财富光环可能会掩盖其他方面的问题，蒙蔽一个人的判断力，尤其是，一个小姑娘的判断力。




所以很多人婚姻、家庭的不幸，既是源于道德的退让，又是源于不够聪明。




另外我还知道，现如今中国知识女青年中，最「嫉恨」的一个女人，非普里西拉陈莫属了。好吧，这个有点黑、有点胖、有点丑、打扮也有点土的华裔女子，凭什么有一个这么有钱的男朋友？凭什么还让这个男朋友娶了他而不是中途把她抛弃换个超级名模？凭什么都这么有钱了还要去学医做儿科医生尼玛有这么得瑟的吗？




如果你看不懂这一切的话，那我就告诉你答案：

这就是「爱情」，就是两个本本分分的人之间的简简单单的爱情。它既不因财富而起，也不因财富而褪色。




在这样的爱情面前，傍大款这种行为真是弱爆了。


专栏・医患关系


没挂号的路人甲

医生为什么不搭理未挂号的病人？







田吉顺




我出门诊的时候，对待挂号和没挂号的人，态度是不一样的。原因很简单，挂了我的号，你是我的病人，我的角色是你的医生，我们之间的关系是医生和他的患者。所以，我要以医生对待患者的标准要求自己。没挂我的号？那你不是我的病人啊，那我的角色就不是你的医生了，穿了白大褂也不是你的医生，坐在医院的诊室里也不是你的医生，我没有义务回答你的任何医学咨询。因为我正在工作，已经挂了号的病人是我的工作对象，所以，他们比你更重要。那么医生不搭理没挂号的人就很正常了。




所以，如果在门诊发生口角，只要说一句「这是个没挂号的病人」，那就没什么好说的了，你只是个路人甲，我是个路人乙，我的角色不是你的医生，我和你没什么关系。




当然，如果是曾经挂过号看过的老病人，那就不一样了，因为已经建立过关系了，还是要处理的。但是会让他再补挂这次的号，虽然只有区区 3 块钱，那也是我的劳动。




已经关闭评论了，如果觉得我说的是歪理邪说，请点反对+没有帮助，不要评论反驳。因为你的评论丝毫不会改变我的行为，纯属浪费时间。下次碰上没挂号的病人，还是一样，我不是你的医生，要看病，先挂号去！





实习医生也需要成长

如何看待手术由业务不熟练的实习医生完成，造成患者额外的痛苦这样的事？







田吉顺




首先，目前没有几个手术是可以交给实习医生去独立完成的，上级医生肯把清创缝合这样的小手术交给实习医生去独立完成，而自己仅仅是在一边指导，就已经是天大的恩赐了。而再大点的手术，实习医生上台也只能是充当助手的角色，手术的质量由主刀负全责。当然，如果是很常规的手术，上级医生对某位实习医生操作水平很了解，可能会放给他来做主刀，自己做助手。这种情况，就是上级医生带实习医生手术，那么手术的质量也是由上级医生负全责的。就是说，如果实习医生真的出现失误，最终被问责的也是他的上级，因为上级医生有义务发现问题并且指出问题解决问题。所以，只要是有上级医生在场的情况下，实习医生是不用负任何责任的，所有责任都应该由他的上级来承担。




原因很简单，绝大多数的实习医生还没有执业医师证。但是，实习医生是有权利在上级医生指导下参与临床工作的，这个权利是执业医师法赋予的，不是非法行医。




手术大多数是有麻醉的，所以，一般不存在造成额外痛苦的事情。而且，实习医生做手术，旁边肯定会有上级医生，所以手术质量也是不用担心的。




有些有创操作，比如各种穿刺，可能就是由操作医生直接打局麻，没有另外的麻醉医生。即使是这样，一般也不会造成很大的额外痛苦，其实就是打针痛的那一下。更多的痛苦，是患者得知自己的操作是实习医生做的，觉得自己被练手了，而出现的心理上的痛苦。如果是这种情况，我得说，只能由患者去承担，没有什么补救。




医学毕竟是依赖经验的学科，尤其外科系统。再牛逼的大医生，也一定是从稚嫩的实习医生做起的，没有谁不经过训练一生下来就能开得一手好刀。在国外，很多公立医院就是年轻医生练手的圣地，因为这里病源多，机会多。而且，公立医院里患者付出的费用低，所以也就只能接受由年轻医生练手的现实。如果不想被练手，希望得到经验丰富的大医生的服务，那么你可以选择去他们的私人诊所，当然，费用上要贵得多。




而国内是公立医院垄断，要想获得最好的医疗服务，只能选择大的公立医院。同时，公立医院又负责年轻医生的培养，又要为年轻医生提供练手的机会。于是国外可以通过价格直接区分的医疗服务等级，在国内就变得复杂了。一些常规的手术，大医生能做，小医生也能做，你希望由大医生来医治，那么就需要付出更多的成本，有的情况，就是送红包来选择医生（这个红包不能确保手术成功，而只是选择医生的成本）。但是，很多情况下，医生是不会收你这个红包的，你要想让医生收下，还得再托上关系，就是还需要有人际关系的成本。当然，如果你的人际关系成本足够高了，不送红包也成。如果你什么成本都不付，那么就应该等待安排，轮到哪个算哪个，这就是命了。




所以，像问题说明里提到由实习医生缝合，觉得自己遭了很大罪，这种现象很正常，没法解决，只能自己承受。




最后，说一下我的第一次临床有创操作，是给一位肝硬化的大伯抽腹水。我之前的操作，除了尸体解剖，在活物上操作，只有实验课给同学采血验血型，和给兔子做阑尾切除手术，而且手术结束以后兔子还死了。所以，那次操作之前很紧张。那位大伯知道我是一个实习生，但是对我非常友好，从我打局麻开始，就在鼓励我，不停地说没事没事，不疼不疼。我当时虽然手很稳，但是腿抖的不行，就抽了个腹水，出了一身的汗。好在整个过程很顺利。那次操作之后，我的自信心也明显增强了。




我说这件事，是想表达一下我对那位大伯的感激，由衷的感激。他让我感觉很多患者真的是很无私，很善良。我们上解剖课，要向尸体默哀表示敬意，我想，我们更应该向那些曾经甘愿给我们练手的患者表示感激和敬意。那次操作之后，有次去献血，抽血的是个实习护士，当她第一针戳进流血不畅时，我告诉她没事没事，下次就好了。因为当时作为一个实习医生，我知道，每个人都是需要成长的。


别把医生当上帝

如果把电脑拿去修，对方没给我修好，我可以拒付修理费；那么为什么医生没给人治好病，还要收高额医疗费？







田吉顺




电脑没修好你拒绝付费，是因为你认为电脑应该肯定能被修好，换再多的件也应该能修好。而你之所以认为电脑肯定能被修好，是因为电脑是人造出来的，就知道它的原理，所以肯定能修好。




人是上帝造出来的，所以，只有你找上帝看病，他没有给你治好病，你才可以拒绝付费。




你找人看病，不应该相当于找人修电脑，而应该相当于一台电脑找另一台电脑来帮忙修电脑，那就不能保证修好。但是不管修没修好，都费电，你得付电钱！


文艺・以梦为名


以梦为名

为什么现在不叫机器猫了，全叫哆啦 A 梦？







LF 天影




哆啦 A 梦的作者藤子 F 不二雄在 1996 年逝世后，朝日电视台继承了哆啦 A 梦的著作权，并按照藤子先生的遗愿，「希望亚洲地区统一使用日文发音音译，使读者一看一听就知道在说同一个人物」。机器猫原名为「ドラえもん」，读音是「do ra e mo n」。在 1997 年台湾的出版社首次将其音译为「哆啦 A 梦」，后来香港，大陆等出版社也逐渐跟着使用该译名。




藤子先生之所以如此看重自己作品的译名，是因为在他生前，哆啦 A 梦在亚洲其他地区盗版现象非常严重，各种翻版书乱七八糟，甚至本人小时候还买过里面夹带藤子先生另外的作品《SF 短篇集》的哆啦 A 梦。例如在台湾，漫画翻译直接把整个故事改为发生在台湾，剧中阳明山、高雄、花莲、台南等地名随处可见。事实上，上世纪 90 年代在台湾市场上流通的大部分哆啦 A 梦单行本，是一个叫做刘明昆的台湾漫画家临摹出来的，不是出自藤子先生之手。




假如意译的话，哆啦 A 梦的原名「ドラえもん」，可分为「ドラ」和「えもん」两部分，前者为片假名，后者为平假名，这和哆啦 A 梦大部分法宝的命名法则是一样的。后者「えもん」，毫无疑问应翻译为「卫门」。卫门是日本平安时代很流行的人名，来源于当时的官职，其实就是守城门的，保安的意思。藤子先生的另一部作品《21 卫门》的主角也叫这个名字。至于前者「ドラ」的意思，一般有两种理解：一为「どら焼き」（do ra ya ki，铜锣烧），二为「どら猫」（do ra ne ko，偷腥的（野）猫）。现在普遍认为是前者，所以哆啦 A 梦名字的意译应该是「铜锣卫门」。




除了主角机器猫，藤子先生要求统一的译名的还包括众角色，例如哆啦 A 梦的主人，经常考零分的小男孩，原名叫「野比のび太」（no bi no bi ta），根据原著野比爸爸的说话，「是伸长，长大」的意思，所以理论上应该翻译为「野比伸太」。「大雄」是最初台湾人的译名，后来香港人也跟着用这个名字。「康夫」是央视的译名，实在搞不懂为什么会译出一个和另一个人物「スネ夫」会混淆的人名。后来在 1988 年的剧场版《大雄的平行西游记》中，出现了野比的官方汉字「乃比太」。但藤子先生逝世后并没有采用这个。现在统一叫「野比大雄」。




所有人物的原名和历史译名：




ドラえもん ：哆啦 A 梦（现正式），阿蒙（旧央视），小叮噹（旧台译），叮当（旧港译）。




野比 のび太：野比大雄（现正式），康夫（旧央视），叶大雄（旧台译），大雄（旧港译）。




剛田 武：胖虎（现正式），大熊（旧央视），技安（旧台译），技安（旧港译）。（里面的几个主要角色平时并不会叫刚田武的真名，而是会叫他的花名「ジャイアン」，即 GIANT 的日文发音，「技安」这个译名就是从这里来的。事实上在日文原版中，静香和其他长辈是不称呼他花名而叫他「小武」的，但所有中文版都忽略了这个细节，使用了同一译名。）




骨川 スネ夫：小夫（现正式），强夫、小强（旧央视），阿福（旧台译），阿福、牙刷仔（旧港译）。（由于这个嘴尖眼尖的富二代名字有个「夫」字，所以围绕这个字的译名有很多。这也是为什么我觉得央视将野比翻译成「康夫」是很不恰当的原因。）




源 静香：静香（现正式），小静（旧央视），宜静（旧台译），静儿（旧港译）。（值得一提的是静香姓「源」，「源」是日本天下第一姓，是古时候日本天皇的姓氏。）




还有值得一提的是大雄的玄孙（孙子的孙子）「野比世修」，派遣哆啦 A 梦来到 20 世纪的大雄的后代，因为旧时译名实在太多（舍华斯，小世，世雄，小雄，小康），不同翻译版本间和偶尔出场的大雄的儿子、大雄的孙子发生了很多混淆，以至于有些读者觉得哆啦 A 梦是大雄的「孙子」派遣过来的。其实非也，世修出生于 2114 年，大雄出生于 1964 年，前者是后者的五世孙。


哆啦 A 梦的结局

《哆啦 A 梦》是否有最后一集？







LF 天影




哆啦 A 梦曾经出过三个「结局」，但实质上都为一段时间的连载结束而已。三个结局后，藤子 F 不二雄先生都相继画了后续故事。严格意义上来说，哆啦 A 梦这个故事没有结局，藤子先生 1996 年因肝衰竭而逝世时，他仍在执笔大长篇剧场版《发条城冒险记》。




由于当时哆啦 A 梦的连载游走于小学馆的《小学一年生》、《小学二年生》、《小学三年生》、《小学四年生》几本杂志上，所以有时出现「为了送走这一届学生而特地为他们画一个结局」的情况，所谓正版结局基本上都是属于这个。

三个「正版」结局分别是：




昭和 46 年版

由于过多未来人来现世参观和时间旅行，时空管理局强制遣返哆啦 A 梦这样的留在旧时代的机器人。

这个结局因为年代太久远而且没有收录进单行本现在已经失传了。




昭和 47 年版

哆啦 A 梦觉得假如一直留在大雄身边会使他不思进取，所以决定离开。一开始哆啦 A 梦装病，但大雄很担心，于是哆啦 A 梦与大雄说了真实的原因后大雄接受了。哆啦 A 梦离开后，天天都在未来世界用时光电视看大雄努力的样子。

这个结局的漫画版依旧没有保存下来，但日本电视台曾经把这个结局改编成动画，估计在这个网络世界的不知道那个角落能把这集动画找出来吧。




昭和 49 年版（最著名、最感人的版本）

哆啦 A 梦最终还是要回去，大雄为了证明给哆啦 A 梦看即使他走了自己也没关系，所以在深夜勇敢地挑战胖虎。揍到全身都是伤后被哆啦 A 梦接回家。最后哆啦 A 梦边看着熟睡的大雄边流泪，然后静静地坐时光机走了。

这个结局非常感人，也是被流传得最广的正版结局。这个版本被哆啦 A 梦单行本全集收录，题目叫《再见，小叮当》。观看地址：

http://www.dm5.com/m6450-p85/




当时哆啦 A 梦在小朋友中的人气不好，藤子先生曾经想过用这个结局把这个故事结束掉。但后来出于对这个蓝色猫型机器人的热爱，在下一期的杂志上重新连载了后篇《小叮当归来》。说的是，哆啦 A 梦留下了法宝「谎话药」，大雄在被欺负之后喝下药水教训胖虎，最后却因为赌气说「小叮当不会再回来了」而强制成为谎话，蓝猫再次回到他的身边。这个故事同样被收录到单行本里，观看地址：

http://www.dm5.com/m6451-p3/ 




昭和 49 年版结局曾经被二度改编成动画版，动画公司对这个结局非常重视，两次都是特别篇：

大山版哆啦 A 梦：http://v.youku.com/v_show/id_XMjQwMjU2MA==.html

水田版哆啦 A 梦：http://v.youku.com/v_show/id_XMjU0ODMzMDg4.html

两个版本有一些细微的不同。例如在大雄和胖虎决斗的夜晚，大山版的有樱花飘落，是春天；水田版明显在下雪，是冬天。




除了这三个结局，网络上流传的文字版，漫画版的结局都是同人所作，是伪结局。其中流传最广的有几个版本：

1.　哆啦 A 梦没电版。大雄为了复活哆啦 A 梦发奋读书，最后成了机械工学博士，在几十年后，哆啦 A 梦终于醒来。这个因为是漫画，所以骗到的人非常多，但本人觉得这个伪结局也很感人。（根据原著，大雄长大了是日本环境厅的苦逼公务员，不是博士。）

2.　南柯一梦版。这个包括大雄是自闭症儿童，是植物人，所有故事都是他脑里幻想出来的。由于过于偏黑暗，过于毁童年，个人不喜欢这一些版本的结局。

3.　还有一个相传的藤子 F 不二雄文字访谈，不知真伪。大意就是，这个故事其实是个类似黑客帝国的故事，大雄其实是 22 世纪的残废儿童，所有故事是未来的日本社会植入他的脑中的。估计这个访谈也是假的。
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亲历・虚拟邓丽君

周杰伦演唱会中和邓丽君的合唱是如何做到的？







关雅荻




任何跟技术实现有关环节，因为涉及具体本职工作，不便透露。整体而言，此次虚拟邓丽君难度不在实现手段，而是 3D 数字技术对真人形象的还原。




过去几个月一直在忙这个，我负责 DD3.0（北京）相关事务，焦头烂额了很久。。。下面能说的只能是不涉及商业机密的部分。。。




DD3.0 公司负责所有特效制作（原来的 DD 破产保护后改名），单这 5 分钟耗资不菲。




这 5 分钟是为筹备明年邓丽君虚拟演唱会的前期工作一部分，周杰伦找来要合作，从时间上来说 9 月 6 号的亮相对 DD3.0 技术团队来说肯定不满意，因为时间太短，只有两个多月的时间，太短了，各位看到的，只能说 45 人的特效团队在两个月内做到的极限，具体我们明年最完美效果的要求自然还有瑕疵和距离。

虽然演唱会表演技术，但这个项目还在紧锣密鼓继续推进中。




从人情上说，周杰伦和邓丽君在家乡跨时空对唱，的确是一个难得的机会，所以权衡再三，还是促成此次虚拟邓丽君在小巨蛋的亮相。

但最终也仅仅只有 6 号晚一场，周杰伦演唱会连演三天，后两天（包括今晚）都没有的，包括后面香港和内地的巡回，也都拒绝了。

不是技术不成熟，而是时间不够用。

所以，这一版本的种种不足，对于技术团队来说自然很清楚，对于追寻完美的观众来说，只能说声抱歉，我们会继续努力，尽快拿出完美版本。




2pac 创意真心谈不上什么抄袭，因为本来就都是一家公司同一个团队制作，只是去年团队叫 DD，今年改叫 DD3.0 而已。

而且那是去年 5 月份的技术水准，一年多过去，技术能力发展也很快，而到明年相信可以做到人类视觉基本看不出与真人的差异的水平。




这种舞台表演技术，简单说就是把《返老还童》《创战记》的电影银幕虚拟真人搬到舞台上。

其中的投影技术，并无什么深奥之处，其实在广告行业，投影虚拟和 3D 的应用已经相当之广泛。




无论是电影大银幕，还是舞台音乐表演，虚拟技术最难在于对人面部形象和肢体的完美还原呈现，其中最难的还是面部表情，这是难中最难。

最近几次在电影院看到前贴片有虚拟李小龙的一个广告，此处就不吐槽了，都是同行，希望未来有更多虚拟人物和角色的出现，大家都能精益求精。




至于声音部分，不少人对邓丽君怎会跟周杰伦对唱《红尘客栈》、合唱《千里之外》，我觉得在数字技术时代，这个其实根本就不是问题。




还有关于形象版权问题，网上搜索不少新闻，很多人认为死去的人的形象不受保护，但其实并不完全如此，网上也有邓丽君家属起诉国内某些主办方滥用邓丽君形象的消息。

而这次周杰伦一起同台由 DD3.0 制作的邓丽君虚拟形象，是直接与邓丽君家属（邓长富）直接共同开发合作，所以自然不涉及任何侵权事宜，简单说，全世界目前只有这一版虚拟邓丽君是官方授权的。




还有一个有趣的事情，我看到台湾媒体出来的各种稿件，可能是行文措辞的原因，可能很多人都误会这五分钟虚拟制作的巨额投入都是台湾演唱会公司方面投入，事实并非如此。

舞台搭建相关，比如投影仪什么的前期投入的确由演唱会主办方负责搭建和投入，但所有虚拟邓丽君形象制作方面的投入，全部由 DD3.0 公司承担，没有来自台湾的资金。

具体到特效制作成本，一方面这涉及商业机密，台湾公关稿里数据可能是为了抓眼球效果，完全不准确；另一方面，邓丽君虚拟演唱会也是一个长期投入较大的项目，现在说任何数字都是不合理的，因为并不容易马上现阶段进行评估。




我个人对此技术最关心的点在于这种虚拟影像带来的全新娱乐体验方式和全新商业模式，它很可能是革命性和颠覆性的，这是我最近一段时间最关注的视点，让我想起不少科幻电影或电视剧，比如《西蒙尼》，比如《黑镜》第二季里某一集，非常有趣。




虚拟的邓丽君目前技术条件上来说，可以让她开演唱会，可以去演影视剧、拍广告代言，当然，目前技术还无法做到跟人的实时沟通，但似乎会是未来的一个可能性。




也有人问到关于其他逝去明星是否也会去开发虚拟形象，其实的确在做相关沟通工作，一直在进行中。




还有人问这个虚拟形象跟日本初音未来的区别，那个是卡通形象，这个是模拟真人，就是这个区别，其他舞台呈现手法等什么都是技术层面了。




对于明年的虚拟演唱会，我还是万分期待的，因为无论从内容、嘉宾互动、舞美、服装、环节设置等所有环节，因为数字虚拟而带来无限可能性，让人无限畅想。


赛事・恒大

广州恒大是如何一步一步取得今天这个地位的？他们的发展有何可以借鉴之处？







汪汝恒




一、最主要的是得益于其掌门人许家印。




许老板首先是一个营销和公关方面的奇才，其次才是一家地产公司和一家足球俱乐部的老板。许老板的精明之处在于他能以不大的成本制造出巨大的轰动效应，从而大幅提高其品牌的知名度以及主营业务收入。以下几点能充分证明许老板的营销才能：




1.　强势以 1000 万美元挖来巴甲 MVP 孔卡，并给予其足以制造世界足坛轰动的足坛第三高年薪（具体是不是第三高有待考证，自己已经忘了），并打造了以孔卡、克莱奥和穆里奇为核心的前场三叉戟。




2.　非常罕见以及有魄力的奖金发放制度，2011 年赛季中超是 513 制度，赢球奖励 500 万，平奖励 100 万，输罚 300 万；2012 赛季则是中超 303，赢球奖励 300 万，平不奖不罚，败则罚 300 万；亚冠是 6306 制度，赢一场奖励 600 万，平奖励 300 万，输一场不罚钱，每晋级一轮另外奖励 600 万。




3.　引进与世界级豪门皇家马德里的长期战略合作，打造恒大足球学校，同时请来皇马全主力阵容与之踢友谊赛。




4.　在球队亚冠小组赛出线之际，炒掉功勋主教练李章洙，以仅次于穆里尼奥的世界第二教练高薪请来世界杯冠军教头银狐里皮。与此同时，引进德甲高效射手巴里奥斯。




5.　屡屡在球队宣传的时刻出手大方，譬如在亚冠时出让自己私人飞机给予球队客场作战的便利，给予亚冠客场球迷来回机票和差旅费用报销以支持亚冠客场比赛，里皮记者发布会第一时间通知各大媒体来回机票及差旅费用报销的待遇。




以上几点都能以看似很高实则理性的支出带来巨大的新闻轰动效应和品牌溢价效应，特别是请来里皮这点上，第二天全国各大体育媒体头条全部刊登的是恒大聘请里皮的新闻，CCTV 也有专题报道.无形中各大媒体（传统报纸、杂志、电视台、互联网门户、新媒体等）都给恒大做足了品牌宣传。这也是这几年恒大地产从前几年年销售额一两百亿的公司迅速成长至现今销售额将近千亿、销售面积更是居全国之首的大型房地产开发商。




恒大地产迅速从一个业内知名企业变身成为全民皆知的企业，也正是凭借着品牌效应，其相应的单位平米的售价也可以定位于高于市场均价的水准，同时其销售、回款以及开发周期也会相应缩短。而在凭借着主营业务的大幅增长，又会带动其资本市场股价和融资能力的提高，实业和资本市场的双丰收使其又有了更多的资本去进行足球市场的运作，而足球市场的各种新闻再进一步扩大和巩固恒大的品牌效应。




这就像经济学里面的乘数效应，许老板转移支付给足球领域的投入，会带来实际业务收入的增长，而实际业务的增长会进一步促进足球领域的投入，如此循环，最终会实现实际业务成倍的增加和足球领域的双赢。




另外，许老板是一位极擅于造势的企业家。有句话说一流的企业家擅于借势，而伟大的企业家擅于造势，而许老板正是属于后者。这也是一直有媒体不断报道恒大可能引进诸如卡卡、兰帕德、贝克汉姆等球星的新闻。同时许老板一直实行的是正面营销的手段，关于负面炒作提高知名度的恶果，他应该是很清楚的。所以一直围绕着恒大的是其正面新闻，即使是出现球员不道德的表现，许老板也立即予以严厉的惩罚来将其带来的品牌的损失降到最低。相反，申花虽然媒体曝光率不逊于恒大，但围绕其的负面新闻一直很多，所以申花的品牌效应比起恒大相差的不只是一点半点。




现在企业家精神是不断被提及的一个命题，也是企业不断发展壮大需要具备的必要品质。许家印的营销才能和公关能力能在很多地方都能有所体现，有兴趣的童鞋可以去看看国际投行关于做空恒大地产的报告发布后，许老板的危机公关处理能力。当然，许老板是真爱足球还是出于其他政商原因，便不得而知。




二、其次是均衡的球队阵容和主教练的技战术水平




无论是中超第一个赛季的不败战绩提前夺冠（提前夺冠后才输掉了一场比赛），还是今年的双冠王，球队的主力、板凳阵容都比其他球队强上一个档次，且攻守配备均衡，同时得益于今年 7 外援的政策，使之能在亚冠、联赛、杯赛三线作战的情况下，都能保证足够的战斗能力。




球员整体实力决定了一个队差不到哪里去，而一个主教练的实力能决定一个队能好到哪里。一个主教练往往能塑造一个球队的风格。李章洙混迹中国多年，是中国联赛的老油条，对中超各支球队算是知根知底。李章洙一向擅长体能锻炼，同时注重球队的进攻，在他的手下，以大半国家队的班底加上几大外援的阵容，对抗国内球队还是绰绰有余。但是其临场应变能力以及驾驭大牌的能力却一直饱受诟病，所以虽然以小组第一的水平亚冠出线，但是过程却是相当惊险，能以 5 比 1 客场取胜对手，也能在主场最后 3 分钟败北。




而里皮则更注重球队攻守的均衡，但其弱点在于不了解中超球队的水平以及相应的执法尺度问题。所以其在中超赛场虽然战绩并不能算优异，但其在亚洲赛场的能力却是有目共睹，亚洲赛场一直是许家印最重视的地方，这也是其请来里皮的一个原因。同时，其掌控大牌的水平是毋庸置疑的。相信随着执教时间的增长，其在中超赛场上也能如鱼得水。




同时第一部分指出的球队激励政策也是其不断保持好成绩的原因，这也是为什么第一个赛季恒大能保持长时间不败的一个重要原因。而恒大长期的不败的战绩能保证其持续登上新闻版面，败了便是更大的新闻。而第一个赛季便能以升班马的身份夺得本国顶级联赛的冠军，即使是放眼世界足坛也是不小的奇迹。




三、其他主要原因




还有其他重要原因也可以列入恒大取得今天这个地步的理由：




1.　广东的足球水平。广东省一直是全国体育强省，足球、篮球等项目一直保持全国前列，当初深圳健力宝也夺过中国职业联赛的冠军。广东体育省委常年是支持发展体育事业的，体育基础设施比较发达，群众基础比较强。




2.　中国球迷急需一个球队能代表中国足球。无论是以前的大连实德、山东鲁能还是如今的广州恒大，其实背后隐藏的都是中国国家队长期徘徊于世界一流水平之外的真实写照。正因为国家队不给力，球迷对国家队是恨铁不成钢，屡屡给予希望便屡屡给予失望，球迷急需一个球队能代表中国足球，使之站上亚洲甚至世界足球的舞台，给中国足球争光。越缺什么，就越在意什么，便是这个道理。而广州恒大的出色表现给了国内球迷很大的希望，因此全国球迷都把目光寄托在他身上，渴望他能够在亚洲赛场上为国争光。CCTV5 这个赛季也曾专门做过一个专题，即为中国恒大啥时能成为亚洲恒大，便可见一斑。




3.　中国乃至亚洲足球职业化程度比较低。在职业化程度很高的欧洲足坛，即使偶有财力雄厚的老板或财团作支撑，球队一般也很难在短期内取得很好的成绩，譬如曼城和马拉加。因为职业化程度越高，薪资对球员的弹性系数便越低，顶级球员往往会有更多层次的考虑，其中经纪人在其中起着很重要的作用。球员会综合考虑薪资、球队荣誉、个人形象代言以及个人荣誉等，来衡量自己到底要不要加入财力雄厚的费顶级豪门球队。因为在非顶级豪门球队或者非主流联赛里面，媒体的关注度减少，个人品牌形象相应折价，同时，个人在满足了金钱的需求后，会更多的在意的是个人荣誉的实现。而职业化程度较低的联赛则不用考虑这些。这也是为什么很多巨星会考虑来非主流联赛来养老的原因。




至于能从广州恒大那里借鉴什么？我觉得中超可以借鉴广州恒大这种发展模式的球队为零。因为这支球队能走到这个地步是以上各种原因综合而来，其他球队都不具备这样的软硬件条件。




以上乃是个人愚见。


爱问

年轻时候最应该害怕的事情是什么？

在一望无际的大海上，没有饮用水了，船上的人如何补充水分？

英剧美剧在国内是如何发展起来的？

人类历史上无意间完成的壮举都有哪些？

2013 年的可口可乐为什么不再有揭金盖再来一罐的促销活动？




大学录取通知书里面的银行卡包含了学校和银行之间的哪些业务往来？

为什么《进击的巨人》中已经有飞行助推装置了，却没有精确制导武器？

为什么有人愿意给贪官或恶人做辩护律师？

开设一家加盟便利店有什么要注意的？

为什么李瓶儿死了的时候西门庆这么伤心？


言论

偶像的价值是什么？




尤洋阳




是对理想人生的剧透。







为什么电影的影响力比电视剧大？




成长




因为电影比电视剧长。

我说的是在人心里的时光。







高晓松声称音乐免费时代结束，收费音乐是向听众收还是向媒介收？




负二




事实上人们消费音乐的时代也过去了，现在人们消费的是注意力。










优越的生活条件下，物质和信息过度富余会对孩子造成什么影响？




Kornephoros




他们整体上会养成更好的品位和鉴赏力










路口确定没车，可以闯红灯吗，为什么？




朱怡婧




从个体上来说，没人的时候闯个红灯应该不应该，没什么讨论价值。




但从群体来说，就等于在探讨，我们为什么要服从于既定线路，哪怕这个效率并不高效。




我觉得这个等于在引申，我们在寻找办法，做出决策的时候，是不是应该以效率为唯一的目标？答案显然是否定的，民主，签订合同，ISO管理机制，都不是最高效的办法，而我们去制定这样那样的法则，不是为了寻找对个体最效率的办法，而是寻找对群体来说安全、可监督过程，可逆转，可尽量维护大部分人权益的办法。




我觉得这种办法的寻找过程和寻找结果，就是文明。




而在无人的时候也等红灯无非是文明的一个小小代价，我个人不希望文明的代价是抛头颅洒热血，我觉得文明的代价从等红灯开始体现挺好的。







——————

一周太久，还有「知乎日报」每日更新，或许和你口味相投。来自知乎社区的精选资讯，有料，有趣、满足你的好奇心。在这里，专业人士剖析热点新闻，国内一线杂志首发专栏特稿。新鲜有趣的酷知识，抽丝剥茧的独立观点，还有「知天下」「生活方式」「深夜食堂」「瞎扯」等栏目等你细嚼慢咽。知乎日报，捡起你的零碎时间。

前往 App Store 和各大安卓市场搜索，或扫描下方的二维码下载吧。

愿和你分享。
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