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  郑治桂


  关于艺术的赏析、阅读或者研究，无非是面对原作，感受形色之美的经验延伸。至于艺术品的文化意义，以至审美判断，在印刷复制佐助下的书写与阅读中，也存在着不可取代的经验——面对原作。这种真实的经验既滋养了阅读的趣味，也助长着想象的蔓延。关于绘画，关于文学，关于哲学，都在艺术的书写中各自寻找彼此的连结。所有的艺术书写，也无非是鼓舞读者借由文字与叙述，借由知识分享与感受抒发，燃起趋向艺术原作的热情。


  繁简字体的转换，不仅是版本的差异，同时牵涉到美感文字的叙述，甚至是观察与表达模式的不同思维。举例而言，关于印象派的光影缤纷与时髦情调，不仅仅是文字对于画面的叙述或者造形与色彩的分析，更牵涉到19世纪法国美好年代的生活品味与都会情调。我很幸运地撷取我在巴黎与台北生活的经验，借着文字，传递我亲身体会的种种“现代生活”（la vie moderne）[1]的反映与写照，洋溢出跨越文化的魅力。


  本套丛书从印象派名家入手，着重于莫奈、雷诺阿，甚至夏加尔、梵高与高更。他们以巴黎为舞台，辐射出美感与时代精神。距今超过150年的印象派，那诉诸悦目之美与感性的表现，即使通过一张小小的明信片，或是计算机屏幕的图文件，都能轻易地跨越时代的隔阂与文化的藩篱，传递出当时的生动气息。也正由于印象派脱离了沉重的历史、文学掌故门槛，与西方文化观点的屏障，成为诉诸造形与色彩魅力、洋溢现代精神的艺术风貌。


  本丛书以两条路径“接近”艺术家：传记与作品。前半部的传记，叙述艺术家线性的生涯与发展；第二部分的10件经典选粹，聚焦于风格分析与围绕该作品主题的跨时空对照。传记与作品赏析的对照，交集互补。然而，作品的选件固然是依据画家创作的时间为主轴依序书写，却更是感性的鉴赏。10件作品的阅读顺序，读者可以依据兴致随机阅读。


  此外，关于年代数字等信息的细节，则舍弃批注形式，采用box[2]，补充正文数据；而本书的简要年表，则是编者细心测绘艺术家生命轴线的坐标。以上种种以图作为主的编辑思维，希望能提供新颖鲜活的艺术阅读经验。


  2019元月于台北
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  PIERRE AUGUSTE RENOIR 1841-1919


  艺术是关于情感的，如果需要解释，


  则称不上是艺术。


  ——皮埃尔·奥古斯特·雷诺阿


  要成为一个艺术家，


  你必须学会自然的法则。


  ——皮埃尔·奥古斯特·雷诺阿

  


  【注释】


  [1] 150年前的印象派，实质上，就是巴黎“现代生活”（la vie moderne）的图像写照。


  [2] “盒子”样式的独立注解，即书中的青蓝色部分。


  PART 1 About Renoir 关于雷诺阿
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  1-1 陶瓷少年——艺术家养成之路


  雷诺阿诞生于“欧洲景德镇”，少年时期在陶瓷工厂习艺的经历，让他的艺术与工艺有着密不可分的关系。充满美的工艺气息，造就了这位“幸福画家”的成长历程。


  1841


  雷诺阿出生。


  1848


  马克思与恩格斯发表共产主义宣言。拿破仑宣誓就职。


  1865


  美国南北战争结束，废除奴隶制。


  1868


  日本明治维新，开放与欧美通商。


  1870


  普法战争。巴黎发表共和制宣言。巴齐耶过世。


  出生地──利摩日


  1841年2月25日，皮埃尔·奥古斯特·雷诺阿（Pierre Auguste Renoir）出生于法国中部利摩日（Limoges）的一个传统天主教工人阶级家庭。父亲雷纳·雷诺阿（Leonard Renoir）是收入微薄的裁缝师，母亲玛格丽特·梅荷雷（Marguerite Merlet）则是女装工人。雷诺阿在7个兄弟姐妹中排行第6，其中两位不幸早夭，雷诺阿与大哥皮埃尔·亨利（Pierre-Henri）、大姐玛莉·爱丽莎（Marie-Elisa）、二哥雷纳·维克托（LeonardVictoire）与小弟爱德蒙（Edmund-Victoire）一块儿长大。


  欧洲的景德镇──利摩日


  利摩日是法国最古老的城市之一，始建于罗马时代的公元前12世纪，是法国典型的内陆城市。今日依然以从中古世纪保留下来的工艺技术，成为法国工艺精品制造中心，更是法国的瓷器重镇，地位相当于中国的景德镇。


  1768年，在利摩日附近的圣伊里耶伊拉佩尔什（SaintYrieix-la-Perche）发现了制作白瓷的原料──高岭土，高温烧制后，可制造出近似于有“白色金子”之称的中国瓷质地。利摩日的陶瓷厂如雨后春笋般冒出，每年都有来自世界各地的王公贵族特使前来订货，整个欧洲80%的皇家瓷器都印着“利摩日出品”的字号。


  1845年，利摩日的国立陶瓷博物馆（Musée National Adrien-Dubouché）成立，除了收藏本地制造的陶瓷艺术品，更收集来自世界各地的陶器，含括史前陶罐、希腊罗马时代的古陶，到当代设计的名作。


  而今日的利摩日不但是一座重要的工商业城市，人民的生活质量、城市安全性与居民幸福度长年皆在法国名列前茅。距离利摩日5至10分钟的车程即是大自然田野风光，而每年“国际景泰蓝展”也都在此举办，可说是名副其实的幸福城市。
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  1 雷诺阿/彩绘烛台/约1857 私人收藏
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  2 雷诺阿 摄于1861年
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  3 雷诺阿于1869年为父亲雷纳·雷诺阿所画的肖像


  巴黎与卢浮宫


  1844年，雷诺阿3岁时父亲举家迁往巴黎，他们在卢浮宫附近租了一间公寓。卢浮宫当时是国王路易·菲利普（Louis-Philippe）和皇后玛莉·艾蜜莉（Marie-Amélie）的宫殿，雷诺阿在广场上玩耍时，常常看到皇后行经附近，卢浮宫当时典藏了法国统治者收藏的各类精美艺术品与文物，雷诺阿因地利之便，加上他对艺术的喜好，有许多亲近大师们巨作的机会。


  巴黎当时正值第二帝国时期（Second Empire），是新旧世界交替的时刻。身为裁缝师的雷诺阿的父亲，即代表着崇尚历史与传统的老巴黎，延续着小型手工业传统。雷诺阿在成长期间，渐渐接收到大量的现代化观念，巴黎处处充满着各类经济与技术起飞的氛围，这些新技术的发明也多少威胁到他父亲的手工事业。雷诺阿从小就展现出他对绘画的喜爱，裁缝师的父亲常常苦于找不到粉笔来打版，因为粉笔都被小雷诺阿拿来在裁缝铺里四处涂鸦。雷诺阿的父母也不以为意，反而对儿子的艺术天分感到骄傲。


  陶瓷学徒


  1854年，雷诺阿13岁时进入巴黎一家陶瓷工厂当学徒，学习瓷器彩绘，他在那里学会了上色与装饰的技巧。一开始雷诺阿只是帮忙用铅笔打稿或画些边缘的花草装饰，很快地，他的艺术天分让他晋升到可以直接在瓷盘、瓷碗、瓷瓶上彩绘，甚至画名人肖像。在此他学习到光影与颜色的使用，以及如何成为一位好的工匠。老板觉得雷诺阿很有绘画的天分，还建议他的父母送他到晚间的艺术学校上课。他出众的天分让他变得很热门，甚至有外国传教士委托他帮忙画其他的室内装饰物和装饰用的扇子。这些技巧与表现，奠定了雷诺阿后来的画家之路。


  陶瓷彩绘


  陶瓷彩绘早在希腊时期即是一项成熟的工艺技术。但从20世纪初开始，它摇身一变成为艺术家的另一块画布。高更尝试画陶，马蒂斯也在陶盘及磁砖上画花卉与裸女；夏加尔把自己喜欢的题材如人体、羊与鸟巧妙地绘制在陶瓷器上，而毕加索不仅画在现成的盘、瓶上，也利用拉坏及捏塑的技法做成人体造型或动物形状，并加以简单的线条彩绘，他甚至把窑场废弃的土片再加以拼贴创作；米罗更受托为巴黎教科文组织大厦创作“太阳之墙”和“月亮之墙”两件大型陶瓷壁画。


  陶瓷画结合了二度与三度空间，让艺术家尽情的实验与发挥。这些20世纪初艺术家所创作的陶瓷画，虽然不是艺术的主流，却也直接影响了现代艺术。
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  夏加尔与毕加索（左）于陶瓷工厂作画
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  4 雷诺阿临摹作品局部/1860-1864
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  5 鲁本斯海伦·英尔曼和她的两个孩子 1637/油画/115×85cm/巴黎卢浮宫


  习画之路


  雷诺阿过人的天分，让他存了不少钱，但他不满于现状，并梦想要成为一位真正的画家。雷诺阿的大哥与姐夫查尔斯勒黑（Charles Leray）皆为雕刻匠，在家人的支持与鼓励下，他决定辞掉工作，开始认真学习艺术，追寻他的画家梦。他的弟弟爱德蒙回忆道：“当一天结束，雷诺阿会背着一个比自己大的画袋去参加免费的绘画课……在工人中，正好有一位老先生的兴趣是自制油画颜料，或许是因为很高兴能有一位学徒，他免费提供雷诺阿画布和颜料。”


  从1860年开始，雷诺阿拿到卢浮宫的临摹证。他经常到卢浮宫模拟鲁本斯（Rubens）、布歇（Boucher）、华多（Watteau）和弗拉戈纳（Fragonard）等大师的真迹，借以练习绘画技巧。这段期间，他临摹了鲁本斯的《玛丽·德美蒂奇的加冕礼》（1860-1864）与《海伦·英尔曼和她的两个孩子》（1860-1864）。同时他也常去位于卢浮宫的皇家图书馆（Bibliothèque nationale de France）模拟蚀刻版画，学习大师的技法。
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  6 雷诺阿/安东尼伯母的旅馆/1866 油画/194×130cm 斯德哥尔摩国立美术馆


  1861年，雷诺阿走上当时所有想成为画家的青年所循的传统道路，到法国美术学院（école des Beaux-Arts）上课，开始两年的艺术学院生涯。学院教育一向崇古，课程的主要内容为素描、透视法、解剖学等古典绘画技法的练习。


  格莱尔的影响


  1861年雷诺阿除了到法国美术学院上课，也利用当工匠所积蓄的一小笔存款，开始在课余时间到知名瑞士籍的学院派画家查尔斯·格莱尔（Charles Gleyre）的画室学画。格莱尔所教导的是当时最流行的，也是最能被沙龙展所录取的古典画风。格莱尔以画石膏像、人体模特儿等传统的方式教导学生，但他却很“现代”地鼓励学生去室外画风景画。当时的雷诺阿没钱买画具，格莱尔大方地提供免费的教学，学生们只需分摊教室的租金与请模特儿的费用。


  在美术馆学画──模拟大师名作


  如果你曾到过欧美的博物馆参观，可能会看到许多画家在名画前，当场架起画架挥毫，这是许多博物馆所提供的现场模拟作画的服务。这类临摹，提供了有志向大师学习的大众练习的机会，能近距离地捕捉住大师的笔触与神韵。


  模拟大师名作也是传统艺术教育重要的练习之一。除了要遵守博物馆的空间使用规定外，模拟名作的基本条件就是使用的画布尺寸不可与原作同，以防制造伪作之嫌。
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  在卢浮宫现场临摹名作图片/郑巧玟


  法国美术学院


  法国美术学院（école des Beaux-Arts）自1816年建校，座落于巴黎的左岸，有着超过350年的历史。欧洲许多伟大的艺术家即是在这接受美术教育，如大卫（JacquesLouis David）、德拉克洛瓦（Eugène Delacroix）、安格尔（Ingres）、莫奈、雷诺阿、西斯莱、德加（Edgar Degas）等。法国美术学院为重要的古典风格摇篮，孕育出的美术学院派风格（Beaux-Arts style，或称美术风格、布杂风格），影响了当时的艺术与建筑形式。


  格莱尔


  格莱尔为瑞士籍艺术家，在里昂长大。从青年时期开始长年旅居巴黎，并在各地游历，跑遍意大利、希腊、埃及、奴比亚与叙利亚。他在1840年入选了沙龙展，一举成名，为新古典主义大师与教育家，门下出了许多影响深远的艺术家，如莫奈、雷诺阿、西斯莱、惠斯勒等。
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  格莱尔/赫丘力士拜倒在欧姆菲勒脚下/1863


  在格莱尔画室学画期间，雷诺阿认识了一群挚友：克劳德·莫奈（Claude Monet）、阿尔弗莱德·西斯莱（Alfred Sisley）、弗雷德里克·巴齐耶（Frédéric Bazille）等人。他们正在摸索与找寻不同于沙龙的新绘画方式，这些年轻艺术家也就是后来成为印象派的先锋。


  格莱尔在教学上注重画面的构图、光线与阴影的对话、象牙黑的运用等，这些对雷诺阿有着长远的影响。雷诺阿的一生，都遵从格莱尔的教导，使用传统的方法，进行有秩序的构图，即使他后来不再运用象牙黑制造阴影，他还是习惯把象牙黑运用到画自然风景上。雷诺阿保留了一定程度的格莱尔风格──学院写实主义，包含文学（通常是东方或古典题材）和历史场景，以及裸体画与肖像。
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  7 雷诺阿/船上舞会归来/1862 油画/50.8×61.6cm 私人收藏


  由于当时作品不受官方沙龙青睐，雷诺阿的经济情况一直都很困窘，甚至得靠彩绘一些屏风、扇子维持三餐，还好他能以幽默感来支持自己对绘画的热情。


  从画工到艺术家


  从工艺转变到纯艺术形式，是雷诺阿一生的写照。即使他后期企图掩饰这一转变，并坚持他的一生应该被视为是一位“画家”或“画工”，并不是所谓的“艺术家”。然而当他决定把自己训练成专业画家，即代表着他进入了中产阶级的思维，并加入了艺术家这高度竞争的专业领域之中。


  1-2 印象巴黎——巴黎的样貌与印象派的成立


  雷诺阿与中产阶级出身的印象派画家好友们，沉醉在现代氛围与波希米亚式生活交织的巴黎，共同打造了19世纪法国精彩的人文风景。


  1871


  德意志帝国建立，德国统一。


  1872


  清朝政府首次派遣留学生出洋。


  1874


  印象派第一次画展。


  1876


  贝尔发明电话。美国独立100周年，法国致赠自由女神像。


  1877


  美国铁路大罢工，世界上第一起全国性劳工罢工。


  盖尔波瓦咖啡馆


  1862年，雷诺阿在格莱尔的画室里结识了莫奈、西斯莱和巴齐耶。他们经常到蒙马特巴迪纽尔大道（Batignolles）上的盖尔波瓦咖啡馆（Café Guerbois）聚会，也借此认识一些年轻艺术家。盖尔波瓦咖啡馆是当时巴黎热门的波希米亚聚会所，文艺人士经常聚集在此谈论艺术和文学。常在这里出没的文艺界人士包括：批评家泰奥多尔·迪雷（Théodore Duret）、诗人札卡里·阿斯特吕克（Zacharis Astruc）、音乐理论家爱德华·梅特尔（Edouard Matre）、画家拉突尔（Henri Fantin-Latour）、德加等人，而毕沙罗（Pissarro）及塞尚也常常参加此一聚会。这个小圈圈被称为“巴迪纽尔团体”（The Batignolles Group），许多成员成为日后印象派的大将，让这里成为酝酿印象主义的舞台。
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  1 马奈/盖尔波瓦咖啡馆/1869
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  2 巴迪纽尔团体以马奈为精神领袖（作画者），右四为热情拥护者左拉，站立者右一为莫奈、左二为巴齐耶、右五为雷诺阿。
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  3 雷诺阿/阅读中的莫奈/1872


  咖啡馆文化


  16世纪开始的大航海时代，欧洲人喜欢到东方世界体验异国风情。观光客在开罗和君士坦丁堡感受到当地民众所饮用的咖啡魅力。17世纪开始，欧洲的咖啡馆成了牵动政治、文化与经济发展的公共场所，如同古希腊雅典的市民辩论广场（agora），是能让人畅所欲言的地方。咖啡传到欧洲后，不但创造了人文景观，甚至启发了革命。


  巴黎第一家咖啡馆是由亚美尼亚人帕斯卡尔（Pascal）于1672年所开设的。1686年西西里人普洛科普（Procope）也在巴黎开设咖啡馆，启蒙思想代表人物如伏尔泰（Voltaire）、卢梭（Jean-Jacques Rousseau）、孟德斯鸠（Montesquieu）与美国的富兰克林（Benjamin Franklin）都是座上常客。咖啡馆不但成为法国大革命的温床，也是作家、艺术家寻找灵感的最佳场所。


  这个团体的精神领袖，实际上是连一次都没有参加印象派展的马奈（Manet）与他的热情拥护者左拉（émile Zola）。这些画家除了探讨艺术外，还常常一起到户外作画，寻找新的绘画表现手法。他们没有统一的思想，也没有固定的组织和纲领。他们所讨论的是各种色彩在光影变幻时会产生什么变化，或者以快笔画下浓厚的色彩是不是能使作品更加生动等问题。从1860到1870年，经过10年左右的探索，终于形成了较成熟的新画风。


  1870年普法战争后，印象派画家又重新回到盖尔波瓦咖啡馆聚会，直到1873年印象派团体转移阵地到附近的“新雅典”（Nouvelle Athènes）举行聚会，盖尔波瓦咖啡馆的地位才被取代。
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  4 阿尔让特伊


  印象派的好友们


  雷诺阿的这群画家朋友们都是中产阶级出身。马奈与莫里索（Berthe Morisot）的父亲出身官僚家族，巴齐耶来自葡萄酒酿造业的富裕家庭；德加的父亲是经营银行业出身的意大利贵族，西斯莱的父亲在破产之前曾是经济十分优渥的英国企业家；毕沙罗的家族世代都是殖民地的富商，卡耶博特（Gustave Caillebotte）的家族以纺织业起家并扩展到不动产业而大发；塞尚的父亲在普罗旺斯以帽子工人的身份开始创业，并在银行业扩张事业。而莫奈的父亲是个商人，雷诺阿的父亲则是个裁缝师，他们两人虽都出身于下层中产阶级，但到了晚年还是有足够积蓄退居乡下安养天年。


  殒落的印象派之星──巴齐耶


  巴齐耶是酒商之子，父亲也是艺术爱好者，家中收藏库尔贝与德拉克洛瓦等名画，从小耳濡目染。因为经济状况较为优渥，热心助人，在朋友间非常受欢迎。他在格莱尔的画室中认识了雷诺阿并成为好友，也常和莫奈、雷诺阿至户外写生。西斯莱和莫奈穷困潦倒时，也都是受到他的赞助。巴齐耶擅长明亮的色彩与轻快的风格，与他热情真诚的个性相符。他喜爱画花卉、肖像、风景画与宁静的家庭主题。1870年参加普法战争时不幸丧生，成为印象派早逝的一颗星星。
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  雷诺阿/在画架前的巴齐耶/1867


  这群艺术家都有不同的喜好主题与作画地点，如毕沙罗与西斯莱沉迷于乡村景色；卡耶博特擅长画街景；雷诺阿也追随马奈与卡耶博特的脚步，专注于现代生活与城市人物的主题，描绘聚会与人物。
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  5 卡耶博特/巴黎街景/雨天
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  6 巴齐耶的作品《艺术家的画室》，这群画友──巴齐耶、马奈、雷诺阿、左拉、莫奈全都入画。


  描绘自然景物


  印象派画家喜欢呈现大自然及日常生活的风景，同时又极力追寻艺术自由，对细节的刻画都不感兴趣。相反的，他们喜欢捕捉人群、河流或是村落的瞬间，以轻快的笔触刻划眼前的景致。此外，印象派画家也喜欢表现日光与万物在一天当中所经历的变化。


  雷诺阿与他的好友们都渴望尝试新的创作方式，因此莫奈邀请大家到枫丹白露（Fontainebleau）的森林里，以大自然为创作题材来作画。松画派（école de Barbizon）如柯罗（Jean-Baptiste Camille Corot）等人的聚集地。雷诺阿虽然喜欢在格莱尔的画室学习，但也同样向往走出昏暗的画室去描绘自然景物。他们并非完全在室外作画，大多是在户外做景物素描，再回到画室完成整幅油画，但他们非常愿意“谦逊地观察自然”，寻觅并感受四季变化和晨昏阴晴的不同面貌。


  [image: ]


  7 蛙塘
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  8 雷诺阿/蛙塘/1869 油画/92×65cm
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  9 雷诺阿/莫奈在阿尔让特伊家庭院写生/1873 油画/46×59cm


  莫奈与雷诺阿


  莫奈跟随老师布丹（Eugene Boudin）的脚步，喜欢在室外作画并且直接完成作品，他常和布丹、巴齐耶到勒阿弗尔（Le Havre）等地写生。1873年，莫奈搬到阿尔让特伊（Argenteuil），建立一个漂流在塞纳河上的流动工作室，与雷诺阿和马奈一同作画。


  雷诺阿与莫奈常到巴黎附近的划船与游泳胜地──蛙塘（La Grenouillere）写生。他们尝试运用在咖啡馆里所谈论的技法，在充满阳光的户外从事创作。这两位画家都使用明亮的颜色及轻快的笔触，使作品生动而亮丽，这些作品即是印象派早期的画作。
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  10 沙龙展在19世纪中的法国，是极为重要的社交活动。


  莫奈个性暴躁，雷诺阿则温和可亲，极具社交手腕，在推广印象派上功不可没。他们常一起对着同样的景色作画，却保有个人不同的风格。比较起来，雷诺阿的画作气氛温柔、景物密集、色调温暖，散发着诗意与舒适的气息，莫奈的笔触则客观得多。


  沙龙展览


  沙龙展于1725年成立，是巴黎美术学院（Académie des Beaux-Arts）的官方展览，也是西方世界最重要的年度艺术展。对19世纪的法国画家而言，作品能受到沙龙展的肯定是非常重要的，因为当时的收藏家只愿意购买在沙龙参展的作品，因此在沙龙展出，不仅能满足艺术家的自尊，更能获得经济上的安定。但这些新兴的中产阶级收藏家并不具有明确的审美基准或品味，所以只能盲从沙龙，造成沙龙的独断性。


  沙龙的源起与影响


  沙龙（Salon）一词源于17、18世纪的意大利，为聚会之意。原指女性在床边与亲密友人谈天，后扩展至指文人贵族就文学、哲学、政治及宗教等议题讨论的聚会，在法国发扬光大。“沙龙”亦指艺术展览。沙龙展通常在大型商业展场中举办，并收取门票。沙龙展的会场通常把画挂满了所有墙面，把画当成商品展示，也因此出现了对这些“商品”进行优劣判断的批评家，沙龙重要性的增加不仅使“沙龙批评”发达起来，带动艺术新闻媒体的兴盛，也促使了“艺评”的发展。
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  11 雷诺阿 Pierre-Auguste Renoir，1841-1919
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  12 莫里索 Berthe Morisot，1841-1895
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  13 莫奈 Claude Monet，1840-1926
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  14 塞尚 Paul Cezanne，1839-1906
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  15 西斯莱 Afred Sisley，1839-1899
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  16 德加 Hilaire-Germain-Edgar Degas，1834-1917
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  17 毕沙罗 Camille Pissarro，1830-1903


  在沙龙展中展示的画作通常充满了深沉的色彩与坚定的线条，而作品主题大多是历史故事、古老传说或者是重要人物的肖像。雷诺阿在格莱尔的画室里即是学习此类的古典风格。虽然他非常喜欢自己与印象派朋友们创造出的新风格作品，但是为了能参加沙龙展，仍然以旧风格来创作，其中一些作品如《丽丝》（1867）便如愿的参展。但因沙龙展不接受印象派这样的新潮作品，所以雷诺阿也决定和他的朋友们一起举办画展，尽管如此，雷诺阿一生还是没有放弃参与沙龙展出的机会，甚至还在1903年，为了反对保守与迂腐的沙龙展主办单位，与罗丹（Auguste Rodin）等人自力组织了秋季沙龙展（Salon d'Automne）。


  落选沙龙展


  因为沙龙评审团的保守品味与严苛的决选，1863年的沙龙展有4000多幅作品落选，引起印象派画家及社会普遍的不满。


  拿破仑三世为稳定局面，1863年5月17日举办了“落选沙龙展”（Salon des Refusés）。在这个备受议论的展览会里可以看到马奈、毕沙罗、拉突尔、塞尚和其他人的作品，他们之中有很多人成为后来印象派的画家或是现代绘画的先驱。但在这些年轻画家普遍受到肯定之前，他们的作品还不能被大众所接受，尤其是马奈在“落选沙龙展”展出的《草地上的午餐》（见P81）造成了很大的反弹，因为画面中出现了一位裸女在两位衣着笔挺的男士身旁，便被抨击主题太过大胆、违背善良风俗等。这幅作品虽然引起了争议，但也得到了一批青年画家和文学家的赞赏。


  印象派画展


  1870年普法战争开打。巴齐耶战死沙场，莫奈、西斯莱与毕沙罗为躲避战火，转赴英伦，雷诺阿则选择待在巴黎，画了很多街头生活风景作为纪录，并积极送作品参展。战争尘埃落定后，盖尔波瓦咖啡馆聚会的成员再次会合，企图组织一个与沙龙不同的“独立”展览会，目的是展出一些不为官方沙龙所接受的作品。


  1874年4月15日终于在摄影师纳达（Nadar）的工作室举办了第一次印象派联展。雷诺阿、莫奈、西斯莱、德加、塞尚、毕沙罗、莫里索等印象派的伙伴们几乎齐聚一堂，共计30位左右的画家们展示了160余件作品，其中以莫奈的《日出·印象》为首，雷诺阿也展出作品《包厢》。这个团体不属于某个学派，而希望保留每个人的独立特质，他们共同制定章程，并由其中一人负责管理财务，也召开过几次大会，由雷诺阿担任主席。
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  18 莫奈/日出·印象/1872 油画/48×63cm 玛摩坦美术馆
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  19 开通辐射大道，打造新巴黎。
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  20 巴黎新桥街景/1855


  莫奈的《日出·印象》遭到学院派极度恶劣的攻击，并被评论家路易·勒罗伊（Louis Leroy）在《喧闹》报上挖苦是“印象派”。带有讽刺意味的“印象主义”一词被这群画家所接受，也被世人所沿用，印象派由此诞生。在19世纪的最后30年，印象派成为法国艺术的主流，并影响到整个欧美画坛。印象派画家前后共举办了8次展览，每次参展的画家都不尽相同，其中雷诺阿一共参与了4次。


  速写巴黎风情


  拿破仑三世在位期间下令塞纳省长奥斯曼（Baron Georges-Eugène Haussmann）从事巴黎大改造，同时奖励投资，企图创造一个消费社会。巴黎经过大力整顿后焕然一新，林荫大道、公园绿地、商店、剧院举目可见。几条大马路经由奥斯曼重新设计规划呈放射式，更适合民众逛街购物，来往的四轮马车、两旁的人行道显得更吸引人。人群的流动和当时的生活时尚都引发印象派画家们的灵感。19世纪的艺术家最爱画火车、车站、咖啡馆、表演现场，以及一些日常生活的写照。雷诺阿便常和朋友们一起上街，请朋友拦下路人问路，他便利用此机会速写，尽情捕捉人间百态。


  摄影师纳达


  摄影的发明为19世纪的画家们开启了一个新的水平。在此之前，王公贵族留有绘制家族肖像的习惯，他们以雄厚的财力聘请画家为他们作画。后来贵族的势力日渐没落，中产阶级兴起成为社会中坚，他们也想模仿贵族，拥有自己的肖像，这时照相机的出现成为中产阶级实现梦想的最佳工具。


  此时法国最著名的摄影师就是纳达（本名Gaspard-Félix Tournachon），他是许多画家的朋友，也是当时较前卫大胆的摄影家之一，尤其擅长拍摄高空和全景照片。纳达的顾客大多以中产阶级为主，他作品的主题和取景角度深深影响了印象派画家。他最擅长掌握“被摄者”的精神，作品冲洗出来人物的表情活灵活现，许多巴黎知名文人和画家如波德莱尔、大仲马与马奈等能留下照片，都必须归功于他。


  波德莱尔


  波德莱尔生于巴黎，自由地生活游走于巴黎，亦积极地参与政治活动，是法国最伟大诗人之一，象征派诗歌先驱与现代派的奠基人。代表作包括诗集《恶之花》（Les fleurs du mal）以及散文诗集《巴黎的忧郁》（Le Spleen de Paris）。波德莱尔认为艺术的最终目的是创造美，然而美的定义不胜枚举，美不应该受到束缚，善也不等于美，美同样存在于恶与丑之中。


  [image: ]


  库尔贝/波德莱尔肖像/1848-1849/油画/54×65.5cm


  作家波德莱尔（Baudelaire）曾在他极具影响力的散文《现代生活的画家》（The Painter of Modern Life，1863）中提出了画家采用“闲人”（悠闲随意的人）身份出现的观点。波德莱尔指出现代作品的特质是观察与纪录现代生活的根本要素，例如雷诺阿的《格利希广场》，即是艺术家以闲人的姿态，让观者与他们所描绘的情景处在一种特殊的形体与心理关系：他们透过闲人的眼睛呈现这些景物，并要求观赏者也用这种眼光看这景物。由于这类型的画作往往非常详尽地记录作画的地点，因而能表现出画中人物的性格与位置。


  多元文化的交融


  1871到1914这40几年的岁月被法国人称为“美好年代”（Belle Epoque），酝酿出丰富多元的艺术形式，印象派绘画也在此时发展到颠峰。


  美好年代的主人翁就是所谓的布尔乔亚（Burgensis），“布尔乔亚”从11世纪起就被泛指为城市居民，在这里意指资产阶级或中产阶级。除了代表中产阶级的布尔乔亚，同时在欧洲兴盛的就是波希米亚主义（Bohemianism）。“波希米亚”一词出现于19世纪初期的法国，意指艺术家、文人或表演者过着自由漂泊、居无定所、不受一般社会习俗约束的生活，拥有与社会价值格格不入而放逐自我的生活习惯与性格。19世纪以来，许多最有才华的艺术家都拥有波希米亚气质，巴黎蒙马特区聚集的艺术家也形成了一个波希米亚社区。虽然波希米亚和布尔乔亚常常被视为是相反的团体，雷诺阿与这群中产阶级出身的印象派画家，沉醉在波希米亚风的次文化生活与中产阶级荣耀中，造就了巴黎精彩的人文风景。
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  21 雷诺阿/格利希广场/1880 油画/65×54cm 费兹威廉美术馆（Fitzwilliam）
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  22 雷诺阿/荡秋千/1876 油画/92×73cm 奥塞美术馆


  1-3 与大师邂逅——出走意大利


  雷诺阿不满足于待在巴黎学习当时的古典主义与浪漫主义语汇，于是远征意大利，向遥远的文艺复兴巨匠借镜。


  1879


  爱迪生发明电灯。


  1881


  福楼拜过世。


  1883


  巴黎到伊斯坦布尔的东方快车通车。马奈过世。


  1884


  中法战争，中国在中南半岛失势，法属印度支那形成。


  1885


  第12届世界博览会在比利时展开。第一辆摩托车在德国问世。


  时代的语汇──新古典主义与浪漫主义


  雷诺阿认为画家必须用他那个时代的语汇作画，但他也相信研习大师作品可以得到很多意想不到的好处。雷诺阿生长的时代，刚历经完新古典主义与浪漫主义两大派的抗衡期。19世纪初期，就是一部新古典主义大师安格尔与浪漫主义大师德拉克洛瓦的竞争史。新古典主义强调素描的绘图技巧，与着墨于色彩表现的浪漫主义分庭抗礼，激发出一系列的火花。


  安格尔是雷诺阿所敬爱的前辈大师，对他而言，作为一个好画家就得具备精湛的素描基础，而颜色则是其次。浪漫主义大师德拉克洛瓦的作品却充满了热情、激动；印象派的色彩理论以及实际的运用，许多是受到德拉克洛瓦的耀眼色彩表现所影响。


  新古典主义与浪漫主义


  新古典主义（Neoclassicism）是一种新的复古运动，兴起于18世纪的罗马，并迅速在欧美地区扩展，影响了装饰艺术、建筑、绘画、文学、戏剧和音乐等领域。新古典主义的诉求是重振古希腊、古罗马的光荣，并反对华丽的巴洛克（Baroque）和洛可可（Rococo）艺术。


  浪漫主义（Romanticism）是18世纪末开始盛行的一种主流艺术流派，在艺术上是由感性的艺术家与启蒙时代的思想家奠立。他们认为道德题材可以感化人心，并且改变社会，而18世纪中叶考古出土的古罗马遗迹更激发了他们的感性。这种带着感性和英雄主义的思想激发出仰之弥高（Sublime）的情怀，产生出庄严的艺术，同时也带来令人敬畏之感。随着庄严而来的便是神秘、古怪和恐怖的艺术表现。浪漫主义的艺术家特别强调自然的重要性，而所谓“自然”往往因不同的定义，发展出许多不同的风格，其中更包括超自然的表现。
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  右上 安格尔/泉/1856 油画/163×80cm 奥塞美术馆
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  右下 德拉克洛瓦/自由领导人民/1830 油画/260×325cm 卢浮宫


  安格尔


  安格尔是法国新古典主义的先锋，擅长历史画、人像画及风俗画。曾入古典主义画派大卫的门下学习，长年于罗马、佛罗伦萨创作，曾任罗马法兰西学院的院长。返回巴黎后，他便站在学院派的立场，大力推广新古典主义。安格尔强调线条甚于色彩，他的线条工整、轮廓确切、色彩明晰、构图严谨，影响后世画家如德加、雷诺阿与毕加索。主要的作品包括用古典主义的手法来描写希腊及古罗马的风景，和传统的拉斐尔式宗教画，也有以法国中世纪的历史及异国中东为主题的风俗画。著名作品有《土耳其浴女》《泉》等。


  德拉克洛瓦


  法国著名浪漫主义画家。曾师从法国古典主义大师大卫，但却非常欣赏荷兰画家鲁本斯的强烈色彩作品。德拉克洛瓦以澎湃的热情来描绘，把浪漫派艺术推展到情感的极限。他的画作对后期崛起的印象派画家和梵高的画风有很大的影响。德拉克洛瓦的绘画题材大都取材于历史与文学，他曾到过阿尔及利亚和非洲，即使现代的题材也以异国风情来做背景，著名画作为《自由领导人民》。


  印象派画家虽然仍选择了写实主义的描绘方式，但他们仔细研究传统的写实法则后发现，传统艺术的再现自然是建立在一个错误的观念之上的。因为传统绘画，画家写生大都在室内，主要是依靠室内光在物体上产生柔和的明暗变化来描绘主体，这些画虽然也有不少微妙的色彩变化，但是这种方法始终是基于“固有色”的观点来描写对象的，因此整体色彩倾向是棕色调。人们也养成了欣赏这种油画的习惯，以至很少有人细心去研究在“外光”下会产生怎样的色彩效果。
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  1 雷诺阿/年轻母亲/1881 油画/121.3×85.7cm 是雷诺阿于1881年在那不勒斯旅途中所创作的作品。


  出走意大利──绘画历程的重要转折点


  1879年沙龙展后，雷诺阿已是成功画家。少了经济压力的雷诺阿，为了犒赏自己长时间的努力工作与寻找灵感，开始走出巴黎和塞纳河区。雷诺阿第一次旅行是到诺曼底海滩，他接受保罗·伯纳德（Paul Berard）的邀请，到他海边的别墅作客。雷诺阿为了追求不同的灵感，1881年初前往阿尔及利亚，接下来的几年，足迹更遍至意大利的威尼斯、罗马、佛罗伦萨、那不勒斯与庞贝，以及西班牙、英国、荷兰、法国等地。


  1880至1883年左右，雷诺阿对印象派画法日渐不满，在绘画技巧上也遇到了瓶颈，他说：“我已经不知道要怎么画了。”于是决定前往意大利，向文艺复兴时代的大师们寻求突破的灵感。


  在意大利时，雷诺阿到佛罗伦萨与罗马向拉斐尔（Raphael）、提香（Titian）、弗朗西斯卡（Piero della Francesca）等大师学习；他也参访了庞贝古城，感受古罗马时期的氛围。1882年，雷诺阿在西西里的巴勒莫（Palermo）帮作曲家理查德·瓦格纳（Richard Wagner）画肖像画。同年，雷诺阿感染肺炎，而改至阿尔及利亚休养，他的呼吸系统也因此永久受损。


  旅游后，雷诺阿花了将近5年的时间练习素描，这在印象派画家中非常少见。雷诺阿受到意大利大师们的影响，在往后的30年，画风变得更趋单纯、自然，充满了颜色与生命力。


  受拉斐尔影响，转而追求简洁的风格


  1881年秋天的意大利之旅成为雷诺阿绘画历程中重要的转折点。他特地到罗马参观拉斐尔的作品，在法尔内塞纳尔宫（Villa Farnesina）中得以一窥拉斐尔的湿壁画巨作《赛姬的阳台》（Loggia of Psyche）。这影响了他在那不勒斯旅途中所创作的《洗衣妇与小孩》，此时雷诺阿的画作已经有了较明确的线条出现，并追求较简单的风格，而这幅画作很明显的可以看到拉斐尔《圣母与圣婴》的影子。


  受到拉斐尔与意大利随处可见的湿壁画影响，雷诺阿这时也开始放弃描绘一些复杂的事件，不再那么强烈的追求户外光线的效果，他转向更清楚、明确的形式，加强了画面的装饰性，瓷器般的平滑画面。雷诺阿自觉式的古典作风也拉开了他和印象派间的距离。
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  2 雷诺阿/洗衣妇与小孩/1886 油画/81.3×65cm
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  3 拉斐尔/圣母与圣婴/1508木板/油画/75×51cm


  以丰富颜色与细致质感见长的威尼斯画派


  莫里斯·瑟吕拉（Maurice Serrulaz）在他的著作《印象派》（1961）中指出，影响印象派画家的前辈大师可以追溯到遥远的文艺复兴时期的威尼斯，如吉奥乔尼（Giorgione，约1477-1510）、威尼斯画派“三杰”的提香、委罗内塞、丁托列托等。


  而雷诺阿除了喜爱拉斐尔的作品，他在意大利旅游期间也深受“威尼斯画派”的影响。威尼斯画派向来以丰富的颜色与细致的质感见长，这项特色的展现与当地的贸易息息相关，因为16世纪的威尼斯是意大利通往地中海进行丝织品、颜料、香料贸易的大门，尤其以颜料闻名，据说拉斐尔就曾派助手从罗马到威尼斯来采购特殊颜色的颜料。


  又因威尼斯特殊的地理环境，让艺术家们观察到从“环礁湖”发出的光辉，造成色彩的层次变化，使威尼斯的画家对色彩更加敏感，把色彩当作塑造形体的主要重点，而非轮廓性的线描勾勒。


  受到当时盛行的人文主义注重现世生活的影响，威尼斯的画家即使绘制宗教题材的画作，宗教的训诫意味也减少了，却带着浓郁的世俗化色彩。绘画题材丰富，喜欢借助神话故事来诠释与描绘统治阶级追求欢乐的豪华生活与宴会场景，也促成历史画及裸体画的兴起。威尼斯画派善于捕捉风景中的天光水色与世俗生活的主题，都直接与间接在雷诺阿心中留下了不可磨灭的印象。雷诺阿从意大利回来后，画风已经开始出现转变，印象与古典兼备。


  威尼斯画派“三杰”──提香、委罗内塞、丁托列托


  提香 Titian，1488-1576意大利文艺复兴后期威尼斯画派的代表画家，师承贝里尼。提香青年时代在人文主义思想的主导下，继承和发展了威尼斯画派的绘画艺术，使威尼斯画派得以和佛罗伦萨相抗衡。他的作品构思大胆、气势雄伟、构图严谨、色彩丰富鲜艳，主要作品以宗教和古罗马神话为题材，充满戏剧性的气氛和动感的人体线条。他的代表作品《乌尔比诺的维纳斯》，奠定了“卧姿维纳斯”的不朽形态，直到近代都还是艺术家们描写女子妩媚姿态的理想形式。
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  乌尔比诺的维纳斯/1538/油画/119×165cm 乌菲兹美术馆


  委罗内塞 Paolo Veronese，1528-1588 意大利画家，因出生于北部的维诺纳而获得“委罗内塞”称号。曾跟随一些艺术家学画，但受提香影响最深。他与提香、丁托列托组成文艺复兴晚期威尼斯画派中的“三杰”。他擅长大幅的圣经、寓言及历史画，画作里常可以看到很多人物及华丽的建筑，场面壮观。代表作品为藏于卢浮宫的《迦拿的婚礼》。
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  委罗内塞/迦拿的婚礼/1563/油画/666×990cm 卢浮宫


  丁托列托 Tintoretto，1518-1594丁托列托出生于威尼斯，父亲是染匠，因此获得“丁托列托”（小染匠）的绰号。从1546年开始，他接受委托为教堂绘制壁画。他的恢弘风格被称为“疯狂热情的”（Il Furioso），他戏剧性地利用透视和光线效果，使他成为巴洛克艺术的先驱。丁托列托长年接受宗教画委托制作，著名作品有《圣马可遗体的发现》。
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  丁托列托/圣马可遗体的发现 1562-1566/油画/400×400cm 布列拉美术馆


  与大师交会──博物馆的古典绘画课


  雷诺阿理想中的假期是能在博物馆中不断研究、练习，因此创造出一系列旅行中的习作。


  回到巴黎，在他流连忘返的卢浮宫，雷诺阿欣赏着他最爱的安格尔、鲁本斯和委罗内塞的画作。他在博物馆中待得越久，越发对自己不满。而在对古典主义的震撼中，雷诺阿发现伟大传统画家带给现代画家的一些价值，像西班牙的戈雅（Goya）和维拉斯奎兹（Diego Velazquez），或是意大利的提香及采取热闹宴乐生活来处理宗教题材的委罗内塞。


  如果说文艺复兴运动是近代绘画的开端，确立了科学的素描造型体系，把明暗、透视、解剖等知识科学地运用到造型艺术之中；那么印象派则是现代绘画的起点，肩负起传承古典大师对光影色彩的研究，完成了绘画中色彩造型的变革，将光与色的科学观念引入到绘画之中，革新了传统固有色观念，创立了以光源色和环境色为核心的现代写生色彩学。而雷诺阿就在出走意大利，与大师的相遇之中，找到绘画创作的新滋养，也预告了雷诺阿画风的转变，奠定他与其他印象派大师与众不同的古典画风。
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  4 雷诺阿/威尼斯与雾/1881 油画/45.4×60.3cm 华盛顿私人收藏


  [image: ]


  5 雷诺阿/威尼斯大运河/1881 油画/54×66cm 波士顿美术馆


  1-4 收藏幸福的感觉——艺术赞助者与家庭生活肖像


  幸运的雷诺阿被许多中产阶级收藏家关注，亦成为19世纪末、20世纪初画商的宠儿，他也为这些赞助者，创作出许多幸福美满的家庭肖像。


  1887


  台湾建省，刘铭传任巡抚。


  1889


  巴黎举行万国博览会，埃菲尔铁塔落成。


  1890


  日本帝国宪法生效。梵高自杀身亡。


  1893


  法国占领越南。新西兰成为世上第一个女性可投票的国家。


  赞助者与收藏家


  19世纪时，象征中产阶级的布尔乔亚开始担任起主导艺术经济的中坚。许多致力于提升社会地位的布尔乔亚们，纷纷依照一己品味来收购画作，而支持印象派的收藏家大多也是出身于中产阶级。


  雷诺阿几位较富有的画家朋友，像是马奈与卡约伯特，都非常喜爱雷诺阿的作品，除了在精神上给予支持，也以购买的行动来鼓励他。19世纪80年代起，雷诺阿接受许多富有的布尔乔亚之托，为他们的家庭绘制肖像画，这除了是他风格与兴趣的改变，更是考量大众口味与经济状况下所作的调整。肖像画提供了雷诺阿很好的技巧磨练，对他来说，一幅好的肖像画是：“必须让母亲认出他的女儿。”这些工作大幅改善了雷诺阿的经济状况，不过他仍然希望能继续在人群休闲玩乐的地方，描绘大幅的户外景致。
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  1 夏尔潘蒂埃/约1894
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  2 夏尔潘蒂埃夫人/约1900
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  3 雷诺阿/夏尔潘蒂埃夫人/1876-1877 油画/46×38cm 奥塞美术馆


  这些曾经支持雷诺阿的收藏家还包括：勒格杭（Alphonse Legrand）、维克多·夏克（Victor Chocqet）、普潘（Victor Poupin）等人。而他一生中最重要的几位赞助者则非夏尔潘蒂埃夫妇、保罗·杜朗·卢埃尔与安布鲁瓦兹·沃拉尔莫属。


  出版商──夏尔潘蒂埃


  乔治·夏尔潘蒂埃（Georges Charpentier，1846-1905）是位成功的出版商，出版19世纪法国最重要的作家如左拉与福楼拜（Gustave Flaubert）等人的作品。他的太太玛格丽特·夏尔潘蒂埃（Margueritte Charpentier）出身于巴黎上层布尔乔亚阶级，拥有一间沙龙，是当时社会名流与她先生的出版社所属的作家们经常聚会之所。此沙龙亦接待过许多艺术家，如马奈、莫奈、西斯莱与雷诺阿。
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  4 雷诺阿/椅子上的乔洁特·夏尔潘蒂埃/1876


  雷诺阿后来也成为夏尔潘蒂埃家的专属画家，为他们画了许多家庭肖像画，除了解决经济上的问题，也大幅提升了他的知名度。这对夫妇各以自己的方式来协助雷诺阿扩展名声，1875年夏尔潘蒂埃首次购买雷诺阿的画作后，又向雷诺阿预订多件肖像画及装饰品，并向他预支款项。夏尔潘蒂埃夫人则运用她的沙龙人脉，介绍雷诺阿为许多中产阶级、知识分子及其家人画肖像的机会，她则从中抽取佣金。
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  5 画商保罗·杜朗·卢埃尔于美国纽约画廊展出雷诺阿作品/1918
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  6 保罗·杜朗·卢埃尔/1910


  印象派时代的艺术品买卖与宣传


  19世纪末，巴黎已有100多间专门画廊，再加上不少作为副业贩卖美术作品的小规模画廊，市况相当蓬勃。画廊除了具有艺术品买卖的功能，也促进了画家与顾客间的交流。画商与画家为了普及促销艺术市场，发展出多样的宣传活动及手法，而印刷工程与复制方法的更新，更增加了新闻、杂志的发行量，专门提供大众的艺术类出版品如杂志等，也如雨后春笋般纷纷发行。


  雷诺阿曾画过数幅夏尔潘蒂埃夫人肖像，雷诺阿的名声也是从1879年沙龙展出的《夏尔潘蒂埃夫人与孩子们》开始建立。这幅画由于画中人物的知名度，在1879年沙龙展被挂在最好的位置，吸引了很多人的兴趣，也建立了雷诺阿的声名。


  画商──保罗·杜朗·卢埃尔


  许多夏尔潘蒂埃圈子里的人也纷纷委请雷诺阿为他们画肖像画，其中最有眼光、早期即发掘雷诺阿天分的即是画商保罗·杜朗·卢埃尔（Paul Durand-Ruel）。杜朗·卢埃尔是印象派最大的支持者，更是雷诺阿一生中最忠实的拥护者，他从1881年开始，持续赞助与购买雷诺阿的画，让雷诺阿能无后顾之忧的创作，同时也把他推介给其他重要的收藏家。
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  7 雷诺阿/珍妮·杜朗·卢埃尔/1876 油画/113×74 cm
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  8 雷诺阿/画商保罗的儿子─夏尔与乔治两兄弟 1882/油画/64×81cm 纽约私人收藏
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  9 雷诺阿/跳绳的女孩（勒格杭的女儿戴奥芬的肖像）/1876 油画/107.3×71cm


  卢埃尔自1865年即开始交易德拉克洛瓦、柯罗、库尔贝等人的作品，以及写实主义、巴比松画派等其他画家的作品。19世纪末，卢埃尔扮演振兴印象派的要角，除了雷诺阿，他也捧红了德加、马奈、莫奈、莫里索、毕沙罗、西斯莱等人。除了巴黎是卢埃尔事业的大本营，他也在伦敦、布鲁塞尔等地开设画廊，并送作品到比利时、英国、荷兰、德国、意大利、挪威等地展出。此外他也把作品远送至美国，并在纽约开设分店，是开拓美国市场的先锋。他很早即嗅出美国人对于印象派的开放态度，他曾说：“美国人没有取笑印象派，他们买画！”


  收藏幸福的意象


  雷诺阿的作品，因其温暖欢愉的形象，被广泛的运用在各类商品中。他更是出现在饼干盒包装上最频繁的艺术家，这些包装精美的饼干盒，透过视觉的传达，激起美味与幸福的想象，供一般大众收藏。


  [image: ]


  卢埃尔很早即了解新生的艺术市场机制，并比一般画商抢先体会到发掘新人所附带的利益。他擅长以经营谋略来保护“他的”画家，并透过筹办私人展览、出版画册，以及积极寻找世界各地的新买主来巩固他们的行情。他有计划性的增加特定画家的作品存货，通过拍卖拉高画价，并配合当时一切宣传手段进行促销，建立起他独家经营的地位。他曾出版《国际艺术与收藏杂志》（Revue Internationale de L'arte et de la Curiosit），向广泛的潜在顾客推销与联系。


  画商──沃拉尔


  安布鲁瓦兹·沃拉尔（Ambroise Vollard ，1866–1939）生于法属留尼汪岛（La Réunion）。他在年轻时放弃法律的工作到一名默默无闻的画商那里学习，之后在巴黎艺术市场中心的拉菲特街（rue Lafte）开设自己的店铺。1895年时，他曾贩售当时尚未成名的高更与梵高作品，并举办塞尚的首度个展。


  起初雷诺阿和马奈遗孀、莫奈、毕沙罗一样，只托他卖几件次要作品，后来沃拉尔渐渐赢得雷诺阿的信赖，友谊也维持到老。雷诺阿也在沃拉尔的鼓励下开始尝试石版画与雕塑。沃拉尔是20世纪初最重要的画商之一，曾撰写过塞尚、德加与雷诺阿的生平，也出版了著名的《画商回忆录》（Recollections of a Picture Dealer，1936）。沃拉尔非常喜爱别人为自己作像，帮他画过肖像的知名画家不胜枚举，如塞尚、毕沙罗、波纳尔等，雷诺阿也不例外，替他画了好几幅作品。


  雷诺阿是印象派画家中，唯一赋予现代生活以社会欢愉之人。这些收藏家的家庭肖像，忠实地记录与表现出布尔乔亚的幸福家庭生活。
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  10 雷诺阿/沃拉尔肖像/1908 油画/82×65cm


  1-5 构成幸福的元素——家庭生活的写照


  安定的家庭生活，让幸福彻底洋溢在雷诺阿的画上，尤其是儿子们，更是构成雷诺阿幸福画作的最重要元素。


  1895


  威尼斯艺术双年展首次举行。卢米埃兄弟在巴黎首次放映电影。莫里索过世。


  1896


  第一届奥林匹克运动会于雅典举行。


  1897


  英国成立第一个广播电台。


  幸福的家庭


  1890年雷诺阿娶了交往10多年的艾琳·夏莉戈（Aline Charigot，1859-1915）。艾琳原是位裁缝师，曾多次为雷诺阿的画作充当模特儿，也在早期的大作《船上的午餐》（见P148）中出现。


  能够与最爱的模特儿艾琳结婚让雷诺阿非常的快乐，他们共有3个儿子：长子皮埃尔（Pierre Renoir，1885 –1952）后来成为演员，次子让（Jean Renoir，1894 –1979）成为一名导演，小儿子克劳德（Claude Renoir，1901–93）则是雷诺阿最钟爱的模特儿。婚后，雷诺阿以妻子和日常家庭生活的场景创作许多画作，也包括他们的孩子和保姆。雷诺阿有全家人当他的模特儿，安定快乐的家庭生活，使得雷诺阿的作品中洋溢着幸福的氛围。他画了许多以家人为主角的作品，尤其是儿子们。比起赞助者所委托的创作，这些作品出自于每日的细心观察与爱护，更能表现家庭中亲密深刻的情感。
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  1 雷诺阿与皮埃尔/1915-1917
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  2 雷诺阿与妻子艾琳及小儿子克劳德/1912
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  3 让·雷诺阿/1913-1914


  导演儿子──让·雷诺阿


  婚后雷诺阿将家庭放在绘画世界的中心，在次子让出生后更加明显。这位后来的电影导演，出生于1894年9月15日，其教父为画商杜朗·卢埃尔之子乔治（George Durand-Ruel）。


  让长大后，成为影响欧美影坛甚巨的导演、演员、编剧、制作人与作家。让身为导演与演员，直到20世纪60年代末，参与了默片时代超过40部的电影，是法国电影自然主义的代表人物，作品包括《大幻灭》（Grand Illusion，1937）和《游戏规则》（The Rules of the Game，1939）等。他在20世纪40年代时搬到美国加州好莱坞定居，更在1975获得奥斯卡终生成就奖。身为作家，他写了《我的父亲雷诺阿》（Renoir，My Father，1962）一书，非常生动与感人。弟弟克劳德也耳濡目染，进入电影业，从事制片的工作。从让开始，雷诺阿家族与电影业结下了不解之缘，后代有许多人都在此领域发光发热。
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  4 雷诺阿/让/1901 油画/45.1×54.6cm 维吉尼亚美术馆
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  5 雷诺阿/写字课/约1905 油画/54.5×65.5cm 雷诺阿最爱的两个模特儿──加布里埃尔和可可（克劳德）
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  6 雷诺阿/克劳德和蕾妮/1903 油画/78.7×63cm
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  7 雷诺阿夫人与幼子克劳德/1902
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  8 加布里埃尔·瑞娜
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  9 女孩装扮的克劳德/1905


  儿童变装秀


  世纪交接之时，主题式的儿童服装蔚为流行。雷诺阿在画孩子的主题时，也传达出了他对古典大师的崇拜之情。他到马德里的普拉多美术馆（Prado Museum）参观时，曾赞赏维拉斯奎兹《宫女》（Las Meninas）一作为“所有艺术在这幅画集为大成。”他也仿效维拉斯奎兹的《穿猎装的查尔斯王子》（Prince Balthasar Charles as a Hunter）一图，次子让穿猎装入画。日后的毕加索也喜爱装扮自己的儿子入画。
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  上左 维拉斯奎兹/穿猎装的查尔斯王子/1635-1636 油画/191×102cm/马德里普拉多美术馆
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  上中 雷诺阿/穿猎装的让/1910/油画 173×96cm/洛杉矶市立美术馆
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  上右 毕加索/毕加索的儿子扮小丑/1925 油画/170×97cm


  钟爱的模特儿──克劳德


  雷诺阿最小的儿子克劳德出生于1901年8月4日，这让年老的雷诺阿异常的开心。小名叫“可可”的克劳德是雷诺阿最喜欢的儿子，也是他最钟爱的模特儿之一，雷诺阿留下许多克劳德的画像，也常常将他打扮成女孩子入画，他对克劳德的喜爱之情，跃然画上，一再让克劳德成为画中的主角。


  蒙马特的“家”──雾之别庄


  雷诺阿早在1873年即迁入圣乔治街35号（rue Saint-Georges），这间画室是每周四下午朋友的聚会之所，也是他画裸体肖像的地方。


  1875年，他也在蒙马特区科托特（Cortot）街租下一间画室。1890年，雷诺阿将家庭安顿在蒙马特山丘上的吉哈东街（rue Girardon）13号，这里拥有绝佳的视野，人们将这栋被花园围绕的楼房取了一个诗意的名字──雾之别庄（Le Chateau des Brouillards），它除了有着宽敞的花园，还有两间大画室，是雷诺阿专门用来画户外写生作品的地方。1890年4月14日，雷诺阿与艾琳在第九区市政府成婚，承认皮埃尔为他们的合法子嗣，这里成为雷诺阿家族的第一个“家”。


  家庭场景的甜美风格之作


  1890年后，雷诺阿又改变了画作风格，他放弃印象派回到早期的古典风格。此时大众好不容易能接受印象派画风，但雷诺阿却觉得，所有他想要以印象派风格呈现的绘画都已完成，便毅然决然放弃了好不容易才获得的肯定，进行画风的改变。他决定重新唤起多年前所学到的古典画风来尝试新的创作，向古典大师提香与鲁本斯，甚至18世纪的法国绘画学习，他试着将那些精细线条与印象派所使用的明亮色彩加以结合。


  从这个时期开始，他集中注意力在家庭场景画，并开始了较柔软甜美的风格。19世纪90年代初，雷诺阿描绘的是忙于农事的村女，或是城市的少女弹钢琴、阅读、闲聊、采摘花朵的情景。雷诺阿借着这些主题，返回一种温和而轻柔的笔触，这种笔法正符合他所描绘的理想世界。“弹钢琴的少女”（1892）成为此时期的颠峰之作，柔和的笔触与甜美的女孩们，充分的表现出家庭的幸福之感。
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  10 雷诺阿/加布里埃尔与让/1895 素描/62×47.2cm
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  11 雷诺阿/圣乔治街画室/1876 油画/私人收藏


  1-6 上流社会跑趴指南——享乐的年代


  19世纪末到20世纪初正值法国最欢乐的年代，热门的享乐场景一一出现在雷诺阿的画布上。


  1900


  世界博览会在巴黎开幕。巴黎地铁通车。


  1901


  马科尼完成跨大西洋无线电传送。第一届诺贝尔奖颁发。


  1902


  古巴独立。英日同盟成立。


  19世纪的飨宴


  19世纪末到20世纪初是法国最欢乐的年代，穿着时髦的巴黎人出入各类娱乐场所，如歌剧院和蒙马特新兴的夜总会等，享受精品与时尚。他们很懂得享受生活，四处尝美食，参加各式舞会派对，雷诺阿也沉浸在欢愉的跑趴生活中，并只想在画布上捕捉世上美好的事物。当时的作家莫泊桑（Guy de Maupassant）评论雷诺阿是“透过玫瑰色的眼镜看现代世界。”这正是雷诺阿描写现代城市享乐生活的手法。


  法国人喜爱享受生活与美食，除了食物本身，精心布置的餐桌与用餐气氛也是主角，能表达主人的盛情与用心。餐桌上除了酒杯、成套的餐具外，桌巾、鲜花与灯光亦属盛宴的一环；精美设计的菜单，也扮演着激起人们食欲的功能。


  飨宴艺术学


  19世纪出现了所谓的飨宴艺术崇尚者（gastrosoph）。他们满怀热情并具备专业鉴赏力，将饮食提升为一门科学，并讲授烹调艺术、餐桌礼俗及分享盛宴的喜悦。最著名的包括格里莫·德·拉·瑞尼耶（Alexandre Balthazar Laurent Grimod de La Reynière）的《美食者年鉴》（Almanach des gourmands）、安东尼斯·安图斯（Antonius Anthus）的《饮食艺术讲座》（1832）以及男爵奥根·冯·斐斯特（Eugen von Vaerst）的《飨宴艺术学或欢宴指南》（gastrosophie oder die lehre von den freuden der tafel ，1851）。对美食题材有兴趣的读者来说，阅读这些作品除了能了解食材、烹调方式与当时的饮食与用餐习惯外，亦包含了轶闻趣事，阅读起来是一大享受。


  布里亚萨瓦兰也在论及《食欲与飨宴之乐的区别》时写道：“食欲是需求的直接感受……但只有人类懂得飨宴的乐趣，事前准备、烹调过程、地点选择与宾客的聚会皆属于此。在一入席和上第一道菜时，人人迫切期待、屏气凝神，几乎互不交谈或不曾仔细聆听他人的谈话，每个人和每个阶层皆忘却一切，只是在庞大的饮食工厂中扮演一个劳工的角色。但若稍稍止饥后则会开始反思和闲谈……”这即是美好年代的巴黎人的饮食飨宴最佳写照。
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  1 雷诺阿/船上的午餐（局部）1881/油画/129.5×172.7cm 左方逗弄小狗的女子为雷诺阿的妻子艾琳。
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  2 雷诺阿/富尔奈斯的女儿芳辛·富尔奈斯/1879/油画/73.5×93cm 奥塞美术馆
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  3 雷诺阿/沙杜的划船者/1879 油画/100×81cm 画中划船者是雷诺阿的好友画家卡约博特。


  跑趴女王玛莉·安东尼


  法国最有名的跑趴女王，是18世纪的路易十六之妻玛莉·安东尼（Marie Antoinette）。原籍奥地利的玛莉·安东尼，因政治联姻嫁入法国皇室，天真年幼即踏进了极尽享乐的凡尔赛宫。此后，玛莉便尽职地扮演着华丽优雅的奢侈形象，穿梭在无数极尽奢华的宴会中，热衷于绚丽的礼服、昂贵的手工订制鞋，享受令人垂涎欲滴的精致糕点、鹅肝酱、顶级松露等。这等纸醉金迷，正是热爱生活的法国人最崇尚的享受生活态度。法国人民虽然倾倒于玛莉·安东尼的人格与美貌，最终还是无法忍受她的疯狂与奢侈无度，让玛莉·安东尼步上断头台，结束她华丽炫烂的一生。


  户外派对──船上的午餐


  从1850年中叶开始，巴黎西郊的夏杜岛（Chatou）开始变成巴黎人逃离都市尘嚣的热门选地，也是印象派画家如莫奈、西斯莱、莫里索、马奈等聚集之地。其中的炉灶餐厅（Maison Fournaise）是当时聚集文化界、金融界人士的著名景点。1857年阿丰索·富尔奈斯（Alphonse Fournaise）在夏杜岛的塞纳河畔开始经营租船、餐厅与旅馆业。富尔奈斯家族还举办了许多船上的派对、划船赛等热闹的活动。德加是富尔奈斯的好友，卡约博特也常常到此划船。
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  4 雷诺阿/炉灶餐厅的午餐/1879 油画/54×65cm 芝加哥艺术学院
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  5 雷诺阿/乡村之舞草稿/1883 黑色铅笔/24.1×12cm 卢浮宫


  炉灶餐厅也是雷诺阿最喜爱的餐厅之一。从1868年开始，雷诺阿与莫奈在附近蛙塘一起写生时是这里的常客，雷诺阿以此为背景创作了许多著名的作品如《船上的午餐》《炉灶餐厅的午餐》等，并以餐厅主人入画，为他们创作了许多幅肖像与附近的风景画。他曾说：“我常花时间在炉灶餐厅，是因为我能在那找到最多的美丽女孩供我画画。”


  《船上的午餐》（见P148）画的是一群巴黎人在塞纳河畔的餐厅阳台上用餐，雷诺阿把朋友和模特儿安排在画面的各个角落：包含餐厅老板与家人、后来的老婆艾琳、画家好友卡耶博特。画中人物流露出欢愉的神色，让观众有一种融入画面，共享欢乐喜悦的感觉，呈现了19世纪欧洲中上层社会对美好生活的诉求。这幅画也可看到雷诺阿在卢浮宫最喜欢的画作之一：委罗内塞《迦拿的婚礼》的影子，描绘桌上丰盛的食物与静物，是现代世俗版的“迦拿的婚礼”。


  康康舞


  自1830年起，巴黎大学生在舞会中流行起康康舞，舞厅林立后，女舞者也开始以这种舞码吸引观众，但因表演时展露大腿常遭致相关单位的取缔。巴黎的音乐咖啡厅常推出康康舞来吸引顾客，夜总会形式的性感舞码也纷纷亮相。康康舞受到广大的欢迎，作曲家奥芬巴哈的歌剧《巴黎人》就是以康康舞为主要内容，此外左拉的小说《娜娜》女主角也是康康舞女郎。诗人波德莱尔的恋人波玛蒙也是一位知名的女舞者，康康舞因为和文人与艺术家分不开而声名大噪。


  艺术家集聚的蒙马特


  在巴黎，印象派画家多出没在巴黎北半边，也就是塞纳河右岸地区，因为这区充满了印象派画家所追求的欢乐与喧闹的享乐生活。这些一心想要突破传统社会束缚的印象派画家们，偏爱和舞者、歌女、女侍之间无拘无束的交友，并喜爱以他们作为画中的模特儿。因此北边的蒙马特山丘及山脚下的匹加勒（Pigalle）与欧洲区（Europe）便成为印象派画家最常驻足的地区。


  蒙马特（Montmartre）是巴黎塞纳河右岸的一座山丘。以白色圆顶的圣心教堂（Basilica of the Sacré CŒur）为主要地标，俯瞰整个巴黎，下方则是充满艺术家的小丘广场。自1860年至1914年间，从印象派画家开始，到之后的梵高、达利（Salvador Dalí）、莫蒂里安尼（Amedeo Modigliani）、蒙德里安（Piet Mondrian）与毕加索等人，也喜爱来到蒙马特居住。艺术家们被山丘上便宜的房租、山脚下大道上成排的酒吧、音乐咖啡厅，以及平静祥和的村落生活所吸引。较贫困的印象派画家聚居于山丘上，而经济状况较好的画家则选择在大道附近作为居住或工作室。蒙马特因而成艺术家们群聚的所在。


  五光十色的红磨坊


  蒙马特由于位在城市的范围之外，所以不必付税给巴黎市政府，于是蒙马特很快就成为一个受欢迎的饮酒区域。这个地区的发展在19世纪末及20世纪初已经成为一个不受约束，且颓废的娱乐中心，其中最著名的娱乐场所就是红磨坊（Moulin Rouge）。红磨坊位于匹加勒红灯区的克里希大道上，因屋顶上仿造的红风车而闻名于世。它成立于1889年，当初为因应巴黎举办世界博览会时所带来的汹涌人潮而开设，以歌舞表演招揽客人，也让康康舞意外受到欢迎，并吸引大量艺术家、歌唱家与演员出入其间，其中最著名的就是画家罗特列克（Henri de Toulouse-Lautrec）。红磨坊代表那个时代的舞厅文化，成为社交生活重要的娱乐场所，也带来了高度的经济效益。


  罗特列克


  罗特列克出身贵族，但因贵族近亲通婚的习惯，造成他先天上的缺陷，双腿残疾。或许是因为身体有残疾，使得罗特列克对于社会底层的人们，带着出自于真心认同的温情与体贴。他大部分的时间都在巴黎蒙马特区活动，蒙马特的街道、咖啡馆、妓院等，全都成了罗特列克作画的主题。不论是妓女或嫖客、过往的行人或醉汉，都经常出现在他的画面中。他终生都以巴黎社会中下阶层的人为创作题材，妓女的日常生活则是他大力着墨的题材。他们在他笔下显出人性的真情，都像是他的亲人、姐妹或朋友。
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  罗特列克/沙发/1892-1896/卡纸·油彩/62.9×81cm
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  6 雷诺阿/西斯莱和丽丝/1868 油画/105×75cm 原本大家误会画中女子是西斯莱的妻子，但其实是雷诺阿安排的模特儿与西斯莱一同入画。


  马奈与德加，是印象派画家中，最喜好表现舞会、戏剧、歌唱等时髦题材的中产阶级。雷诺阿也穿梭在各个舞厅与舞会中，以跳舞为主题，创造出好几幅作品。


  热门舞池──煎饼磨坊


  煎饼磨坊（le Moulin de la Galette）坐落于蒙马特区。蒙马特山丘上原本有30多座专门用来磨麦和榨葡萄汁的风车，19世纪中叶纷纷被拆除。少数被保留下来的两座之一，即是有名的煎饼磨坊，磨坊主人起初将它改建为卖酒的小馆子，煎饼是特制点心。后来小酒馆被改为露天舞厅，常举办热闹的舞会，也就是人们熟悉的“红磨坊”。舞厅主要的装潢是庭院中被粉刷成绿色的葡萄架，配上园中的绿荫，给人悠闲的气氛。
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  7 雷诺阿/红磨坊的舞会草稿/1875 油画/65×85cm 奥德罗普格园林博物馆
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  8 雷诺阿/野餐/1893 油画/54×65.3cm
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  9 莫奈/草地上的午餐/1865-1866 油画/248×217cm 奥塞美术馆


  红磨坊很快地便成为山丘上最热闹的场所，并为雷诺阿、塞尚和梵高带来了作画的灵感。雷诺阿是这里的常客，每逢星期天的下午或傍晚都来红磨坊，画下来此跳舞的年轻女郎。在此他画下了《红磨坊的舞会》等大作（见P107），画中盛装赴会、生气勃勃的人们，在华尔兹舞曲中翩翩起舞。这里的人物都不是专业模特儿，画中几位妇女其实是附近做工的太太，他们也经常来此吃饭或跳舞，其他的男士也大多是雷诺阿的朋友们。这幅画成为纪录巴黎人生活情景最真实的写照，正如同其他印象派画家，雷诺阿喜爱描绘这类日常景色，并努力追求及掌握自然光在每个时刻的变化。


  贵族般的享乐──野餐


  19世纪的巴黎是布尔乔亚新贵的天堂，除了工作，人们很懂得享受生活，野餐即是闲暇时的热门的活动之一。“野餐”起源于中世纪的欧洲，当时的贵族在狩猎结束后在猎场举行派对餐会，仆人会将预先准备好的食物与猎得的猎物烹调处理后，在郊外就地搭起帐棚与餐桌，让贵族们休息用餐。


  1789年法国大革命后，巴黎的皇家公园首次对一般民众开放，原本专属于皇室贵族的公园与野餐活动不再遥不可及，因此野餐也成为当时巴黎市民蔚为风气的活动。许多人会去杜乐丽花园（Jardin des Tuilerires）野餐，享受野餐篮里丰富的美食：法国面包、葡萄酒、奶酪、果酱等。悠闲的野餐时光也成为许多画家热门的创作题材。


  杜乐丽花园


  1851年拿破仑三世当选后，除了整顿巴黎市容，为了彰显他自由平等的亲民形象，便将原属于皇室的皇家花园开放供民众使用，并在花园内增设长椅，让那些中产阶级的仕绅名媛可以坐在长椅上欣赏来往的人潮。巴黎上流社交圈也逐渐将聚会活动范围由室内扩展至这些户外公园，每逢周末假日便在园内举行露天音乐会或园游会。


  杜乐丽花园位于协和广场与卢浮宫之间，是在路易十四时期，由凡尔赛花园的设计师勒诺特（André Le Nȏtre ，1613-1700）沿着塞纳河畔规画而成的皇家花园，采对称设计，开阔笔直的中央通道与协和广场、香榭大道形成一直线。杜乐丽花园也成为印象派画家喜爱的取景地点。马奈常与作家好友波德莱尔一起至杜乐丽花园散步寻思，创作出描绘当代巴黎人社交生活的作品《杜乐丽花园的音乐会》。
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  马奈/杜乐丽花园的音乐会/1962 油画/76×118cm/奥塞美术馆
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  10 雷诺阿/首演之夜/1876-1877 油画/65×49.5cm 伦敦国家艺廊
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  11 德加/戴手套的歌手/1878 粉彩/52.8×41.3cm 歌剧表演


  19世纪末，歌剧院一带曾是巴黎文化脉动最为活跃的区域，很多人喜爱精彩纷呈的歌剧演出，而历经13年才完成的卡尼尔巴黎歌剧院（Palais Garnier）更吸引了印象派画家们。深爱描绘芭蕾舞女郎的德加，和其他的印象派画家如马奈、卡萨特（Mary Cassatt）、雷诺阿等人，皆用剧院内的表演及观众为题材完成许多作品。


  1-7 歌颂女性之美——生命中的女人与引领时尚的典型


  从雷诺阿的眼中到笔下，都充满了对女人的爱恋，这些女人的倩影也成为最佳的时尚代言。


  1903


  莱特兄弟首次飞行。毕沙罗、高更过世。


  1904


  日俄战争爆发。


  1905


  爱因斯坦发表相对论。


  1906


  塞尚过世。


  1909


  未来派宣言发表。


  雷诺阿的女人们


  雷诺阿一直对表现女性的主题较感兴趣，他曾说：“当我还不会走路时，就已经喜欢女人了。”在雷诺阿的画里，女人是快乐与愉悦的。“如果不能让我快乐，我宁愿不动笔。”雷诺阿笔下的女人，忠实地呈现了女性生活的点点滴滴。他的一生中，除了太太艾琳以外，还有几位重要女人，都成为他画中的灵魂人物。


  雷诺阿喜欢的模特儿，都具有相同的体态与美感──丰腴、大臀部以及浑圆的小胸部，他认为这样的身材最足以代表女性之美，而饱满的皮肤，也能让他表现出光线照在皮肤上所反射的美感。
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  1 雷诺阿/戴草帽的丽丝/约1866 油彩/画布/47×38.4cm
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  2 雷诺阿/泉/1875 油画/131×77.5cm 是以女演员安丽叶特为模特儿完成的画作。


  画布上的初恋──丽丝·特瑞欧


  丽丝·特瑞欧（Lise Tréhot，1848-1922）是最早出现在雷诺阿画布上的缪斯。从1867年当丽丝16岁时认识雷诺阿开始，她就身兼情人与模特儿，大大的黑眼睛与丰厚的黑发的形象，出现在雷诺阿的画中不下10次，直到1872年丽丝出嫁为止。


  女演员──安丽叶特·安丽奥


  丽丝之后，女演员安丽叶特成了雷诺阿19世纪70年代时最喜爱的模特儿。安丽叶特·安丽奥（Henriette Henriot，1857-1944）是她在奥德翁（Odéon）剧院演出的艺名，担任模特儿除了赚钱也能增加曝光机会，她在1880年晚期时开始在剧场界成名。
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  3 雷诺阿/编辫子（苏珊·瓦拉东像）/1884-1886 油画/私人收藏
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  4 在雷诺阿画室中的加布里埃尔/1912-1913


  传奇性的女子──苏珊·瓦拉东


  雷诺阿在蒙马特生活与工作时，雇用活跃在蒙马特的苏珊·瓦拉东（Suzanne Valadon，1865-1938）来担任模特儿（本名MarieClémentine Valadon）。瓦拉东年轻时的热情与美貌，让她在蒙马特的舞场与画室红极一时。除了雷诺阿，她也是许多其他艺术家的模特儿，如夏凡纳（Pierre Puvis de Chavannes）、德加、罗特列克等。这些经验也激发了苏珊的天分，她在德加的鼓励下开始作画，最终成为当时顶尖的画家之一，也是最早入会法国国家艺术协会（Société Nationale des Beaux-Arts）的女画家。她也是画家莫里斯·尤特里罗（Maurice Utrillo）的母亲。


  亲如家人的模特儿──加布里埃尔·瑞娜


  雷诺阿妻子艾琳的表妹加布里埃尔·瑞娜（Gabrielle Renard，1878-1959），是雷诺阿家中重要的成员。加布里埃尔16岁时，在雷诺阿二儿子让（Jean）出生后开始到雷诺阿家当保姆，克劳德（Claude）也是给她带大的。加布里埃尔一直到1921年出嫁前，都在雷诺阿家帮忙，并成为雷诺阿最喜爱的模特儿。


  加布里埃尔有着圆脸、小鼻子、红唇与大臀部，以及光滑的华美皮肤，是雷诺阿一辈子所追求的完美女人形象。穿着简单朴实的衣裳，加布里埃尔永远专注于她在做的事，她也能轻松、自在地摆出各种姿势，成为雷诺阿爱不释手的模特儿。


  青春的女神──黛黛


  本名安黛·玛德莲·俞雪琳（Andrée Madeleine Heuschling）的演员黛黛（Dédée）16岁时来到雷诺阿家，为身心饱受折磨的雷诺阿即将枯竭的生命，注入了新的创作能量。黛黛也有雷诺阿一向偏爱的模特儿身材：小而坚挺的胸部、小蛮腰。她在雷诺阿的晚年岁月中激励他在痛苦中持续创作。黛黛后来也嫁给雷诺阿的次子让，成了这位法国电影大师的缪斯。雷诺阿曾盛赞黛黛：“如果提香在世，一定会拜倒在她裙底。”而让则说：“我会拍电影，全是为了让她成为巨星。”
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  5 雷诺阿/镜前的加布里埃尔/1910 油画/82×65.5cm 日内瓦私人收藏
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  6 雷诺阿与黛黛/1915
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  7 雷诺阿1918年的作品“浴女图”（局部）即是以黛黛为模特儿。


  引领时尚的典型


  雷诺阿对于时尚的敏锐度，源于裁缝师家庭背景。他的太太艾琳在婚前，也是位出色的裁缝。雷诺阿在画中的女人们，都呈现着19世纪后半叶至20世纪初的时尚典型。各式剪裁装饰繁复的洋装、洋伞、帽饰、手套、鞋靴、扇子等配件，雷诺阿都精确与生动地描绘出来，而时尚的转变，也被雷诺阿忠实的记录下来。
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  8 雷诺阿/阅读中的卡米尔（莫奈夫人） 1872/油画/61.2×50.3cm 美国麻州克拉克艺术协会
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  9 雷诺阿/拉法贝耶/1871 油画/130×83cm


  从1895年开始，受到新艺术运动（Art Nouveau）的影响，出现以“S形曲线”（S bend）为主的体态轮廓美，为了达到这种曲线，女性必须穿着硬挺的束腹，而充满柔性华丽、具浪漫色彩的装饰性，以及宽大、夸张奢华的女帽等，成为女性服饰审美价值中最主要的潮流。服装设计上，东方风格大行其道，无论是剪裁还是色彩，都受其影响。而雷诺阿在接触到日本画后，非常喜爱日本画的线条及形体的流畅性，许多看来极不协调的风格元素，在雷诺阿手中都能完美地融合与表现。


  巴黎是世界时装的中心，无论是上层社会的淑女，还是娱乐风流圈中的女子，都是时装的主要服务对象。法国文学家胡赛（Arsène Houssaye）曾写道：“巴黎女人不追求时尚，她就是时尚。”


  20世纪前，所谓的时装设计是客制化的高级订制服（haute couture）。1858年英国人沃斯在巴黎开了第一间高级订制服装店，开始为女性贵族和新兴资产阶级制作高级订制服，不但外表极尽华丽，而且价格十分昂贵。


  1-8 最后的南法风景——照耀后世的地中海暖阳


  交通的发达让画家的世界更加广阔，加上绘画用具的改良让户外写生更为便利。雷诺阿也搬到了心仪已久的地中海岸度过晚年，长年的病痛仍不削减他的热情，他依旧持续创作，留下了大量温暖、喜悦的作品照耀后世。


  1912


  不锈钢发明。第一次巴尔干半岛战争。


  1914


  第一次世界大战爆发。巴拿马运河完工。


  1917


  俄国爆发二月、十月革命。苏联国家安全委员会前身“契卡”成立。


  1918


  第一次世界大战结束。


  1919


  雷诺阿辞世。


  交通开启广阔世界


  从19世纪50年代开始到20世纪之间，法国铁路长度从约3000公里绵延到13000公里。因为铁路的畅通，拉近了巴黎和郊区城镇间的距离。火车将艺术家带到遥远如画的景点里，拓展了写生范围，此时绘画用具的改良与发明，也让户外写生更为便利，而铁路本身也是马奈、莫奈、毕沙罗等人特别喜欢取材的主题。贯穿阿尔卑斯山的山洞通行后，前往意大利感受艺术气氛也变得更为容易。横渡大西洋蒸汽船的定期航行，也是画商杜朗·卢埃尔能轻松来往美国艺术市场的原因。


  新颜料与新画具


  早期画家都必须在家里制作所需的颜料，把色粉加上亚麻仁油等调合油，仔细研磨；画布也需按部就班地进行上胶、打底等准备工作，过程十分繁复。19世纪许多绘画材料商出现，开始提供方便的现成材料：如已打好底的现成画布，方便携带的管状颜料等。现成的画材省去许多准备的时间，能大幅提升创作效率，间接鼓励了户外写生的风气；而新颜料的发明，也让画家有更多样的选择，可以表现户外的光影与色彩。
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  19世纪画材商所使用的颜料研磨机，可大量制作现成颜料。
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  1 雷诺阿/贝佛的鸽塔/1888-1889 油画


  地中海的风景画


  雷诺阿自19世纪80年代起，多次旅行到法国南部，拜访在普罗旺斯艾斯达克（Aix-enProvence）的塞尚，和他成为莫逆之交，他一向欣赏塞尚在印象派中独立的创作风格。


  他们一起在南法创作，描绘一样的景物，如附近的圣维克多山（Sainte-Victoire）。塞尚炽热的笔触把这座山描绘成巨大的、来势汹汹的岩石山；而雷诺阿则用前景的树和大量的黄色，像是要把山软化似的。雷诺阿的《贝佛的鸽塔》（Pigeonnier de Bellevue），宽大明确的笔触，也是明显受到塞尚的影响。


  饱受病痛折磨


  从1888年开始，雷诺阿不幸罹患了关节炎，使他在晚年时遭到极大的肉体折磨，他试过各种不同的疗法，但都无效。他的手脚、膝盖都动过手术，多年来都必须拄拐杖而行，1910年终于不得不坐上轮椅，到了1912年更完全瘫痪，无法再站起来。雷诺阿在生命最后20年中忍着病痛持续作画，他坐在轮椅上，用绳子将画笔绑在手上持续不停地画，甚至通过协助，开始创作雕塑。
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  2 雷诺阿坐在轮椅上创作/1914 摄于卡涅的画室一角
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  3 雷诺阿/圣维克多山/1889 油画/53×64.1cm 耶鲁大学美术馆
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  4 塞尚/圣维克多山/1885 油画/73×92cm 巴恩斯基金会


  定居南法卡涅


  风湿病的折磨使雷诺阿多次前往南方，享受蔚蓝海岸的阳光与自然。除了气候的温和与普罗旺斯的乡间美景不停的召唤他，身体逐渐衰弱的他也决定在蔚蓝海岸的卡涅（Cagnes-surMer）定居。1907年6月为了改善关节炎的状况，雷诺阿买下柯雷特（Les Collettes）的老农场，并改建成为一宽敞舒适的现代庄园，从此定居直到临终。


  柯雷特庄园有着大片玻璃窗的画室，从画室望出去，可看到用橄榄树框住的葡萄园景致，还有远处的蓝山，所以当雷诺阿晚年渐渐无法出外活动时，仍可在此恣意地捕捉户外的风景与阳光洒落在其间的光影。雷诺阿去世后，他的导演儿子让也在柯雷特庄园拍过数部影片，展示父亲的作画生活。
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  5 雷诺阿画室
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  6 卡涅柯雷特庄园画室


  发展系列裸女画


  为了呼应地中海的阳光，雷诺阿晚期的作品都非常温暖，像是能唤起美好感觉的理想农闲时光，和永恒的经典裸体作品。在卡涅的最后时期，雷诺阿发展出一系列的裸女画，以裸女结合风景来表现地中海的光与色，这些成为他最后10年的主要作品内容。这些裸体画反映了雷诺阿一生崇拜鲁本斯、委罗内塞与提香等古典大师所受的影响，雷诺阿画布上的裸女仿佛鲁本斯画中华丽与夸张的裸女们之再现。


  巴恩斯基金会


  1912年，大西洋对岸美国费城近郊的巴恩斯博士（Albert C.Barnes，1872-1951）开始收藏画作。这位白手起家的科学家因发明强力杀菌剂亚基洛（Argyrol）而致富，几趟巴黎之行中，巴恩斯博士收藏了一些印象派与后印象派画作，包括雷诺阿、塞尚、马蒂斯、毕加索、苏丁（Chaim Soutine）以及莫迪里亚尼的作品。1922年成立基金会，将收藏对大众公开展示。现今的巴恩斯基金会所收藏的雷诺阿、塞尚与马蒂斯的画作数量，皆居世界之冠。
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  巴恩斯博士


  这些令人目不暇给的裸女群像，是雷诺阿的登峰造极之作，反映他对自然风景中安置裸女的永恒探索。雷诺阿曾说：“我绘画中的景物皆是衬托修饰用，此刻，我想试着把它与人物紧密地交融。”这些丰美情景也可看出他与塞尚共同创作时所沾染到的风格。


  最后的时光


  1914年第一次世界大战爆发，雷诺阿的两个儿子上了战场，思念儿子的心情使他甚至放下画笔，对太太艾琳说：“我再也画不出来了。”结果两个儿子都在战争中负伤，艾琳又在1915年去世。虽然衰老患病，又历经丧偶、两个儿子在大战中负伤，但雷诺阿最后10年的生命依然创作丰富，且充满热情。


  1919年雷诺阿因肺炎感染而辞世，临终前告诉他的朋友：“我想我现在才开始懂得绘画。”他一生坚信：“如果不能使我快乐，我就不会动笔。”他始终以愉悦的心情去看待他画中的人物，用色彩表达出温暖与喜悦的世界。


  成功的肯定


  出生于19世纪的法国画家雷诺阿，在追求光的感觉中，用鲜明的色彩，将18世纪的古典传统和印象派绘画做了最完美的结合。1904年秋季沙龙举行了他的作品回顾展，及时地在他生前确定了他的成功。


  他最后一次出门是在1919年的夏天，应当时巴黎美术学院院长雷翁（Paul Léon）之邀，前往卢浮宫参观他的《夏尔潘蒂埃夫人肖像》受国家典藏。他在有生之年看到自己的作品于卢浮宫展出，与他心仪的大师们并列，实现了最大的心愿。他说：“看到古代大师的作品，感到自己像是个小人物，然而我相信，我会有足够的作品为自己在法国绘画传统中占有一席之地。法国绘画是我的最爱，它是那么温和亲切、明快、好相处……而且不特意引人注目。”雷诺阿是位多产的画家，一生画了6000多幅画，作品遍布世界各地，所有重要博物馆皆有收藏雷诺阿的作品，如巴黎的奥塞美术馆、伦敦的国家艺廊、芝加哥艺术学院等。
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  7 雷诺阿/风景中的裸女们/1910 油画/40×51cm 斯德哥尔摩国立美术馆


  其中收藏最丰富的是美国费城附近的巴恩斯基金会（Barnes Foundation），拥有181幅雷诺阿的作品。而位在卡涅柯雷特的故居，后来也被设立为雷诺阿博物馆（Musee Renoir），藏有10多件雷诺阿的画作，还有一些较不为人知的雕塑，以及一些其他艺术家朋友的作品。


  PART 2 Ten key words 10个雷诺阿关键词
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  2-1 沙龙 Le Salon


  说到印象派，作品洋溢欢愉喜悦的雷诺阿名字最常和莫奈（Monet）、西斯莱（Sisley）、莫里索（Morisot）那些带有明朗光线的画家连在一起，但他不只是个和莫奈一起发展出印象派技巧的风景画家，更是个终生歌颂女性之美的人物画家。


  出生陶瓷名城利摩日


  雷诺阿1841年出生在法国中部的陶瓷名城利摩日（Limoges），在他3岁时全家就迁移到巴黎，在沾染了巴黎的时髦氛围下成长。


  雷诺阿与那个时代的印象派画家年纪相仿。莫奈早他一年出生，莫里索、巴齐耶（Bazille）与他同年，西斯莱和塞尚则是1839年出生，年纪相仿的他们，不仅友谊坚定，志趣也相投。相对于家境富裕的德加（Degas）、巴齐耶和莫里索，雷诺阿和莫奈在青年时期都有过一段穷困与不得志的共同经历。


  年少时在瓷器工厂担任学徒


  雷诺阿的青年时期和莫奈一样穷困而饱受挫折，然而他的画作始终充满着愉悦与欢乐的色彩，从未因少年时期就必须投身职场而有忧愁的阴影。他在13岁那一年，进入巴黎地方的瓷器工厂担任学徒，学习描绘花卉与装饰图案，这也是当时家境清寒的子弟，所能选择的行业之一。这份工作直到贴花的工业生产威胁描绘手艺而令陶瓷厂关门才结束，那年他18岁，又转而从事手绘帘幕的工作，不满20岁的他此时已经在画瓷厂累积了五六年装饰绘画的经验。


  画瓷的工匠生涯启蒙了雷诺阿的绘画兴趣，手绘帘幕的职业训练也让他接纳了生活与命运的安排。而这时他开始到卢浮宫临摹大师的画作，眼光与品味也因此获得提升。他所喜爱的17世纪洛可可画家如华多（Watteau）、布歇（Boucher）和弗拉戈纳尔（Fragonard）的轻盈风格与唯美情调，也成为他那带着欢愉色彩与优美情调的传统养分。
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  1 雷诺阿/约1875
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  2 雷诺阿/约1885
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  3 雷诺阿/自画像/1876 油画/73.3×57.3cm 哈佛大学福格艺术博物馆


  在美术学校与格莱尔画室学习


  1861年，雷诺阿20岁，他到巴黎美术学院（Ecole des beaux-arts）接受绘画的课程，同时间也前往学院派画家格莱尔（Charles Gleyre）的画室习画，在那里他遇见了一生互相扶持的艺术伙伴──莫奈、西斯莱以及巴齐耶。在格莱尔画室内，除了学习到制作参展沙龙作品所具备的基本画技与审美的传统品味，也提供他以“格莱尔门生”参展沙龙的机缘。


  作品初次入选沙龙


  雷诺阿在进入学院派画家格莱尔画室习画之后，23岁的他便以“格莱尔门生”（élève de Gleyre）的名义参展沙龙，以一件雨果《巴黎圣母院》浪漫小说的女主角《艾丝美拉达》（Esmeralda，1863）为主题初次入选。雷诺阿初试啼声，虽然受到鼓舞，然而在展览之后却因不满意自己的作品而将画作毁去。
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  4 雷诺阿/丽丝/1867 油画/185×115cm 福克旺博物馆


  [image: ]


  5 格莱尔/逝去的幻象/1865-1867 油画/86.5×150.5cm 华特斯美术馆
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  6 莫奈/绿衣女子/1866 油画/231×151cm 布来梅美术馆


  其实稍早之前马奈（Manet）才以《草地上的午餐》在1863年的“沙龙落选展”（Salon des Refusés）中引起议论。这一年毕沙罗（Pissarro）也以“柯罗的学生”（élève de Corot）参展沙龙，其他如莫奈、西斯莱、莫里索等人都还未入选展览。雷诺阿从一开始就对沙龙表现出积极的态度，即使在10年后的1874年参加印象派的联展，也未曾妨碍他继续参展沙龙，以获得官方体制的肯定和大众的注目。


  早期画作受库尔贝的写实风格影响


  雷诺阿从学院派画家格莱尔与巴黎美术学院学到了绘画技巧，参展沙龙的作品也带有库尔贝（Courbet）写实而厚重的风格。这一段沙龙参展的初期之作，应是雷诺阿将陶瓷绘画与手绘帘幕的灵巧手腕，经过学院派教学的磨炼，并采取库尔贝的写实风格所累积的成果。而世人所熟知的笔触轻快、色泽透明，和充满着空气感与光影效果的印象派风格在此时还未出现。


  而在初次展出于沙龙的这一年夏天，雷诺阿在前往枫丹白露森林（fôret de Fontainebleau）写生时，遇见巴比松画派（Ecole de Barbizon）的名家迪亚兹（Diaz de la P ne），迪亚兹还说他“你怎么画得这么黑呢？”可见那时偏爱用暗沉的黑色来表现阴影的雷诺阿，还是倾向于库尔贝的写实风格与暗沉的色调。


  1864年，柯罗（Corot）的诗意风格巅峰之作《静泉之忆》（Souvenir de Mortefontaine）展出于沙龙，与米勒（Millet）展出他的名作《牧羊少女》（Bergère et ses troupeaux，1863-1864）是同一年。沙龙绘画，此时是以学院派的历史画与宗教题材高居领导地位，而柯罗的诗意轻盈之作和米勒的乡土厚重调子则点缀其间。


  同年，格莱尔的画室关闭，1865年雷诺阿仍然以“格莱尔学生”的名义参展沙龙，并以作品《夏日傍晚》（Soirée de l'été）入选，入选沙龙的成绩鼓励着雷诺阿，继续画着构图周延、色彩沉稳、用笔紧密的写实风格作品。1866年，毕沙罗和塞尚与马奈，均在沙龙展中落选，柯罗和杜比尼（Daubigny）也担任评审，毕沙罗虽有作品展出，之后却因“明度”（valeurs）与“色彩”的作画观点开始与柯罗疏远，莫奈则以情人卡米尔（Camille）为模特儿的大幅人物画《绿衣女子》（1866）在沙龙展出中受到注目。


  这段期间，雷诺阿、莫奈和毕沙罗等人，描绘光线的印象派技巧还未成熟，参展沙龙的画作也普遍地带有库尔贝的写实风格。
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  7 巴齐耶/村庄远景/1868 油画 蒙贝里埃法柏美术馆
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  8 马奈/草地上的午餐/1863 油画/248×271cm 奥塞美术馆


  在户外绘制大幅肖像画


  1867年间沙龙评审对于莫奈、西斯莱、毕沙罗等年轻印象派画家们带有速写性笔调的作品特别严厉，除了德加与莫里索之外，其他人均落选。雷诺阿的落选之作是取材自古典神话，却带有库尔贝风格的《狩猎的黛安娜》（Diane，1867），而莫奈同样风格的大幅《花园中的女人》（1867）也同时落选。


  尝到落选滋味的雷诺阿开始在户外绘制大幅的人物肖像，显露出他对于光线的兴趣与真实情境的效果，这年他画了撑着阳伞的《丽丝》（Lise，1867），而这件作品在1868年入选了沙龙。同一年，巴齐耶也画了户外光线效果的《乡间》（1868）的人物画，并在次年展出于沙龙。
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  9 卡巴奈尔/维纳斯的诞生/1862/油画 奥塞美术馆 卡巴奈尔的“维纳斯”是沙龙所欢迎的典型学院派风格与主题。


  户外的光线越来越吸引雷诺阿，他开始与莫奈结伴写生，在布吉瓦（Bougival）画着蛙塘（La Grenouillière）的戏水时光。在速写着河上泛舟、和绅士淑女们盛装休闲的时髦景致时，他仍然不忘提出富有户外情境的“人物画”参展沙龙，1869年他以一件《夏日──吉普赛女郎》（L'été，la Bohémienne，1868）展出，而莫奈与西斯莱却落选。


  每年一度的沙龙展览，几乎是青年画家们踏上画家生涯的唯一管道。他们提出大幅的人物画，或者中幅的写生风景，却每每徘徊在落选边缘，只因他们都非科班美术学院出身，而私塾学院派画家的训练也并不完整。崇尚自由的个性更驱使他们走向户外的新鲜题材，发展新颖的技巧，以及顺任着个性，表现瞬间的光影与欢乐的题材。
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  10 雷诺阿/狩猎的黛安娜/1867 油画/96×130cm 华盛顿国家艺廊
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  11 雷诺阿/夏日──吉普赛女郎/1868 油画/85×59cm 柏林国家美术馆


  预告印象画派的来临


  1870年春天，30岁的雷诺阿有《浴女与小猎犬》和《宫女》展出于沙龙，“浴女”的学院题材和结实的人物形体已开始渗入活泼流动的风景背景，而“宫女”东方情调的主题和斑斓的异国色彩，也反映了他向浪漫派大师德拉克洛瓦（Delacroix）致敬的心思。这一年西斯莱也入选了沙龙，但莫奈与塞尚则双双落选。


  1870年秋天，普法战争爆发，法国战败。次年不再举办沙龙，直到莫奈画出《日出·印象》的1872年，毕沙罗与西斯莱都未参展沙龙，而库尔贝因为参加巴黎公社的政治因素也被排斥在沙龙之外，雷诺阿则继续参展沙龙却告落选。这说明了雷诺阿未曾因为政治事件、社会风气，或是与学院派美学的距离而采取对抗立场。


  特别的是，这一年画商杜朗·卢埃尔（Durand-Ruel），收购了马奈、毕沙罗、西斯莱等画家39件画作，并在伦敦举办联展，这仿佛预告着画家可以寻求沙龙之外的途径卖画、展览，并获得艺术上的共鸣。


  1873年，距离雷诺阿第一次入选沙龙已有10年了，他和莫奈在阿尔让特伊（Argenteuil）沿着塞纳河一起写生。他们的画笔不曾停歇，时光也不知不觉地随河水流去，这两个探索户外光线效果与散漫笔触的印象派画家，将在半年后，在巴黎一座摄影画廊开始与沙龙决裂的行动──举办第一次印象派画展。


  1874，将成为现代绘画史上醒目的年份！
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  12 雷诺阿/宫女/1870 油画/69.2×122.6cm 华盛顿国家艺廊
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  13 雷诺阿/浴女与小猎犬/1870 油画/184×115cm 巴西圣保罗美术馆


  2-2 风景·印象 L'Impression


  官办沙龙展览是雷诺阿走入艺术家生涯的第一道门槛，而幸运地，他一开始参展沙龙就入选。当初这群以莫奈、雷诺阿为主的年轻画家，在官办的沙龙展中，一次又一次地送件参展，却总有一半以上都受到贬抑；10年之间，这一群在巴黎相遇的艺术家，后来因为经济条件的缘故，而逐渐从巴黎市中心搬迁到城郊外围，甚至沿着塞纳河往更远的地方去。


  塞纳河畔的浪漫风情


  塞纳河曾经孕育了许多艺术家的心灵。毕沙罗带着塞尚迁往塞纳河支流瓦兹河畔的奥维尔（Auvers-sur-OÏse），梵高也在那儿度过人生的最后时光；西斯莱曾居住在巴黎西南的马利（Marly-le-Roi），而雷诺阿则跟随着莫奈荡漾在塞纳河岸，画着波光水影，在他出发沿河之旅前，也曾留下写实风格的巴黎塞纳河左岸的《艺术桥》（Pont des Arts，见P98）。
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  1 莫奈/蛙塘/1869 油画/75×100cm 纽约大都会美术馆
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  2 雷诺阿/蛙塘/1869 油画/66×81cm 斯德哥尔摩国家博物馆


  雷诺阿与莫奈在19世纪70年代，往来于塞纳河畔的阿尔让特伊与布吉瓦之间，画下许多风格近似的作品。他们以速写般的跳跃笔触，描绘着波光水影和天空的大气，一股新的画派呼之欲出。


  此时毕沙罗刚从柯罗讲究明度秩序的画法中脱离出来，画出了那带着库尔贝结实体积感的乡村景致，和天光之下更胜于柯罗与库尔贝的明艳色彩。而莫里索则依然悠游在巴黎市郊，画着气质娴雅的温柔风景。这群年轻画家间被奉为前辈的马奈，也受到莫里索的影响，尝试户外写生，甚至留下莫奈和妻子在船上写生的一件即兴之作。
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  3 库尔贝/埃特勒塔海崖/1870 油画/130×162cm 奥塞美术馆
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  4 雷诺阿/蛙塘/1869 油画/59×80cm 普希金博物馆


  印象派联展的开启


  1874年，雷诺阿已累积了四五次沙龙展出经验，他的画作也渐渐地脱离库尔贝的沉重色调，而呈现出明朗的光线。这年春天，雷诺阿和莫奈、塞尚、西斯莱、莫里索，和较为年长的毕沙罗与德加等30个艺术家，在摄影家纳达（Nadar）的摄影工作室举办了一个“无名艺术家联展──画家、雕刻家与版画家”（Société anonyme des artistes–Peintres，sculpteurs，graveurs etc），也就是后来世人习称的“印象派联展”。


  这次联展中，雷诺阿展出他在画室内所完成的歌剧院时髦主题《包厢》和动人的《芭蕾舞者》（1874）人物画。莫奈除了知名的《日出·印象》，也展出了《勒阿弗尔渔船出航》《阿尔让特伊的船坞》《塞纳河日落》等活泼即兴的风景画。塞尚展出他在奥维尼所的写生画《上吊者之屋》，莫里索的作品则有《摇篮》《海港》与《阅读的仕女》，展品囊括了明亮生动的风景画，也呈现巴黎都会的现代生活。


  光影闪烁的印象派作品


  印象派画展在1874至1886间持续举办8次之多。1876年，第二次印象派画展在画商杜朗·卢埃尔的画廊中举行，共有18个人参加，除西斯莱展出《水灾》、德加展出有名的《苦艾酒》之外，雷诺阿的作品《红磨坊的舞会》在这次展览中格外耀眼。《红磨坊的舞会》是雷诺阿最具代表性的，光影闪烁印象派风格之作，这件作品后来被卡耶博特（Caillebotte）收藏。同是印象派参展的画家卡耶博特也是大量收藏印象派画作的收藏家，印象派后来能进入国家的美术馆，当归功于他日后将这批收藏作品捐出。


  1877年的第三届联展，也只有18个人参加。这年雷诺阿同时参展沙龙，马奈则在沙龙中落选。


  联展一开始虽然是个作品水平不齐，甚至风格不一致的展览，但毕竟给予了这一群35岁上下的青年人一股冲力，敢于将沙龙所忽视的表现技法呈现出来。然而在连续参展三届的四年期间，雷诺阿很快地就对联展失去新鲜感，他在1881年第四度参展印象派之后，就不再加入这个团体了，而印象派联展还继续到1886年的第八次才结束。
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  5 雷诺阿/穿过高草丛的弯曲小径/1873 油画/60×74cm 奥塞美术馆
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  6 雷诺阿/阿尔让特伊赛船/1874 油画/32.4×45.7cm 华盛顿国家艺廊
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  7 雷诺阿/阿尔让特伊塞纳河风光/1873 油画/50.2×65.4cm 波士顿美术馆
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  8 雷诺阿/威尼斯道奇宫/1881 油画/54.5×65cm 克拉克艺术学院
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  9 雷诺阿/意大利拿坡里湾/1882 油画/29×38.9cm 哥伦布美术馆


  展览鼓舞了许多业余的画家投入艺术创作，而“风景”这个主题，此时也从沙龙之中屈居于历史和人物、风俗和静物之下的等级，而跃升成为新一代画家投注精力和专一表现的题材。


  融入南方色彩的风景


  雷诺阿在40岁之后的1881年开始旅行法国各省，又再度遍游意大利名城，罗马、佛罗伦萨、威尼斯等地，探访古代的艺术与文艺复兴的经典，他还远至那不勒斯（Naples）追逐阳光。而北非的阿尔及利亚（Algerie）更让他感受到东方异国情调的浪漫气息。


  风景绘画在法国一向有着历史渊源，从18世纪末法国古典传统中，风景画虽然处于历史画与人物画的位阶之下，却一直是不可忽视的技能。甚至在1817年，美术学院也成立了“历史风景画”类的罗马奖（Prix de Rome），鼓励风景画的制作，而被史家归入“新古典风格”（néoclassicisme）的柯罗，就是师承这第一届的得奖人米夏隆（Michallon）。


  古典传统的风景画，讲究透视、远近、明暗、构图、自然植物与人文建筑、天候变化与云雾形态、四时季节与晨昏效果，所有自然风物与人文景观搭配的表现，都成为系统化教学，而形成风景画传统。


  进入19世纪，风景绘画由浪漫派的画家们注入情感的色彩，由米歇尔（Michel）传递出自然的气息与戏剧，俞越（Paul Huet）所释放的激情与冲动，和伊沙贝（Isabey）所重现灾难威力，使自然景象成为撼动人心的题材。


  一直到古典与浪漫逐渐退潮，进入19世纪的写实派，库尔贝开始将风景摊在阳光下表现，一幅一幅带着逼真效果的真实感，如海岸与沙滩，如树木森林与岩石的作品，影响着也鼓励了印象派画家。
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  柯罗/静泉之忆/1864/油画/65×98cm 卢浮宫美术馆
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  俞越/葛朗维岬角的激浪/1853/油画/68×103cm 卢浮宫美术馆
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  10 雷诺阿/阿尔及利亚教堂/1882 油画/48.9×49.1cm 私人收藏
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  11 迪亚兹/暴风雨来临/1867/油画/84×106cm 奥塞美术馆


  1883年，他与莫奈前往南法的埃斯塔克（Estaque）拜访塞尚，雷诺阿对风景的观察，逐渐融入明朗而稳定的南法印象。印象派联展结束后的1888年，他再度前往普罗旺斯（Provence）探访塞尚，这时的他，对人物的兴趣日渐浓厚，风景的印象在他的笔下却依然敏锐；他一步步地接近南方，待在那里的日子也越来越长，尔后他将在这蔚蓝的海岸停留驻足。


  从巴比松画派到印象派


  印象派的风景热情，乍看是个革命，却并非突变，而是沿自传统的一个水到渠成的演变，一个从浪漫传统的自然情怀过度到写实派的客观精神。


  在枫丹白露森林中，有一群离开都市、徜徉在原野、游荡在森林中的个性画家，以卢梭（Théodore Rousseau）、迪亚兹（Diaz de la Peῆa）、杜培（Dupré）、托庸（Troyon）为主，他们崇尚自由以及对抗沙龙的不妥协态度，也激励了莫奈、西斯莱、雷诺阿、巴齐耶等人来到森林中写生作画。雷诺阿他们效法着巴比松画派的写生，寻找着画家们的路径，甚至画着相同角度的景色，而留下印象派画风形成之前，已经洋溢自然气息的风景景致。这些景致在隔绝人烟的森林中，流露着浓烈的自然气息，与他们后来所发展出带着有现代生活气息、洋溢着悠闲的度假气氛，以及充满着火车、帆船、观光景点等时髦活动的都市文明，大为不同。
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  12 雷诺阿/茹勒格尔（Jules Le Coeur）/1866 油画/106×80cm 巴西圣保罗美术馆


  这些年轻的印象派画家们，从库尔贝的写实风格获得启示，学得具体的写生技巧，接着追随着巴比松画派亲近自然，在穿过一片阴影与浓密的树林之后，才走向宽阔的天空，并沿着水光荡漾的塞纳河，寻找到自己的流向。而雷诺阿也就幸运地在这一段期间，与莫奈共同发展出了典型的印象风景。


  2-3 时髦生活 La Vie Moderne


  现代生活


  1874年的春天，雷诺阿和莫奈等画家展开印象派联展，这一年，他们抱着一股初生之犊不畏虎的气魄，尽情地画着户外风景与时髦的都市生活面貌。两年后的1876年，印象派画展再度展开，雷诺阿那一件洋溢现代生活气息的《红磨坊的舞会》被同是参展画家的收藏家卡耶博特购得。


  雷诺阿和莫奈沿着塞纳河描绘着晴朗天空下闪烁的水影，莫奈描绘着塞纳河上的帆船比赛、河畔戏水热闹的人潮，雷诺阿则更偏好描绘垂钓者的闲情，和船上餐厅的青年男士与淑女们欢悦谈天的情景。


  河上景致，激励了莫奈与雷诺阿发展出印象派式的写生技巧，灵巧地捕捉稍纵即逝的闪烁光影，而户外的即兴表现也适用于现代生活中的新颖事务，像是帆船、火车、铁路这些时髦的事物，和赛马、音乐会、舞会、饮食、沙龙谈宴等都市生活中的时髦活动，更是雷诺阿兴致勃勃的作画题材，他就这样的以风景画为开端，画入现代生活的面貌，洋溢着都市欢乐时光。
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  1 雷诺阿/夏尔潘蒂埃夫人和她的孩子/1878 油画/153.7×190.2cm 纽约大都会博物馆


  巴黎印象


  雷诺阿早在1867年就曾经以库尔贝那般写实而又结实的技巧，画出塞纳河左岸以法兰西研究院（Institut de France）为背景的《艺术桥》，这一件大约30号的画作（60×98cm）呈现出雷诺阿最早将天空、河流与建筑纳入视野的巴黎印象，他对于透视效果与远近比例的准确性，还有天空、地面、河水与建筑等都市景物的呈现，流露出稳定的描绘能力与观察的热情。


  同一年，雷诺阿又以同样的风格画了一件更大幅的风景画《巴黎万国博览会中的香榭丽舍》（76.5×130.2cm），这一幅广角的庆典景象，比起马奈在画室中制作的同一个主题作品《巴黎万国博览会》（1867）还更具有真实感。那晴空之下的绿树与草地，搭配着明朗的建筑与点景人物，建筑树木结实的造型突显真实感，而人物点景的比例上也扼要而精确。雷诺阿流露出对于都会庆典与城市景观的浓厚兴趣，这以现代生活为题材的表现，包含了逼真的写实效果，也流露了时髦的情调，相对于他在布吉瓦的蛙塘，和阿尔让特伊的帆船比赛，都市景观更显出雷诺阿对于细节的描绘与空间的呈现有着高度的兴趣。
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  2 雷诺阿/艺术桥/1867 油画/60×98cm 洛杉矶诺顿西蒙基金会
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  3 雷诺阿/巴黎万国博览会中的香榭丽舍/1868 油画/76.5×130.2cm 私人收藏
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  4 雷诺阿/巴黎夏日街景──新桥/1872 油画/75×93cm 华盛顿国家艺廊


  不同于马奈在杜乐丽花园（Jardin des Tuleries）画着户外音乐会的优雅与拘谨，雷诺阿眼中的节庆、舞会与车来人往的都市情景，都带着欢愉的眼光注目。


  1872年，他与莫奈继续着塞纳河畔写生之旅的同时，他也画下了一件从塞纳河右岸的撒马利坦（Samaritaine）百货公司望向新桥（Pont Neuf）的《巴黎新桥》（1872）。这幅画描绘着桥面上车辆与行人参差点缀的真实感与节奏，今日还可以据以对照桥梁的造型与位置。画面上方三分之一是满布白云的晴朗天空，而阳光反射刺眼的桥面上，车辆来往，由近而远地点缀各样型态的人物；行人中有穿着蓝色罩袍的劳动者、身着制服的军人与警察、戴帽的绅士和打着阳伞的淑女，在疏密聚散的韵律中洋溢生动的都市气息。
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  5 雷诺阿/巴黎林荫大道/1875 油画/52.1×63.5cm
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  6 雷诺阿/卢森堡公园/1883 油画/64×53cm 巴黎私人收藏


  1876年第二次印象派画展的《林荫大道》（1875），更以速写的笔触描绘着由近而远的林荫大道，法国梧桐树成行的秩序感随着建筑物的透视线向远方缩减而集中，车马与人物也由大而小地向画心的远方推进；高大茂密的行道树以亮黄、青绿和暗蓝色的笔点（touch）缀出光影的效果。此时，雷诺阿的笔触更加柔软而松散，他不久前在建筑与空间细密刻画的写实风格逐渐散去，成熟的“印象派技巧”已跃然纸上。


  雷诺阿所画的巴黎都市风景，流露出他对于人群的高度兴趣，他很少描绘无人的风景画，在印象派画家中，雷诺阿风景画总带有浓厚的人的气息。


  欢乐时光


  咖啡馆、餐桌旁的人群在印象派的眼里，总是热闹活泼，摇曳着光线，如他所画的《红磨坊的舞会》《船上的午餐》《午餐后》。与《红磨坊的舞会》（131×175cm）尺幅相当的《船上的午餐》（129.5×172.7cm），则是雷诺阿在1876至1881年之间，描写现代生活悠闲气息与欢乐情调中最典型的印象派风格画作。这里洋溢着真实风景的光线，画家细腻地留心人物之间的互动，娇憩的女性与殷勤的男性笼罩在仿佛听得见低语和笑声的愉悦氛围中，雷诺阿也将他的情人艾琳（Aline）画入餐桌一角。


  我们总在雷诺阿的画作上，发现女性穿戴着别上娇媚花朵的草帽，或是亮眼的头巾；男士戴着高礼帽，穿燕尾服露出白色的硬领子，穿着露肩的白色短衫，戴着麦草编织的帽子。夏日的户外情调更由白色桌布上的酒瓶、酒杯、餐碟与水果，那玻璃的质感与晶亮的反光和闪跃在层次参差的群像中，与背景中疏松的树木与河面，相映成一幅洋溢欢乐气息的户外影像。
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  7 雷诺阿/伞/1881-1885 油画/180×115cm 伦敦国家艺廊
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  8 雷诺阿/巴黎仕女/1874 油画/160×106cm 威尔斯国立卡地夫美术馆
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  9 雷诺阿/穿着斗牛装的沃拉尔/1917 油画/102.2×83.2cm 日本电视台放送网株式会社
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  10 雷诺阿/保罗·杜朗·卢埃尔/1910 油画/65×54cm 私人收藏


  雷诺阿总是聚焦在有许多人物的户外情景，像是《卢森堡公园》（1883）里儿童与仕女的休闲时光。19世纪80年代，年过40的雷诺阿画了一件富有群像韵律的《伞》（1881-1885），雷诺阿的印象派光影风格渐渐过渡到对造型与韵律的表现。持伞群像的都会情景画着成熟的仕女、年轻的女孩、年幼的女童等不同年纪的女性，这一瞥都市场景的片段印象，不仅以蓝与灰的微妙色调收敛了他原本缤纷的色彩，印象派那松散的速写笔调也收聚成紧实的造型，人群所撑持的一片伞海，在画面上方起伏着弧形的旋律。


  这一件结构特殊而造型紧密的大幅作品，与塞尚塑造体积的造型有着相似的目标，而雷诺阿即使组织着繁密的人物群像，也总是将眼光投注在都会女子的俊俏与清丽、娇憨与娴雅的动人面貌。女子们的妆扮、衣着与年纪形成丰富面貌，流露着浓厚的现代生活气息。


  时髦人物


  雷诺阿在40岁以后的19世纪80年代名声渐起，经济也渐渐充裕，他开始旅行法国各地与国外，但他的眼光始终未曾离开巴黎这熟悉的都市。


  钟情于巴黎都市氛围的雷诺阿，其实并未太专注于风景的描绘，他其实偏好有人物出现的欢乐情景，他最好的人物群像都是描绘在巴黎休闲时光中的户外背景中，而他最好的大幅风景的户外效果也都带着浓厚的人的气息。


  比起风景来，他其实更偏好人物的描绘，他画着《巴黎仕女》（1874），也画着《夏尔潘蒂埃夫人和她的孩子》（1878）的家庭肖像，那富泰而优雅的女主人和儿童的娇憨，融入中产阶级的优渥生活气息与品味，为他赢得了印象派最杰出肖像画家的声誉。


  中年的雷诺阿，因为收藏家夏尔潘蒂埃（Georges Chapentier）与夏克（Victor Chocquet）的赞誉与支持，开始以肖像画闻名于富裕的中产阶级；他开始结识更多的画家、作家与文艺界人士，画出更多的时髦人物。他画着都会女性的优雅、乡村女子的天真；他画着事业成功的商贾、与不同行业的成功人士，如支持印象派的画商保罗·杜朗·卢埃尔和沃拉尔（Vollard）；他甚至在1882年旅游意大利的时光中，为瓦格纳（Wagner）画下难得的肖像。他可以说是印象派画家中最早致富，并且以名流的肖像画赢得了收藏家赞美的“印象派画家”了。


  雷诺阿和莫奈以风景写生发展出表现光影的印象派风格，后来却以肖像画闻名。他的巴黎视野流露了他注目人群的眼光，他笔下的男士幽默而风趣，他眼中的仕女娇媚、优雅又洋溢青春之美，而一张张带着时髦气息的人物画，便成为巴黎这个闪耀着光彩的都市一道道迷人的风景。
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  11 雷诺阿/收藏家夏克肖像/1876 油画/46×36cm 私人收藏
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  12 雷诺阿/瓦格纳肖像/1882 油画/53×46cm 奥塞美术馆


  2-4 舞会 La Danse


  雷诺阿爱画风景，画灵动的光线；但他更爱画人物，画户外光线洒在身上的人物。


  1876年雷诺阿提出一件大幅的人物画参加印象派第二次的联展。这张人物画与一般表现人物形态与个性的作品不同，更与传统绘画中表现故事的人物主题很不一样。雷诺阿画的是一场露天舞会，在巴黎的蒙马特（Montmartre）山丘下，一座餐厅─红磨坊（Moulin de la Galette）在户外庭园举办的露天舞会。


  露天舞会与音乐会


  露天舞会与音乐会，早已是巴黎这个大都会在公园广场上时常可见，流露休闲气息的时髦活动。早在雷诺阿之前，马奈画的《杜乐丽花园的音乐会》（1862），呈现的是优裕的中产阶级（bourgeoire）富裕而又花俏的品味。画面中的绅士都穿着黑色礼服，淑女轻摇折扇，精心打扮的帽子与发型，和垂下遮阳的丝罩，呈现着上流社会所悠游的舞会中，老练与世故，节制而又优雅的形象。


  而雷诺阿与勒阿弗尔（Le Havre）长大的莫奈，以及来自南法的巴齐耶和塞尚，对于都市生活也都抱着好奇的心态。他们常常结伴沿着塞纳河，描绘风景，画着赛船、游泳、垂钓等水上的活动，他们也在巴黎这个大都会，寻找着林荫大道的树影，车水马龙的热闹情景，周日教堂广场的热闹人群，以及大小公园里所举办的各式舞会描绘作画。而雷诺阿的舞会，总是偏向那欢乐愉悦的大众意象，与德加在歌剧院与音乐会里，传达那属于菁英阶级的文化品味与精致艺术独有的高贵气息不同。
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  1 马奈/杜乐丽花园的音乐会/1862 油画/76×118cm 奥塞美术馆
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  2 雷诺阿/红磨坊的舞会/1876 油画/131×175cm 奥塞美术馆


  红磨坊


  雷诺阿的《红磨坊的舞会》（Balle de Moulin de la galette）宽170多公分，描写在晴朗的日子里，餐厅外、广场中，树木筛过的光线和阴影，投射在一对对洋溢着欢乐表情的年轻男女身上。男士们大多穿着深色的上衣，或是浅色的长裤，有的戴着高礼帽，有的戴着麦草编的平顶帽，竖起亮洁的高领，或者打着领带，上衣胸口常常塞了一条白手帕，或者像雷诺阿般，习惯地穿着圆领衫。女子们穿着亮眼的长裙，因光线洒落而更缤纷明艳，或身着白色长裙，裙上铺洒着蓝紫色的阴影，而浅蓝色的衣裙，则投射了澄黄色的光点。
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  3 德加偶尔也会走出歌剧院，描绘欢乐的大众舞池。
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  4 雷诺阿/红磨坊树荫下/1876 油画/81×66cm 普斯金美术馆
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  5 罗特列克/红磨坊舞会/1889 油画/88.5×101.3cm 芝加哥艺术研究所


  那前景中央面对观者的女子，穿着浅蓝色条纹的浅色衣裙，倚靠在公园长凳上，身上洒落了光点与阴影，将原本带有线条的造型，打散成缤纷晃动的印象。一名穿着深色衣裙的女子，在她身后搭着肩，巧妙地将她明朗的衣裙与脸庞烘托成一个突出的剪影，这前景女子姣好娟秀的脸庞，由肩膀上洒落的阳光，反射出柔和的间接光线，映着她娇俏的脸庞更加柔美。右侧前景中占了画面四分之一位置的群像，则画了雷诺阿的画家友人们喝着饮料、欢乐谈笑的情景，这背景往后看去，竟然有超过百人的数量，构成一个热闹的舞会场景。


  雷诺阿这件作品，流露了生动的真实感。作品中，处处可见到暖黄的象牙色，调和了白色，洒落在桌面、座椅、树木、地面上，以及在前景中姿态优雅的仕女、悠闲的男士们身上，也洒落在舞池中欢乐拥舞的年轻男女，和远方背景餐厅的白色柱子与吊灯之间。那背景中树木暗沉的色调，所烘托出粉绿色的建筑，更像是在19世纪大为流行的粉绿色，涂布在钢铁架构上的轻盈品味。


  缤纷的光影


  雷诺阿对于“舞会”这个欢乐的题材由衷喜爱，他在1874年第一次印象派联展的《芭蕾舞者》（见P129）中，就已经将那娇俏柔美的少女，所散发的清新气质与优雅姿态，表现在自由的且带着蓬松效果的笔法之中。


  雷诺阿也将他在风景画中，描绘天空与水面的技巧，表现花朵、草坡与树木的笔触，运用在《红磨坊的舞会》中聚散不一的人群身上。画面中从树叶之间筛过，洒落在人物身上的光线和地面的阴影，就是直接从天光水影的破碎笔触移植过来的。在法国的绘画史上，从来没有一件人物群像，表现的如此自由、松散，却又带着当下气氛的真实感。
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  6 毕加索/红磨坊/1900 油画/90.2×117cm


  而画面中的人物，除了两位面对观众的女性那姣好娇嫩的面容，是画家所刻意描绘，舞池中所有的女性，都以宽松的画笔照顾整体的效果，而未曾着墨于细节的刻画。右前方除了侧面凝视两位女子的画家雷诺阿之外，画面中充满了松散的笔触，米黄色和蓝紫色调均匀地洒落在画面上的光线与阴影中。这件笔法虽松散，结构却很稳定的人物群像，真实地传达了光线的效果，可称之为风景中的人物群像，甚至人物群像为主的风景画。


  红磨坊在蒙马特丘上，以露天舞会、以雷诺阿的《红磨坊树荫下》（1876）为印象派留下了缤纷的光影记忆。十多年后，罗特列克（Toulouse-Lautrec）也画下喧闹而充满风尘味的《红磨坊舞会》（1889），甚至等待再等个十年，闯荡巴黎的初生之犊毕加索（Picasso），也写下20世纪《红磨坊》（1900）的颓废之夜。
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  7 雷诺阿/首演之夜/1876-1877 油画/65×49.5cm 伦敦国家画廊
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  8 雷诺阿/包厢/1874 油画/80×63.5cm 伦敦大学柯特尔德艺术学院


  色彩的运用


  雷诺阿在第一届印象派联展时，展出一件在画室内完成的《包厢》（1874），画中肤色白晰的女子，身着黑白相间的衣裙，已经透露他以松散活泼的笔调，获取光影的真实效果，却又维持纯黑色的运用，一反印象派画家，绝不用黑色、紫色、棕色来处理暗面的惯例。


  雷诺阿的黑色，带着优雅的品味，在《红磨坊的舞会》中，已发挥的淋漓尽致。画面中男士们深色的服装与帽子，既有着整体是黑色的逼真效果，又包含着受到阳光照射而产生浅棕色的暖色效果，以及受阴影笼罩与蓝紫色融入的暧昧感觉，比起马奈那纯用黑色的效果来说，雷诺阿已经将黑色成功地转化为户外所具有的真实效果。


  布吉瓦的舞会


  19世纪80年代之后，雷诺阿逐渐收敛他的印象派技巧，再度以舞蹈为题，画下《乡村之舞》与《城市之舞》这一对双璧之作。雷诺阿不只一次的画着乡村之活泼与城市之优雅的舞蹈主题。他在1883这一年也画了一幅《布吉瓦的舞会》，这件高度相同而宽度略宽的尺幅（179×98cm），让雷诺阿更宽绰地画出舞者更生动的舞姿。


  布吉瓦有着著名的“蛙塘”，雷诺阿和莫奈俩在此画过许多戏水的景象。14年后，雷诺阿再一次的将布吉瓦点缀上乡间舞蹈的鲜活色彩。画面照例是在树影之间、摆放桌台的空地之前，在许多人畅饮啤酒与咖啡的聊天场合，一对青年男女，正沉浸在舞蹈中；地上是花朵与树叶、烟蒂与火柴，雷诺阿幽默地将场地带上了些纷乱而随意的气氛。


  画面中，被麦草帽子遮掩脸庞的男舞者，留着棕色的络腮胡，穿着深色的衣裤以及三色花俏的皮靴，拥着一名白色衣裙、红色滚细边，戴着鲜红色帽子的女子起舞。这女子的红帽与他的棕色头发，仿佛如《乡村之舞》所见，而女子的容貌比《乡村之舞》中开朗的娇憨女子更为纤巧妩媚。


  女子面貌的描绘精巧而细腻，而她搭在男性舞者脖子后方的手指，则优美的形成一个环状的造型。背景中的树林，带着黄色光线与棕色的阴影，笼罩着桌台之侧聊天谈笑的人们，在雷诺阿轻松的笔调烘托下，气氛热闹欢悦，而女子那带点沉思的表情，竟成了画面中突然静止而令人忘我的瞬间印象。


  乡村之舞


  《乡村之舞》则以活泼手笔呈现洋溢欢乐又带点拘谨的细腻。身着黑色衣裤与皮鞋的男士，背对着观众，侧面拥抱着娇憨的乡下小姐起舞。她身着浅色碎花衣裙，腰间系了棕色的宽腰带，头戴大红色系带的帽子，脚着浅色薄底皮靴，戴上一双土黄色的长手套，高举中国折扇，诸多细节的精心打扮，娇俏可爱。画面右下角的地上，落下一顶麦草编成的男帽，显出乡村舞蹈的热情与活泼。
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  9 雷诺阿/布吉瓦的舞会/1883 油画/179×98cm 波士顿美术馆


  这舞蹈的背景，上有铺着餐巾的桌面一角，桌上是小半杯未尽的杯酒和咖啡杯，雷诺阿像是个热情的风俗画家，恰如其分地将许多细节安排在略显拥挤的空间中。而舞者的身形完全充塞了画面，左侧边角还带上几笔栏杆外露出热闹场景的人群一角，而背景中松散的树叶则暗示着露天跳舞的场景，雷诺阿巧妙地将舞蹈置入狭长规格的装饰画面中，而又洋溢着户外空间的氛围。


  城市之舞


  《城市之舞》中，舞蹈似乎正进行到暂停回转的节拍，男士身着燕尾服，环抱背对观众的女舞者，形成仿佛一片黑色的背景，烘托出女舞者优雅而又清晰的剪影。城市的淑女，头戴着茶花，娇俏的侧面，显出她小巧的鼻子与微微尖俏的下巴；她露出的长颈，肤色白晰柔美，而修长略显丰满的双臂，套上丝绸的白色长手套，轻搭在男士的肩头；下半身修长而繁复的褶裙，则一直延伸出画面以外，与上半身的明净与单纯形成对比。室内是大理石柱的墙面，映在地板的倒影，显出光滑的质感。而背景是茂密却色调单纯、叶片明朗的室内植物，棕榈叶的长线条与重复的造型，仿佛应和着女舞者的衣褶旋律。这时观者的目光，在衣裙与背景的繁简之间，或黑衫与白裙的造型交融之中，徘徊的视线终将带向女舞者，流连在她那宁静而娴雅的脸庞剪影。
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  10 雷诺阿/乡村之舞/1883 油画/180×90cm 奥塞美术馆
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  11 雷诺阿/城市之舞/1883 油画/180×90cm 奥塞美术馆


  [image: ]


  12 雷诺阿/弹响板的女舞者（加布里埃尔）/1909 油画/155×65cm 伦敦国家画廊


  女性之美


  雷诺阿对于女性的描绘，细腻而灵巧，这3件舞蹈作品，男子显然都是配角。在《乡村之舞》中，女子面对观众娇憨的仿佛可以听见笑语的愉悦；《城市之舞》中，那宁静的优雅侧影；以及《布吉瓦的舞会》里，略带沉思的静止面容，都自然地流露了雷诺阿对于女性之美与心情的微妙眼神。


  而多年后，在雷诺阿画的一幅以加布里埃尔（Gabrielle）为主角，但尺幅略小的《弹响板的女舞者》中，可看出他对舞蹈主题赋予装饰性的兴趣依旧浓厚，而爱情的气味淡了些，异国情调的气息却浓了，在他最爱的模特儿加布里埃尔的独舞姿态中，更散发着肉体的魅力。


  2-5 花的气息 Les Fleurs
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  1 马奈/牡丹/1864/油画奥塞美术馆
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  2 德加/瓦班松夫人与菊花/1865 油画/73.7×92.7cm 纽约大都会美术馆
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  3 雷诺阿/春天的花束/1866 油画/104×80.5cm 哈佛大学福格博物馆


  雷诺阿在少年时曾担任过陶瓷工厂的绘画学徒，他对于装饰的图案与花纹，早就十分娴熟。身为画家，在参展沙龙作品中，总会尝试表现高尚的主题与巨幅的作品，像是希腊神话中的《黛安娜女神》（Diane）与浪漫文学中《巴黎圣母院》（Notre-Dame de Paris）里的女主人翁《艾丝美拉达》（Esmerada），这些超乎生活经验的特殊题材才是当时学院派所推崇的高尚主题，而雷诺阿与莫奈这群年轻的画家，对于生活中如花朵、静物这一类的题材，却有着更大的热情与观注。


  芬芳气息


  我们从马奈的《牡丹》（1864）等瓶花静物，看出他优渥的生活品味；从德加那繁密缤纷的花束，反映他描绘形色的无穷精力与富有人家的情境；我们也从方丹·拉图尔（Fantin-Latour）的桌上花果，看见生活景物的逼真与带着洁癖的爱好。他们将静物的形色与质地优雅而真实地呈现，已令人惊讶；在这微小的题材上所投注的心力，更令人兴味昂然。


  而莫奈、巴齐耶和雷诺阿，更兴致勃勃地把瓶中供养的鲜花和桌上摆设的果实，屡屡画成超过3尺的生动画作。他们甚至把画架搬进温室或是走出户外，面对栽种的植物直接写生。他们画着花卉，就像结伴写生风景一样，以近距离取景，画着相同角度的《春天的花束》（1866）与《瓶花静物》（1869）。他们把路旁乡野间随意摘采的各色花朵一起插入瓶中，让自然中庞杂而多样的型态与鲜艳的色彩杂然相映，枝条与叶片大小参差，让花瓣与枝叶以各种造型整体呈现在即兴的摆设当中。


  印象派年轻画家的花卉艺术，是一种极为接近自然的秩序感──带有生态与逼真效果的情境转移。
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  4 雷诺阿/瓶花静物/1869 油画/64.8×54.3cm 波士顿美术馆
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  5 莫奈/瓶花静物/1869 油画/100×80cm 盖堤博物馆


  春天的花束


  雷诺阿在1866年画了《春天的花束》这件瓶花之作，洋溢着春天的气息。那繁复花瓣的粉红色牡丹与淡紫鸢尾，被纷然的绿色调叶片中烘托得柔软又明亮，这些仿佛刚从路边摘采回来的花朵，在画面上缀着淡紫、粉白、粉橘、亮黄等轻盈的色彩，以点状的笔触跳跃在画面上。


  雷诺阿掌握油画厚涂的色彩效果，更熟用线条与笔触缀点之灵活技巧，在这隆起的花束之下，勾描着有如青花图案的陶瓷花瓶，素雅的装饰图案与浅灰色调的质地，端然宁静，烘托着蓬松的花团与紧凑的笔触。一束春天的花丛，由瓶口向四方伸展开来，而花朵绽放，甚至延着瓶身垂坠而贴着桌面，那盛开的、将要开始凋谢的花朵与紧密的花苞透露着瞬息之美，而花束枝叶抽条而出的生气与下垂枝梗之柔软线条的优柔，都流露了画家对自然气息的领略。


  这件《春天的花束》（104×80.5cm）尺寸比一般风景主题画还大，显露出雷诺阿当时对于花叶的形态与体积、光线的效果与色彩的安排，而稳定的描写力与大幅尺寸的企图心，也流露出他所倾向的库尔贝风格。


  缤纷静物


  鲜花与水果是这个摩登时代中富有生活气息的题材，它试探着艺术家提炼平凡事物的巧思与塑造秩序的品味；而自然的形象也常反映着艺术家那偏向于人文的情境，如方丹·拉图尔、马奈、德加，或是像雷诺阿本人所喜爱的缤纷的自然型态。


  印象派画家都爱画室内景物搭配的花束静物，雷诺阿也在《花束静物》（1871）画入了生活气息。他在桌面上放置了精装书本，而花瓶是描绘着人物的釉彩瓷瓶，瓶中插着东方色彩的团扇，扇面上绘有罂粟花的红色图饰，而羽毛的装饰也在瓶中，背景上则是刻画了荷兰人物的单色版画，桌上前方放置了纸张包裹的花束，透出艳红与嫩黄的玫瑰和许多细小花瓣的花朵，这样的布置与摆设，也带上了点马奈和芳丹·拉图尔所流露的都市人文气息。


  19世纪60年代，不满30岁的雷诺阿的鲜花静物在小空间中点缀着鲜活色彩与自然气息。瓶花之外，他将鲜花置入更丰富的空间中，描绘出这时期如《红磨坊的舞会》那光影闪烁的情境，将那原属于花朵的真实效果与特殊魅力，经由印象派式的表现手法，转化成活泼而整体的效果，然却未曾放弃花朵鲜艳的色彩和点缀画面的装饰效果。
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  6 雷诺阿/花束静物/1871 油画/75×59cm 休斯顿美术馆
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  7 雷诺阿/陶瓶野花/约1866 油画/81.3×65.1cm 华盛顿国家艺廊


  19世纪70年代，雷诺阿的印象派技巧已经成熟，这时期他所画的《瓶中玫瑰》（1876）熟练运用更松散的速写般笔触、更浓厚的颜料去描绘室内的瓶花景致。雷诺阿对于花朵的喜好，也不再局限于那写实的样貌与枝条花叶的线条韵律，而整体的色彩效果与缤纷的笔触，让他的花朵在室内的摆设中，也添增户外般的活泼气息。他不拘泥于花叶造型的完整与背景之间清晰的远近关系，甚至陶瓷的质地与花瓣的娇嫩也在活泼笔触中融为一体，光线与色彩的活泼印象取代了花朵与瓷器的细腻逼真感。
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  8 雷诺阿/瓶中玫瑰/1876 油画/61×51cm 私人收藏
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  9 雷诺阿/南部的水果/1881 油画/50×68cm 芝加哥艺术学院


  从年轻到晚年，从巴黎到南法，雷诺阿继续画着花团浓密的《杯中玫瑰》（1890）《瓶中玫瑰》（1910-1917），鲜艳饱满的《南部的水果》（1881）和《花朵与苹果静物》（1895-1896）。南法的生活色彩与鲜果花朵的自然气息，流泄在卡涅家居庭园的空气中；而花与静物，也流露出雷诺阿天性中自由而活泼的气息。


  花样青春


  画家常画着娇憨的少女，有着白皙的皮肤面容，戴着耳环与软软的宽边帽，帽上别着真实的花朵，背景也常画上浓艳与粉白花朵，或是高过人身的茂密花丛，让画中女子更显娇细。而《露台上的两姐妹》（1881），一对仿若母子的姐妹，帽子上缀饰着缤纷艳丽而又细致真实的花朵，置身于蓝、绿、红色彩浓缩的风景情境中，流露着天真与青春的她们，既缤纷又闲雅，令人又惊讶又怜爱，而花朵散放的青春气息，也历久而芬芳。
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  10 雷诺阿/花朵与苹果静物/1895-1896 油画/32.8×41.4cm 圣彼得堡冬宫美术馆
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  11 雷诺阿/露台上两姐妹/1881 油画/100×80cm 芝加哥艺术学院


  鲜花之美，在印象派画家笔下，不仅是瓶供插束或是点缀静物的题材，也是青春的象征，雷诺阿将女子的青春与花样色彩融于笔下，看着他的鲜花与女子，仿佛也沾染了一份画家以摘采花朵的心思怜爱女子的娇美。


  2-6 青春 La Jeunesse


  雷诺阿的画作简单分为风景和人物，而他的人物画也都是围绕在他身边的友人、家人以及洋溢着青春魅力的女性和成熟优雅的仕女。


  雷诺阿的人生被欢乐的氛围所围绕，他的人物画也都带着明朗的气息。他所描绘的人物画，除了为收藏家所绘制的室内情境中之人物肖像或群像之外，也偏好将人物安置在自然风景中。洋溢着青春气息与明亮光线的自然情境，更为他画中的女性添上明朗的色彩。


  青春的色彩


  雷诺阿喜爱描绘盛装的仕女，如歌剧院包厢、咖啡厅，和首演之夜里，那些盛装打扮的巴黎仕女；他也爱画在阳光中与树影下，如《阳光下的裸女》（1875-1876）那青春健美的气息。他的青春是《玛戈特》（1877）中，那戴着帽子、露出亮丽的金色发丝与白皙肤色的侧面剪影，他的轻柔笔法与松散笔触将女性娇嫩的气质自然地表露出来。
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  1 雷诺阿/芭蕾舞者/1874 油画/142×94cm 华盛顿国家艺廊
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  2 雷诺阿/阿尔方斯·勒格朗画像/1875 油画/81.3×59.1cm 费城美术馆


  他也爱画《伊蕾妮·卡恩达维小姐》（Irène Cahen d'Anvers，1880）那般纯真的肖像画，这是他描绘青春少女最美的一件肖像了。那披肩而下的金色发丝，蓬松而轻细的笔触，将少女天真无邪的脸庞，与她望着远方透明的蓝色眸子，流露出纤巧而又脆弱的气质细致地表露出来。少女穿着轻淡的白色衣裙，双手轻握，在一片松散的笔触所烘托出的树叶背景中，浮现出优美而细致的脸庞，流露出梦幻气质。
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  3 雷诺阿/伊蕾妮·卡恩达维小姐/1880 油画/65×54cm 苏黎士伯尔勒收藏


  雷诺阿欣赏成年女性的优雅，也喜爱少女的天真。他画着《戴麦草帽的少女》（1884），也画着带有古典气味的《接泉水的少女》（1887）。他画着穿上特殊服装妆扮成《少女牧歌》（1888）的人物，或是《红色发巾的少女》（1891），那朴实而又健美的姿态仿佛闪烁着花朵与阳光的色彩。
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  4 雷诺阿/阅读的少女们/1890-1891 油画/56.5×48.3cm 洛杉矶市立美术馆
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  5 雷诺阿/两个弹钢琴的女孩/1892 56×46cm/油画 私人收藏
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  6 雷诺阿/两个弹钢琴的女孩/1892 116.5×89.5cm/油画 圣彼得堡冬宫美术馆
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  7 雷诺阿/两个弹钢琴的女孩/1892 油画/116×90cm 奥塞美术馆


  优雅的少女


  独幅肖像之外，他更欣赏像《阅读的少女们》（1890-1891）这般年纪相当的娴静少女，和谐而悠闲的气息，他常以莫里索之女朱莉（Julie）做为模特儿绘制这类“少女们”的题材，最为人熟知的是他描绘了不只一次的知名主题：《两个弹钢琴的女孩》。1892年，年逾50岁的雷诺阿共画了3件《两个弹钢琴的少孩》，包括在奥塞美术馆的大幅作品（116×90cm），纽约私人收藏的小幅作品（56×64cm），及收藏在圣彼得堡冬宫一件起稿阶段的未完成画作（116.5×89.5cm）。


  雷诺阿的画笔，温柔地形容着《两个弹钢琴的女孩》那优雅的姿态和《阅读的少女们》那专注的神情与女子们沈浸阅读的心境，画家轻巧地引领观者在一旁欣赏那青春的片刻，而时光就在这悠闲的阅读与琴音的回响中暂停了下来。


  花样的妆扮


  雷诺阿喜爱在画面中让女性们戴上各式优雅的帽子，或是装饰了繁复的花边，或是点缀了自然的花朵。这些爱好打扮的少女们，也在自己的身上增添欢愉的色彩或象征着幸福的小小配件。雷诺阿带着欣赏的眼神，勾勒着女性们带着桃色粉腮的娇俏脸庞，他的笔触轻巧而细腻地描绘着女子们浓密的睫毛和透明的眼珠。
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  8 雷诺阿/提着浇水壶的女童/1876 油画/100×73cm 华盛顿国家艺廊
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  9 雷诺阿/夏尔潘蒂埃夫人和她的孩子（局部）/1878 油画/153.7×190.2cm 纽约大都会博物馆 画中是6岁的姐姐乔洁贝忒与3岁的弟弟保罗。
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  10 雷诺阿/戏鹰的少女/1880 油画/126×78cm 美国麻州克拉克艺术协会


  少女们穿戴娇俏柔媚的服装，丝绸的发带与碎花的衣裙，流露出娇细的少女情怀。他除了偏好清纯娇小的女子，也欣赏身形丰腴的女性。而成熟女性开始出现在雷诺阿笔下，就是如《城市之舞》或《乡村之舞》带着爱情气息的作品。


  天真的儿童


  雷诺阿爱画花样年华妆点轻盈的女性，也爱画着以自然面貌呈现的《无邪的少女》（1895），还有令人怜爱的天真儿童。他在儿童的脸庞上，看见纯真与无邪，看到清澈的眼神与可爱的形貌。他画着画家友人、收藏家的幼年子女，像是《提着浇水壶的女童》（1876）那娇憨与天真，最是令人喜爱。


  雷诺阿笔下的儿童，总是带着游戏的气息。雷诺阿有时画着小男孩，也画着他们妆扮成女孩儿的模样，最有名的即是《夏尔潘蒂埃夫人和她的孩子》（1878）中年纪相仿的一儿一女，两姐弟都穿着花边衣裙。他的小儿子可可（Coco）年幼时甚至也当女孩子来养，直到8岁雷诺阿还画他穿上小丑的裙装，而穿着阿尔及利亚服饰的《戏鹰少女》（1880）更染上缤纷的异国色彩。


  年纪稍长后，雷诺阿对儿童的喜爱始终不变。随着孩子相继出生──大儿子皮埃尔（Pierre）、次子让（Jean），和到他60岁才出生，昵称可可的小儿子克劳德（Claude），雷诺阿都为孩子们的童年时光，留下了许多天真的影像。
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  11 雷诺阿/无邪的少女/1895 油画/40.6×30.6cm 布鲁克斯美术馆
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  12 雷诺阿/风景中的女子/1903 油画/40.5×31.5cm 海牙布尼根博物馆


  青春的歌颂


  中年以前的雷诺阿偏好注目少女的青春面容，他纤细地描绘着她们的眸子、她们的粉腮，娇俏的鼻尖，丰腴的面容或纤巧的下巴；娇憨的少女披着轻柔的长发，在花朵、衣裙与帽子装扮下，显露出巴黎的轻巧气息。


  20世纪之后，年逾60岁的老画家开始偏好画《风景中的女子》（1903），雷诺阿画着树木和草地情境中，那披着长发、头戴麦草编织的宽边遮阳帽的少女，在阳光与悠闲的氛围下，把青春烘托得自在舒适。雷诺阿对于少女无邪的娇憨面容的歌颂，也随着举家迁居南法后，转而走向那沐浴在阳光下或水泽之畔的青春肉体的赞美。


  中年以后的雷诺阿，进入了另一个海角乐园，反复地描绘如维纳斯美神或夏娃般的天真女性。伊甸园中的健美的肉体，延续着他对青春的向往，此刻的雷诺阿已迈入生命的秋天，但心境仍在歌颂春天。


  雷诺阿是一个为幸福着色的画家，幸福时光让他的画笔留住了短暂青春，成为永恒的象征。风景画家的雷诺阿已淡出印象派的圈子，而人物画家的雷诺阿却始终以少女的青春和水池边的夏娃与维纳斯，成为歌颂女性魅力的代表画家。


  2-7 模特儿 Les Modèles


  雷诺阿以风景画，成为印象派的代表画家，但他更擅长、也更爱好的，则是人物画。他偏好以身旁的人物为角色来绘制肖像画，而不像学院派画家以专职模特儿来制作沙龙作品。


  亲友入画


  雷诺阿画中的许多角色，都有着熟人的身影。年轻时，经济窘迫，多以亲友入画，因此雷诺阿笔下的人物，带有丰富的感情，投射着他对亲友的情感与爱情的色彩。


  他的父亲与家人，可算是他最早的模特儿，而他后来的妻子艾琳（Aline）与3个儿子也都是他永恒的模特儿。亲人之外，还包括印象派的画家，如莫奈夫妇、西斯莱夫妇、巴齐耶、莫里索等人，都不只一次出现在他的画中。雷诺阿也偏好在同伴们作画时，画下他们的身影。


  雷诺阿后来能成为受欢迎的画家，也要归功于他为夏克、夏尔潘蒂埃等收藏家所绘制的家庭肖像。他在1878年为夏尔潘蒂埃夫人所画的肖像画，后来还进入卢浮宫的收藏，让他在有生之年赢得印象派“最杰出肖像画家”的美名。
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  1 雷诺阿/丽丝缝纫/1866 油画/55.9×45.7cm 得克萨斯州达拉斯美术馆
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  2 雷诺阿/戴红玫瑰的加布里埃尔/1911/油画 55×46cm/奥塞美术馆


  雷诺阿的肖像画，不限于名人与富豪。他最动人的肖像画，是那些充满青春气息与优雅气质的仕女肖像。他画着优雅的巴黎仕女身影，现身在舞会、歌剧院中；也画着带着娇憨、洋溢着青春气息的女性，在赛船庆典、或船上午餐的户外风景中。
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  3 雷诺阿/着白色翻领的丽丝/1871-1872
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  4 雷诺阿/玛戈特/1877 油画/38×46.5cm 奥塞美术馆
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  5 瓦拉东与其子尤特里罗/约1890
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  6 雷诺阿/身着低领装的莎玛莉/1877 油画/56×46cm 普希金博物馆
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  7 雷诺阿/安丽叶特/1876 油画/66×50cm 华盛顿国家艺廊


  最早的缪斯——丽丝


  在他画中现身的女子们，也有些与他有过爱情的色彩。细数他画中的缪斯，为他一生的艺术生命，注入了青春的活力。


  雷诺阿青年时期最早的缪斯，应该是他在1867年参展沙龙的大件作品《丽丝》中的丽丝·特瑞欧（Lise Tréhot，1848-1922）。雷诺阿以她作为模特儿时，丽丝还不满20岁，后来有六七年时间她成为雷诺阿的情人以及画笔下的缪斯。从雷诺阿早期带有库尔贝风格的《黛安娜》（1867）《夏日──吉普赛女郎》（1868）以及《浴女与小猎犬》（1870）中，都可见到她体态丰满的身影，而一件1866年雷诺阿在枫丹白露森林附近写生时所画的《丽丝缝纫》（1866），则在她另嫁之后，一直收藏在她的身边。


  都会女子的身影


  丽丝之后，雷诺阿画了许多安丽叶特的肖像。安丽叶特·安丽奥（Henriette Henriot，1857-1944）是她在奥德翁（Odéon）剧院演出的艺名，她的本名为妮妮·罗蓓（Nini Lopez）。雷诺阿参展第一次印象派联展的作品《包厢》（1874），就是以安丽叶特为模特儿，他在1876年的作品《安丽叶特》更是他印象派技巧发展成熟时期，最梦幻与轻盈的女性肖像画。雷诺阿所描绘的安丽叶特，轻盈而优雅，那纤细的面庞与晶亮的双眸，也特别动人，可说是雷诺阿在30多岁时，最优美的缪斯。


  雷诺阿的许多欢乐时光都是由女子的笑靥所点亮的，他在1876年第二次参展印象画展的《红磨坊的舞会》中，除了前景交谈的青年男女们，舞池中欢欣跳舞的女孩就是模特儿玛戈特（Margot），玛戈特原名玛格丽特·雷格杭（Marguerite Legrand），性情活泼，她虽出身于蒙马特的风月场所，但雷诺阿却爱将她描绘得娴静娇俏。从1876年到1879年玛戈特过世为止，短短4年中，雷诺阿画了许多玛戈特快乐而讨喜的形象。


  1877年，雷诺阿在夏尔潘蒂埃夫人的沙龙中结识了美国女演员珍妮·莎玛莉（Jeanne Samary，1857-1890），她年轻貌美，性情开朗，一度成为那段时期雷诺阿画中最常出现的缪斯，也为他此时所喜爱的都会生活，增添不少欢乐的时光。他画着舞会淑女、剧场名伶，留下许多女子的时代影像，莎玛莉的动人身影还和雷诺阿在1879年认识后来的妻子艾琳（Aline）一同出现在《船上的午餐》（1881）画中呢！
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  8 雷诺阿/布吉瓦的舞会/1883 油画/179×98cm 波士顿美术馆
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  9 雷诺阿/加布里埃尔/1905 油画/82×65.5cm 日内瓦私人收藏


  情人——瓦拉东


  缪斯与情人，在画家眼中，常常只有一线之隔，甚至没有间隔。


  雷诺阿的模特儿中，有一位是蒙马特高地颇具盛名的瓦拉东（Suzanne Valadon，1865-1938），本名玛丽·克蕾蒙汀瓦拉德（MarieClementine Valade）是画家模特儿中最传奇的一位女性。从母姓的她是个私生女，从幼年开始历经着坎坷的岁月，而求生的意志与热情的个性，使她在某个机缘下担任罗特列克（Toulouse-Lautrec）和雷诺阿等人的模特儿。


  瓦拉东曾与雷诺阿有过一段感情，一生未婚的她，在不满20岁时生下了一个私生子，即巴黎画派（l'Ecole de Paris）的画家郁特里罗（Maurice Utrillo），而有众多情人的雷诺阿也曾被传说是孩子的父亲。周旋于众多艺术家之间的苏珊·瓦拉东，后来也成为一位画家。


  瓦拉东在雷诺阿画中，留下娇俏迷人的身影，最有名的即是在1883年的《城市之舞》中那优雅的侧影，和《布吉瓦的舞会》中那妩媚而娇羞的舞姿。


  最钟爱的模特儿——加布里埃尔


  雷诺阿妻子艾琳的表妹加布里埃尔·瑞娜（Gabrielle Renard，1878-1959），是雷诺阿中年以后，亲如家人的模特儿。加布里埃尔在15岁时，来到雷诺阿家担任女佣，雷诺阿的儿子让，以及后来出生的克劳德，都是她带大的孩子。她一直留在雷诺阿身旁，照料他的生活起居，也担任着他的模特儿，直到雷诺阿的妻子艾琳过世。


  加布里埃尔从10岁多时，就担任雷诺阿的模特儿。她那洋溢着青春饱满的健康体态与自然的气息，在雷诺阿晚年渐渐松散而轻盈的笔调中，显得更有生命的气息。她是从雷诺阿52岁到70岁的20年间，雷诺阿进入人生第二阶段的南法时光中，最钟爱的模特儿。尤其当雷诺阿成为轮椅上不良于行的画家后，他对于女性之美的期待，由早年的纤细与敏感，转变为晚年的明朗与健康，所以当加布里埃尔离开雷诺阿的家庭时，也曾经使他感到失落。所幸在他最后5年的光阴中，另一个惊喜的缪斯──黛黛（Dédée）出现了。
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  10 雷诺阿/浴女图/1918 油画/67.2×81.3cm 巴恩斯基金会


  最后的青春之泉——安黛


  雷诺阿的妻子艾琳于1915年过世后，家中充满着空虚的氛围。这时一名来自尼斯的模特儿，名叫安黛（Andrée）的红发女孩，重新点燃了他青春的艺术动力。


  小名黛黛的安黛·玛德莲·俞雪琳（Andrée Madeleine Heuschling），是个钟情于表演艺术的女演员，她在雷诺阿最后5年时光中，带着丰沛的情感与直率的个性，走进雷诺阿的画室担任模特儿。她甚至后来鼓励了雷诺阿的次子让，成为一名电影导演，而在雷诺阿病逝后她也嫁给了雷诺阿的儿子让·雷诺阿。


  雷诺阿在人生最后的一段旅程中，感叹着妻子的离去、健康的消逝，忧怀儿子们从军的心情，幸而黛黛走进了他的世界，重新点燃他抓住青春的热切心情，画下了许多徜徉在绿草茵上、欢笑在泉水间，伊甸园中的夏娃。画室中的缪斯，天光下的模特儿，在树影下、在泉水间带领着雷诺阿，重寻那永不停息的青春之泉。这些女子，一个个走进他的画室，走进他的人生，留下过往的记忆，让片刻的身影成为永恒的画像。雷诺阿的艺术就在这些动人的倩影，与洋溢着青春气息的笑靥中，添上了缤纷多彩的，舞会与音乐的声响，和南法的艳丽光线，与饱满的青春。


  2-8 幸福的色彩 Le Bonheur


  雷诺阿一生画着欢愉的色彩与幸福的时光。他画着塞纳河上帆影飘动的意象和水面闪烁的反光，画着都市露天舞会的热闹情景，也画着蛙塘里戏水的人们。他从一个雕琢着碗盘花样与图案的画瓷学徒，变成走出户外的风景画家。而他对人物画的兴致，比起风景画来，有着更强烈的热情。他欣赏着女性的娇憨与乐观，也端详着她们轻巧的动作与天然的魅力，而艾琳的出现不仅是他年轻时代的缪斯，更带给他日后美满的幸福生活。


  妻子──艾琳


  本名艾琳·夏莉戈（Aline Charigot，1859-1915）的艾琳，出生于1859年，比雷诺阿年轻18岁。雷诺阿初识艾琳时，她才20岁，是个裁缝师。雷诺阿于1880年后曾在艾琳与母亲居住的埃索瓦（Essoyes）画下许多可爱的风景，也在那里居住过一段时间。


  1881年雷诺阿开始以她做为模特儿，《船上的午餐》中那个左方逗弄小狗的娇憨少女便是艾琳；而《乡村之舞》（1883）中，系着红色头巾、穿着碎花长裙，手戴土黄色手套高举折扇的舞者，也是艾琳。
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  1 雷诺阿/在海边/1883 油画/92×73cm 纽约大都会美术馆
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  2 雷诺阿/雷诺阿夫人/约1885/油画 费城美术馆


  雷诺阿与艾琳的爱情曾经有过一段波折，直到1883年雷诺阿从南法等地旅行回到巴黎后，才与艾琳重续旧情。两年后，在他45岁时与艾琳有了第一个儿子皮埃尔，但直到两人认识10年的1890年才正式结婚。此时的雷诺阿已经50岁，也开始安定下来。


  雷诺阿与艾琳结婚之前，就已经享受到名气与财富。50岁进入家庭后，他继续为社会名流与富有的家庭绘制肖像作品。画作带着欢愉的气息，使他的肖像画广受欢迎，而成为富有的画家。他后来能够旅行外国，甚至在北部和南法置产，妻子艾琳都是背后重要的家庭支柱。


  欢乐的家庭


  雷诺阿的次子让于1894年的秋天在巴黎出生，他画了许多年幼时的让与加布里埃尔的合影。在让出生后的10年之间，雷诺阿因为风湿的缘故，冬夏交替地往来于北部的巴黎与埃索瓦和南法之间，直到1901年幼子克劳德（昵称可可）出生，1907年先行置产，隔年他才在南法的卡涅（Cagnes-surMer）定居下来。


  [image: ]


  3 雷诺阿/船上的午餐/1881 油画/129.5×172.7cm 华盛顿菲立普收藏


  雷诺阿在小儿子可可出生之后，也画了许多留长发，穿着女孩子裙装的可可肖像。除了儿子们，雷诺阿也画着女仆加布里埃尔那亲切的家庭影像。然而家庭的欢笑在1915年艾琳去世后沉寂了下来，两位儿子也因参战暂时离开身边，这段时光小儿子可可的娇憨形象成为雷诺阿心中最大的慰藉，也因此留下数量最多的家人肖像画。


  雷诺阿的次子让，也就是后来成为大导演的让·雷诺阿（Jean Renoir），曾在传记《我的父亲雷诺阿》（Pierre-Auguste Renoir，Mon père）中谈到：“父亲那乐天而又宽松的性格，对子女放任的教育方式……母亲撑起整个家庭的地位，成为父亲的支柱，孩子向心力的泉源，以及管理家中仆人们的主人。”由此可见艾琳在这个家庭中所扮演的重要角色。艾琳的付出，让雷诺阿无后顾之忧地投入自己的绘画世界，而他中年以后最爱的长达20年的模特儿加布里埃尔，以及生命最后5年时光的模特缪斯黛黛，也都是艾琳为他物色而来的。


  晚年的时光


  雷诺阿于1888年开始受到痛风的困扰，也开始往南方迁移。他曾经在尼斯（Nice）住过，也曾沿着蔚蓝海岸（Côte d'Azur）寻找温暖而优美的环境，在他54岁的1895年，渐往南法居停，偶尔也在夏天回到巴黎和埃索瓦作画，一直到他57岁（1898）出现风湿病的严重征兆，他的肌肉开始萎缩，已经不方便拿着画笔作画，才终于在1908年在南法临海卡涅镇的柯雷特（Domaine des Collettes）之屋定居下来。
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  4 雷诺阿/雷诺阿的家庭/1896 油画/173×140cm 巴恩斯基金会 图中左一为长子皮埃尔，右下为次子让及加布里埃尔。


  [image: ]


  5 雷诺阿/克劳德（4岁） 1905/27.7×36cm 纽约私人收藏
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  6 雷诺阿/着小丑装的克劳德（8岁） 1909/油画 巴黎橘园美术馆
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  7 雷诺阿/加布里埃尔与让/1895-1896 油画/65×54cm 巴黎橘园美术馆


  昔日美好的夏日时光，雷诺阿已享受过。那灿烂的印象风景以及欢乐的巴黎城市，他亲眼看过；那名流富豪的礼遇、欢迎与幸福时光的安稳岁月，他也拥有过。而今雷诺阿有着心爱的妻子和3个儿子围绕着他，还有座望着蔚蓝海岸夕阳的柯雷特之屋伴随着他。在柯雷特之屋庭园那成片的绿草地与老橄榄树林，老年的雷诺阿画着他的仆人兼模特儿们，享受着不知岁月流逝的时光。直到欧战爆发的1914年，大儿子和二儿子参战负伤，而次年妻子去世，受风湿病之苦将近10年之久的雷诺阿仿佛走入人生夕阳光景。


  雷诺阿在人生的最后时光，逐渐地走入他的寂静阶段，也开始享受世人给予他的掌声。他在生命的最后一年，即大战结束后的1919年秋天，还曾经在夏天回到巴黎，从军的两个儿子也都回来陪伴他，他坐着轮椅来到卢浮宫观赏他那新近入藏卢浮宫中的《夏尔潘蒂埃夫人肖像》（1876-1877，现藏于奥塞美术馆，见P175），并享受世人对他的崇敬之情。


  永恒的缪斯


  雷诺阿画着年轻时代的自然风景，也画着人物群像。他与人群相处愉悦，却也同时保有自己超脱现实的想象。他画着草地上沐浴在阳光下的模特儿，画着戏水沐浴的青春女子，也画着穿着东方异国情调的宫女。这些脱离现实生活的意象，也是因为妻子艾琳带给他的幸福，让他无后顾之忧，全心投入艺术创作。


  他画《三美神》，也画着特洛伊王子《帕里斯的评选》（1914-1915）。那三位女神中天后赫拉掌管家庭幸福，正是雷诺阿的妻子艾琳；智慧女神雅典娜是雷诺阿艺术的守护神；而那得到金苹果的维纳斯，则是他绘画着中永恒的缪斯。
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  8 帕里斯的评选/1914-1915 油画/73×92.5cm 日本广岛美术馆
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  9 雷诺阿（理查吉诺协助）/雷诺阿夫人雕像 1916/61×56×26cm 里昂美术馆
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  10 雷诺阿/母与子/1916/石膏雕刻/高55cm 巴黎私人收藏


  1915年艾琳去世，雷诺阿因为思念着她，在1916年请雕刻家查理吉诺（Richand Guino）协助，依据其早年画作雕塑妻子的胸像，以及一件长子出生时艾琳哺乳的全身像。雷诺阿在人生将近30年的岁月中受着病痛的折磨，却在76岁的最后时光“制作”了这件比绘画作品更具体、更逼近眼前的圆雕。
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  11 雷诺阿/母与子/1885 油画/81×65cm 巴黎私人收藏
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  12 雷诺阿/抱着小狗的雷诺阿夫人 1910/油画 美国哈特福华兹渥斯基金会


  雷诺阿曾留下许多艾琳年轻时的倩影，如《金发浴女》（1881）那丰满而天真的女子，以及艾琳当了母亲之后，《母与子》（1885）哺育幼儿的身影。1915年艾琳去世之前，雷诺阿画下一幅《抱着小狗的雷诺阿夫人》（1910），画中艾琳年迈的身影，更流露出雷诺阿对她浓厚的情感色彩。


  艾琳扮演了雷诺阿的缪斯，更给他带来充实的生命；而模特儿们则为他的艺术土壤添上了美丽的花朵。这些模特儿，广义地说也是他幸福家庭生活中的一部份。雷诺阿可说是印象派画家中，家庭最美满的幸运儿，而艾琳的出现，更宛如是天后赫拉（Hera）般幸福女神的降临。


  2-9 浴女 Les Baigmeuses


  雷诺阿的世界里，有天空与水面的光影徘徊，有都市音乐与舞蹈的跳跃，还有那盛装的巴黎绅士与打扮俏丽的淑女；有少女的娇憨与儿童的天真，有母亲与孩子的亲密关系，有绅士名人的优雅与性格；还有那抛却一切文明色彩的天真女性，出现在无忧无虑的自然情境中，以沐浴、梳妆的天真裸体，扮演乐园的主角。


  那些沐浴女子（baigneuse）徜徉在草地上、在树影中，欢笑在泉水中，如乐园般的纯洁世界里，以夏娃的姿态，展露她们的天真，流露青春的气息。


  人体画


  人体画（l'académie），是学院训练的基础，是绘制历史画与人物画的能力准备，更是以“人”为价值核心的造型能力。雷诺阿在美术学院中的课程，与学院派画家格莱尔画室中的习画，都是以人体为主的学习，如同毕沙罗与塞尚在瑞氏学院（Académie Suiss）中，也是一个并无老师教学，而由学员共同负担模特儿费用的画室。雷诺阿在画室学习，就是为迈向参展沙龙做准备，而他第一次参展沙龙的作品就是浪漫文学的人物《艾丝美拉达》（1864）。
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  1 雷诺阿/大浴女图的素描作品/约1886-1887 私人收藏
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  2 雷诺阿/大浴女图/1884-1887 油画/115×170cm 费城美术馆


  雷诺阿虽然以印象派风貌的风景画成名，但在技巧发展成熟之前，仍旧以库尔贝式写实风格的《狩猎的黛安娜》（1867）参展沙龙，这件以希腊女神为形象的裸体人物画作，那健美的身躯与结实的体积感，描绘出雷诺阿对人体的诠释，以及他偏好丰满身材的品味。


  青春的浴女


  1870年雷诺阿再度以巨幅的《浴女与小猎犬》在沙龙展出，这张全身立姿的裸女像，背景中的河畔树丛烘托着那丰满而娇美的人体，女子体态与描绘技巧已比《狩猎的黛安娜》更加柔软，而题材也已转为现代生活的写照，描绘自然情境的笔触也更加灵活，但这构图稳定的大幅人体绘画，仍旧带着沙龙艺术所要求的庄重格式。


  这段期间他画着风景都市、人物与人体的题材，在1874年第一次印象派联展前后期间，也曾留下在室内梳妆情景的《梳妆的女子半身像》（1873-1875），而之后所画的《浴女图》（1876）则是一件带着室内气息的温馨情景。女子的衣衫在背景中明亮地烘托着她，坐在浴巾上丰腴娇憨的身形，映出她盘起的浓密发丝、粉红的双颊和鲜艳的朱唇，而带着梳妆打扮的气息，仍是雷诺阿对于都市女性的赞美。
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  3 雷诺阿/梳妆的女子半身像/1873-1875 油画/81.5×63cm 巴恩斯基金会
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  4 雷诺阿/大浴女/1876 油画/92×73cm 普希金美术馆
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  5 雷诺阿/阳光下的裸女/1875 油画/80×65cm 奥塞美术馆


  然而，雷诺阿在参与1876年第二次印象派联展期间最具有印象派风格的裸女作品，应该要算是收藏在奥塞美术馆中的《阳光下的裸女》（1875）。女子丰满的体态与披肩的红发，笼罩在树影筛过的光线与晃动的影子中，她左手的金色手环与无名指上的戒指，仿佛告诉观者这仍然是带着人文色彩的夏娃，而那健美的身材在阳光与树影中散发的女性魅力，已然开启了雷诺阿歌颂自然与青春的诗篇。


  伊甸园里的夏娃


  雷诺阿19世纪80年代的作品仍然带着印象派笔调，最为娇美而天真无邪的《金发浴女》（1881，美国麻州克拉克艺术协会），是他对丰满体态的赞美。她那白皙的肤色、细柔的金色长发，在自然之中宛若伊甸园里的夏娃，甜美无邪。
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  6 雷诺阿/金发浴女/1881 油画/81.8×65.7cm 美国麻州克拉克艺术协会
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  7 雷诺阿/坐着的裸女/1883-1884 油画/119.7×93.5cm 美国哈佛大学福格美术馆


  沐浴的女子并不只是裸体的女子，也异于希腊神话中诸神的示现，而更接近于宁芙水精（nymphe）和山林仙子悠游水石间的自然寓意；尤其是现代的艺术家表现“浴女”的主题时，主要是一种天真的夏娃回归乐园的象征。中年以后的雷诺阿，更常借着裸女的形式，将女子青春的形影呈现在伊甸园的情境中。他的画风也逐渐转变，慢慢地将印象派那种捕捉光影的速写笔法收敛，而偏好用线条描绘造型，并且用更细密而浓厚的颜料去塑造女性饱满的体态。


  他在描绘带着时髦气息的《乡村之舞》与《城市之舞》（1883）的同一时期，已画着色彩浓厚、身形饱满的《坐着的裸女》（1883- 1884）中披着金色长发、面容娇憨而体态丰满的少女。此时，他印象派的色彩与笔调仍旧活泼地跳跃在风景情境中，浴女的金色长发与宽大的白色衣裙摺纹与水石背景波上，也处处染着群青的色彩对比效果。


  代表作──大浴女图


  1884年，雷诺阿画出动人的浴女主题─《大浴女图》（1884-1887，115×170cm）。这件现藏于美国费城美术馆的《大浴女》中，雷诺阿将松散的速写笔调收敛成紧密的笔法，而仍然保有着他所偏好的群青（ultramarine）与红棕的色调。此时的雷诺阿逐渐舍弃印象派的技法，而开始向往文艺复兴大师拉斐尔形体丰满的造型。


  《大浴女》描绘着青春的女性，徜徉在天光之下，在水边沐浴的健美体态。那溪流与树木的自然情境，既烘托了沐浴女子们互动的情意，也塑造了女性自在而优美的典型。线条应和着女子的娇态、手势、面目特征与表情，每一个细节，既流露了雷诺阿注目女性的温柔眼神，也反映了他趋于理性的古典倾向。


  雷诺阿的人体主题从单独的浴女到群像、从室内景观到户外光线变化着不同的情境，如今结晶成这一幅在人物的描绘、形态的塑造、空间的深度、情境的经营，各方面表现都达到了高峰的代表之作。


  丰腴之美
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  8 雷诺阿/长发浴女/1895/油画巴黎橘园美术馆
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  9 雷诺阿/裸女与帽子/1904-1906 油画/92×73cm 维也纳艺术史博物馆


  雷诺阿在迁居南法前后，画下了《长发浴女》（1895）这件收藏在橘园美术馆的经典画作。之后他因关节逐渐变形恶化，逐渐地不再能自在地描绘人体的纤巧形态与微妙动作，转而开始收敛他的色彩，而作品中的浴女们也逐渐呈现更为圆厚的体态。


  南法的时光中，雷诺阿笔下的人体越来越丰腴，甚至接近肥胖的体型；他越来越呈现人体的肉感与体积，但容貌仍旧是娇憨的青春气息；那风景中的溪流与河水、树木与天空，也都带上了浓稠颜料的重叠的效果，一如他画中浴女圆厚的体积感。这段期间，他甚至不只一次绘制了成对的装饰《女像柱》（1910），他也画着室内的金发《裸女与帽子》（1904-1906），还有那容貌肖似他最钟爱的模特儿加里布埃尔之《褐发浴女》（1909）。


  1915年妻子艾琳过世，洋溢着青春的模特儿黛黛进入雷诺阿的画室，雷诺阿在他人生最后的四五年间，以她为模特儿，留下最后一件的大幅《浴女图》（1918，110×160cm）。作品中女子们徜徉在天空下、草地上，在花朵与草帽，与宽大的白色衬布的烘托之下，休闲自在，体现饱满的成熟韵味，也流露着雷诺阿在人生的黄昏时刻捕捉到的青春气息。
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  10 雷诺阿/浴女图/1918 油画/110×160cm 奥塞美术馆


  [image: ]


  11 雷诺阿/女像柱/1910 油画/130.2×44.8cm 巴恩斯基金会


  雷诺阿捕捉青春气息与塑造人体美典型的欲望，也曾在妻子过世前所画的《帕里斯的评选》（1914-1915）表露无遗。《浴女图》（1918）中丰腴的浴女，流露出他对于健美体态的偏爱。他更对那在伊甸园中，在花丛中与草地上徜徉自在的青春生命，带着爱意的眼神。


  1919年秋天雷诺阿离开了人世，他曾经以幽默的笔调、巧妙的细节，妆点他眼中娇媚与优雅的女子，让这些化身为青春象征的女子们，在纯净的天空下与绿茵、泉水围绕中，去除尘俗气息，返回到伊甸园般的绿草和水池边，塑造他心目中美的典型。


  2-10 南法阳光 Le Soleil du Sud


  雷诺阿的少年与青年，在缤纷多彩的巴黎度过，是一段洋溢着舞会欢笑与女子笑靥的时光。他在40岁以前，已经享受到成名的滋味，然而在步入中年之后，却开始尝到病痛的困扰。那时，不满50岁的他，饱受风湿关节炎的痛楚，却也开始喜欢上南法的阳光。


  40岁之前，他以《夏尔潘蒂埃夫人和她的孩子》于1879年在沙龙展出成功，也得到固定的收藏家与富豪友人的支持赞助。充裕的经济让他开始到处旅行，巴黎不再是他唯一的视野，在异国情调与南国的阳光中，他嗅到了不同的空气。


  南法的阳光


  1881年，40岁的雷诺阿开始旅游北非的阿尔及利亚，并前往意大利各大城市，领略文艺复兴大师们的经典杰作。他甚至在隔年，重游意大利时，在巴勒摩（Palermo）为音乐家瓦格纳画下了不只一张的肖像画。1883年，雷诺阿42岁时更旅行至法国各省。这年冬天，他与莫奈前往普罗旺斯的艾斯达克探访塞尚。1888年，再度前往普罗旺斯探望塞尚，这时的他，在身体上已感受到关节炎的疼痛。
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  1 雷诺阿/艾斯达克山/1882 油画/66.5×81cm 波士顿美术馆


  1883年雷诺阿回到巴黎后，与情人艾琳旧情复燃，1885年大儿子皮埃尔出生，直到5年后的1890年，他才与艾琳正式结婚。结婚之后，他开始喜欢上南法的阳光，也开始往这个远离巴黎的蔚蓝海岸（Côte d'Azur）移动。此时，他在绘画上的成就，虽然大多要归功于他的肖像画与大幅的人物画，然而他对于风景的热情依然未减，甚至在这段期间远到高更所偏好的布列塔尼（Bretagne）的阿凡桥（Pont Aven）去写生。


  这段期间，雷诺阿以度假旅行的方式，沿着蔚蓝海岸，留下了许多南法夏日阳光的景致，也曾到艾琳的故乡埃索瓦写生。1894年的夏天，次子让出生，1908年雷诺阿也因为健康的缘故，定居到法国南部，过着半隐居的生活。
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  2 雷诺阿/卡涅的葡萄园/1908 油画/46.4×55.2cm 布鲁克林博物馆
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  3 雷诺阿/圣维克多山/1888-1891 油画/53×64cm 耶鲁大学收藏
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  4 雷诺阿/70岁自画像/1910 油画/47×36cm 布宜诺斯艾利斯私人收藏


  盛名的成就


  昔日的印象时光已逐渐远去，而当初一起奋斗的同伴们也都渐有成就。莫奈生活富裕，在吉维尼（Giverny）开始经营他的花园和睡莲池；西斯莱也离开巴黎，在塞纳河上游的莫瑞（Moret-sur-Loing）定居；而莫里索却在1895年去世。


  雷诺阿偶尔会回到巴黎，回到思念的埃索瓦作画，虽然巴黎的印象派八次联展早就结束了，画商杜朗·卢埃尔的画廊仍然继续为他举办画展，同时也在伦敦、斯德哥尔摩、纽约继续举办着“印象派画展”。已经成为大师的雷诺阿，在57岁时却出现更严重的肌肉萎缩，必须把画笔绑在变形的手掌上才能作画。


  年过60的雷诺阿，在1903年受邀担任秋季沙龙（Salon d'Automne）的名誉会长，1904年秋季沙龙以“雷诺阿展厅”为他举行回顾展，而野兽派（Les Fauves）此时开始成为秋季沙龙的时髦话题。尽管风湿病的痛楚与肌肉萎缩症一直困扰着这他，雷诺阿还是在1905年前往慕尼黑旅行，此时莫奈也在柏林与慕尼黑举办展览会，而塞尚却在1906年去世。


  宁静的晚年


  雷诺阿曾住在香草产地格拉斯（Grass），体验南法的阳光；更沿着蔚蓝海岸，逡巡在戛纳（Cannes）、昂蒂布（Antibes）和尼斯之间，最后在天使湾（Baie des Anges）的滨海卡涅，买下一片面向大海的丘坡上的别墅柯雷特之家，与妻子在那里度过10年光阴。


  雷诺阿自50岁建立家庭后，便平顺地耕耘着他的绘画。当他逐渐往南部迁移，追求明朗的阳光与更宽广的天空，他那段曾经沉浸在舞会与音乐的都市时光，与优雅而风情万种的女性影像都留在画布上只供回味了。步入中年后的雷诺阿，因为健康的因素加上喜欢上南法的阳光，而逐渐退回妻子为他建立起的幸福庭园。


  [image: ]


  5 雷诺阿/滨海卡涅镇的阳台风/1905 油画/46×55.5cm 私人收藏


  晚年的雷诺阿，再次经历欧战（1914-1918），他的儿子皮埃尔、让因参战负伤使他心忧，1915年妻子去世后，独留幼子克劳德与他相伴，天性乐观的雷诺阿也倍感孤寂。所幸在他最后的时光中，一名后来成为他儿媳妇的模特儿黛黛，实时唤醒他对青春的热情。


  在充满阳光的南法，面向大海的斜坡上，那成群的橄榄树与草坪，带给他宁静的岁月，让他画着伊甸园中的夏娃，抓住青春的时光。雷诺阿借着模特儿的青春，留下他在南法阳光中与妻子共同徘徊的庭园风景，也留下他人生最后阶段的温暖时光。
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  6 安德瑞/作画中的雷诺阿/1919/油画/41.5×51.5cm
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  7 席涅克/圣托贝/1905/油画/73×92cm/格瑞诺柏美术馆
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  8 雷诺阿/夏尔潘蒂埃夫人肖像/1876-1877/油画/46×38cm/奥塞美术馆 雷诺阿生前入藏卢浮宫的作品，现藏于奥塞美术馆。
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  9 安德瑞 60岁的雷诺阿在卡涅家中画室 1901/油画 私人收藏


  1919年欧战结束之后，儿子们平安回到家。这年冬天，78岁的雷诺阿在戛纳去世，而在这年的夏天，他曾悄悄回到巴黎妻子艾琳的故乡埃索瓦，也坐着轮椅来到卢浮宫，观赏自己在40年前所作，而新近收藏入卢浮宫中的《夏尔潘蒂埃夫人肖像》。


  温暖的色彩


  南法的阳光，舒缓了雷诺阿的健康，为他与妻子带来了一个属于自己的庭院生活。使他在成名之后，即使与印象画派联展分道扬镳，仍然找得到属于自己的季节与节奏。雷诺阿和回到故乡普罗旺斯的塞尚，及后来从巴黎南迁的西涅克（Signac）、毕加索，甚或马蒂斯（Matisse）一样，开始从阳光和大海中吸取灵感，描绘着伊甸园中的无邪仙子，和悠游在泉水中的浴女。此刻时间依旧缓缓地流动，却不再如塞纳河的波光跳跃闪动了。
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  10 雷诺阿/画家的庭园/1908 油画/33.2×46cm 格拉斯格博物馆
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  11 雷诺阿/卡涅的风景/1905 油画/30×40cm 巴黎私人收藏


  雷诺阿的南法阳光作品，带着夕阳的暖意，距离他青年时代，在塞纳河上闪烁的波光，多了温柔的色调。在柯雷特之屋的草坪上，橄榄树影下，也多了那脱离时空，仿佛在没有时间的空间中，自在徜徉的仙女。雷诺阿的双手，紧握着颤抖的画笔，以并不灵巧的笔触，为一张张画布，在这远离都市文明的海角世界，添上温和的阳光色彩。


  雷诺阿年表


  Pierre-Auguste Renoir Chronology


  1841-1919
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