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总序

岁月匆匆，弹指间，时代进入了21世纪。21世纪之初不仅揭开了这个世纪的序幕，而且揭开了这个千年的序幕。因此它具有一般世纪所没有的双重新意。

值此良机，上海外语教育出版社罗致我国外语界的精英编写“新世纪高等学校外语专业本科生系列教材”，以推动我国外语教育事业进一步向前发展。这是上海外语教育出版社的高瞻远瞩之举，也是外语界的一件盛事。“新世纪高等学校外语专业本科生系列教材”包括我国高校开设的许多语种，毫无疑问，俄语也在其列。

系列外语教材的编写要劳师动众，但又不可能一劳永逸。教材的寿命主要取决于质量。质量不佳者，问世不久便夭折，从此在课堂上销声匿迹；质量良好者，可能会寿终正寝；质量即使属于上乘者，也不可能长命百岁。教材经过一段时期的使用，须小修一次，时间长了，须大修一次。因为外语教材的内容（它的语言及其课文所反映的时代特征和价值观念)往往落后于时代的发展和变化。在当今信息爆炸的时代这种现象尤其突出。所以外语教材随着时间的推移总要不断地重新编写。编者每编一次都应根据新的形势、新的情况和新的要求编出新意来。

那么，在新世纪、新千年之初上海外语教育出版社推出的“新世纪高等学校俄语专业本科生系列教材”有何新意呢?

凡事豫则立。在这套教材开编之前，出版社先对目前通用的各种俄语教材进行了一次充分而详尽的调查，然后邀请我国各高校俄语专业的负责人、第一线的教师和资深教授为编写之事出谋划策，并充分地讨论了这套教材编写的原则和指导思想。

大家达成的共识是，编写新的俄语教材必须有新的理念、新的指导思想。新教材的指导思想是教材成败的关键。系列教材的基本理念是采国外外语教学各流派之长，集我国高校俄语教育半个多世纪来的经验之大成。两者的有机结合既可借鉴国外先进的外语教育思想和方法，又能传承和弘扬本国俄语教育的优秀传统。可见，这套教材走的是综合各家之长为我所用的路子。同时，教材还充分考虑到我国俄语教育的现况和我国俄语专业学生目前的实际接受能力。

教材内容的更新是系列教材的根本任务之一。目前我国高校的俄语教材大部分是在苏联解体以前编写出版的，它们的内容和使用的语言与当前俄罗斯的社会现实和俄语的实际使用情况相去甚远，因此革故鼎新势在必行。系列教材更新的内容不仅涉及语言，而且涉及课文反映的价值观念，涉及当代俄罗斯学术界对于苏联时期社会科学领域的种种观点和结论经过重新认识和重新思考所形成的见解和看法。系列教材所属的各种教科书尽可能借鉴当代俄罗斯和我国学者们在这些领域所取得的最新研究成果，同时也反映编者自己的观点。

系列教材是在21世纪之初开编的，教学手段自然要与时俱进。随着科学技术的突飞猛进，多媒体技术运用到外语教学领域已不是什么难以实现的梦想。所以这套教材中凡可以使用多媒体手段的地方尽量采用这种手段。

在这次编写的过程中，教材的编排和体例都有所突破。这套教材包括的各种教科书在这方面都尽量根据各自的结构和内容的特点与使用者的方便进行编排。体例突出重点、编排尽量醒目。

值得一提的是，这套教材的每一种教科书都配有教师手册。教师手册不仅有练习答案，还包括指导性的备课提纲、参考书目、本教科书在理论和实践上从深度和广度方面拓展的内容。这样安排是为了让教师有可能根据对象水平的不同作灵活处理。

令人欣喜的是，这套教材已列入中俄合作委员会教育合作分会项目，教材的俄语部分请俄罗斯专家审读，以保证俄语的标准化和科学性。

有新的理念，有“豪华的”编者阵容，有现代化的教学手段等新意是一回事；这些新意是否能够充分体现在系列教材中是另一回事；在这些新意得到完全的体现以后，新教材能否为使用者所接受又是一回事。“新世纪高等学校俄语专业本科生系列教材”有了这样的理念，有了这样的编写队伍，有了这样的教学手段，而且新的理念经过编者们的通力协作又得以落实，化为这套配有先进教学手段的新教材。接下来，就要看使用者，即俄语教师和学生的意见了。毫无疑问，出版社和编者们期盼的当然是他们肯定的、可能会有些许批评但最终还是赞同的评价。

吴克礼



前言

《俄罗斯文学史》是新世纪俄语专业本科生系列教材中的一种，全书分上下两册，系统讲述从古到今俄罗斯文学的发展进程、思潮流派、重要作家作品的思想艺术风貌等。上册内容为古代俄罗斯文学、18世纪俄罗斯文学和19世纪俄罗斯文学，其中19世纪是重点；单独介绍的重点作家有10位（普希金、莱蒙托夫、果戈理、丘特切夫、涅克拉索夫、屠格涅夫、费特、陀思妥耶夫斯基、托尔斯泰、契诃夫）；下册内容为20世纪俄罗斯文学和21世纪俄罗斯文学，单独介绍的重点作家有10位（高尔基、蒲宁、勃洛克、阿赫玛托娃、马雅可夫斯基、叶赛宁、布尔加科夫、肖洛霍夫、索尔仁尼琴、拉斯普京）。本教材在编写过程中，坚持了以下原则：

一、要适当更新文学史观念，吸收国内外学界的新材料和新观点，在内容上体现与时俱进精神，尤其是20世纪俄罗斯文学部分。对作家作品的评价要围绕其历史地位和艺术价值的轴心，而不是单纯以政治观点有所偏废。

二、要适合中国俄语专业高年级学生使用，既充分体现本科阶段教学大纲规定要求，又可满足继续学习（如考研究生）之需。内容的多寡、叙述的详略、重点作家的确定既要反映文学史真实，又要照顾到使用对象的特点和需要。

三、结构和内容设计要合理，要有较强的系统性；层次和脉络要清晰，重点要突出。纵向上，以时间顺序和流派更迭为经，概览俄罗斯文学历史发展的总体进程和阶段特征；横向上，以文学体裁和作家作品为纬（有时也结合文学流派格局），细察各个阶段俄罗斯诗歌、小说、戏剧取得的具体成就及思想艺术特色。

当然，这些原则贯彻得如何，还有待使用者检验。

关于本书的使用，此处做几点简单说明：

一、本教材单独介绍的重点作家，是本课程教学大纲要求掌握的基本作家，与本系列教材《俄罗斯文学选读》确定的重点作家是一致的，二者在内容上彼此呼应，相互印证，如能配套使用，效果会更好。

二、本教材的课时设计为每周2学时，共2个学期，72学时（这差不多是目前俄语专业俄罗斯文学史课程的标准学时）。具体授课内容的课时分配，教师可在保证重点和兼顾系统性的前提下，根据实际情况进行合理和灵活的安排。

三、本教材的第五部分，介绍的是1991年苏联解体后俄罗斯文学的发展变化情况，关于这一仍在发展中的阶段，虽然国内外学界说法不一，但种种迹象表明，把这一阶段视为21世纪俄罗斯文学的开始，应该是不无根据的。由于这一阶段的文学许多问题尚无定论，且争议颇多，因此，这一部分只供教师和学生作信息参考之用，可灵活掌握。

俄罗斯科学院高尔基世界文学研究所研究员、著名学者谢尔盖·安德烈耶维奇·涅鲍里欣先生应邀审阅了书稿。他提出了许多宝贵的修改意见，并对文字进行了最后的加工、润色。对于他的帮助，我们表示由衷的感谢。

编写教材是一项“成如容易却艰辛”的工作。书中肯定会存在这样那样的缺点和错误，我们诚恳地期待着同行专家和广大师生的批评指正。

郑体武

2008.6.10
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Глава 1. Древнерусская литература



Общий взгляд



Возникновение древнерусской литературы



Русская литература существует почти тысячу лет. Древнерусская литература — начальный этап развития русской литературы，она по-своему отражает различные периоды истории общественных и социальных отношений на Руси в Ⅺ — ⅩⅦ вв. и является прочным фундаментом，на котором зарождается и развивается величестве-нная национальная русская художественная культура ⅩⅧ — ⅩⅩ вв.



Древнерусская литература делилась，с одной стороны，на переводную и оригинальную，с другой，на церковную и светскую. Собственно эстетическое начало в литературе сосуществовало с этическим. Всё，что писалось，имело какую-либо идеологическую или практическую цель：религиозную，публицистическую，историческую，нравственно-поучительную，юридическую，дело-вую и проч. В связи с этим к древнерусской литературе нельзя механически применять те критерии художественности，с которыми мы подходим к явлениям литературной жизни нового времени.



В средневековой России было два языка：язык обыденной жизни — русский — и язык письменной культуры — церковнославянский. То，что каждый русский понимал церковнославянский язык，создавало основу для взаимодействия，а в дальнейшем и слияния этих языков. В ⅩⅧ в. церковнославянский язык влился в высокий стиль русской речи.



Характерные особенности древнерусской литературы



Древнерусская литература имела важные особенности：



1）Рукописный характер. На протяжении столетий литература Древней Руси была рукописной. При переписывании той или иной книги создавалась не просто точная копия оригинала：прежний текст мог дополняться или，напротив，сокращаться，приобретать иную идеологическую окраску. Книги претерпевали в веках серьёзные，а подчас и значительные изменения. Чаще всего древнейшее произведение сохраняется в списках более позднего времени，при этом существуя не в виде отдельной рукописи，а входя в состав различных сборников，преследовавших определённые практические цели.



2）Анонимность. Большинство древнерусских произведений анонимно. Важнейшая черта средневековой культуры — традиционализм. Всё делалось с оглядкой на более раннее авторитетное слово，на древнее，освящённое каноном установление. В большинстве случаев автор произведения сам предпочитает оставаться неизвестным，а порой и скрыться за авторитетным именем того или иного《отца церкви》— Иоанна Златоуста，Василия Великого и др. В средневековом обществе индивидуальные особенности личности писателя не получили такого яркого проявления，как в литературе нового времени.



3）Историзм. Героями древнерусской литературы являются преимущественно исторические лица. Средневековая литература почти не допускает вымысла и строго следует факту. Ход и развитие исторических событий объясняется Божьим изволением，волей провидения. Героями произведений являются князья，правители государства. Вымышленных героев древнерусская литература не знала.



4）Символизм. Литературное произведение Ⅺ — ⅩⅦ вв. часто приобретало символическое звучание. Наглядным проявлением этого были описания природы. Затмения，бури，кометы，землетрясения как бы позволяли древнерусскому человеку заглянуть в надприродный мир，давали ему повод для символического истолкования событий прошлого и настоящего. Символико-аллегорическое отражение мира придаёт многим произведениям Ⅺ — ⅩⅦ вв. иносказательный характер.



Жанровая система древнерусской литературы



Вместе с христианством Древняя Русь приняла и систему жанров церковной письменности，которая была разработана в Византии. Здесь ещё не было жанров в современном литературоведческом понимании. Существовали два вида текстов — церковные и светские，которые имели глубокую связь с христианской книжной традицией.



В церковную литературу входят：



1）Книги《священного писания》и их толкования：《Новый Завет》，《Ветхий Завет》и творения отцов церкви，посвящённые толкованию библейских книг；



2）Жития святых — рассказы о жизни，подвигах и смерти святых：《Житие Алексея，Человека Божия》，《Житие Феодосия Печерского》，《Киево-Печерский патерик》，《Житие преподобного Сергия Радоневжского》и др.



На грани перехода от церковных жанров к светским стоят：



1）Княжеские жития — оригинальный жанр древнерусской литературы，цель которого заключается в укреплении политического авторитета княжеской власти и окружить ее ореолом святости：《Житие Александра Невского》，《Повесть о Петре и Февронии》；



2）Хождения — описания паломничеств к《святым местам》（монастыри Киева и Афона，храмы Константинополя，Иерусалим，Вифлеем и другие города и районы Палестины）：《Житие и хождение игумена Даниила из Русской земли》и др.



Светская литература Древней Руси тесно связана с устным народным творчеством，деловой письменностью，а также церковной литературой. К жанрам светской литературы относятся：



1）Воинские повести — рассказы о военных подвигах князей и важных военных событиях времени：《Слово о полку Игореве》，《Слово о погибели Русской земли》и др.；



2）Поучения — нравоучительные речи или беседы：《Слово о законе и благодати》митрополита Илариона，《Поучение Владимира Мономаха》и др.；



3）Летописи — историческая хроника：《Повесть временных лет》и др.



Каждый жанр древнерусской литературы обладал устойчивой структурой и имел свою задачу. Произведения разных жанров в древнерусской литературе обычно составляли сборники，в которых читатель получал разнообразный подбор нужного и интересного чтения. С развитием общества в древнерусской литературе происходит трансформация церковных жанров，а жанры светской литературы，в свою очередь，подвергаются постепенной беллетризации：усиливается интерес к внутреннему миру человека и появляются бытовые описания. На смену историческим героям приходят вымышленные. В ⅩⅦ в. возникают виршевая поэзия，придворная и школьная драма，демократическая сатира，бытовая повесть，плутовская новелла.



Периодизация и основные памятники древнерусской литературы



Русская литература до ⅩⅧ в. традиционно именуется《древней》. За это время историческая жизнь России прошла древний период своего существования，затем средневековый，а примерно с ⅩⅦ в. вступает в новый период своего развития. В это столетие отступали в прошлое прежние каноны и правила. Сказывалось европейское влияние и обмирщение литературы. В этот период，именуемый исследователями《переходным》，закладывались основы литературы будущего. Таким образом，наименование русской литературы до ⅩⅧ в.《древней》в значительной степени условно.



Древняя русская литература насчитывает приблизительно шесть с половиной веков существования，на протяжении которых возникло большое количество памятников литературы，имеющих познавательную，воспитательную и художественную ценность. Наиболее значительные из памятников древнерусской литературы —《Слово о законе и благодати》，《Слово о полку Игореве》，《Повесть временных лет》，《Задонщина》，《Повесть о Петре и Февронии》，《Житие Аввакума》.



Древнерусская литература обычно представлена в четырёх основных периодах：



1. Литература Киевской Руси（Ⅺ — первая половина Ⅻ в.）.




《Слово о законе и благодати》
 — выдающееся произведение ораторской прозы Ⅺ в.，созданное между 1037—1050 гг. священником княжеской церкви в Берестове Иларионом，обладающим широкой образованностью и писательским талантом.



《Слово о законе и благодати》имеет три части. Основное содержание первой части — сопоставление Ветхого и Нового завета（Закона и Благодати），иудаизма и христианства. Закон（библейская рабыня Агарь）определял жизнь только иудейского народа. Пришедшая же ему на смену Благодать（свободная Сарра）— всеобщее достояние. Закон — это то，что дал Бог людям устами Моисея，шаг на пути к постижению Благодати. Вторая часть《Слова о законе и благодати》— похвала инициатору приобщения Руси к христианству — князю Владимиру. Прославив Владимира за его великие деяния и за его щедроты к бедным，Иларион переходит к прославлению Ярослава как продолжателя дела Владимира. В конце Иларион обращается к Владимиру с просьбой помолиться о земле Русской，о людях её и о сыне своём Ярославе. Заканчивается《Слово о законе и благодати》молитвой к богу от лица всей Русской земли.



Художественная ценность《Слова о законе и благодати》заключается в двух аспектах. С одной стороны，его можно назвать древнейшим образцом древнерусского красноречия：риторическое искусство Илариона，эмоциональность стиля и высокое художественное мастерство произведения стали причиной его большой популярности в средневековой письменности. С другой стороны，значителены его идейный смысл и патриотический пафос：Иларион выступал в качестве горячего поборника самостоятельности русской церкви и государствености и утверждал，что принятие христианства на Руси — непосредственное внушение свыше.《Слово о законе и благодати》Илариона — важное произведение древнерусской письменности，оказавшее влияние на целый ряд памятников русской литературы.




《Повесть временных лет》
 — древнейшая из дошедших до нас общерусских летописей. Это выдающийся исторический и литературный памятник，отразивший становление древнерусского государства，его политический и культурный расцвет，а также начавшийся процесс феодального дробления.



《Повесть временных лет》складывалась постепенно，в её создании участвовали несколько поколений киевских книжников. По мнению Шахматова，《Повести временных лет》предшествовал ряд летописных сводов Ⅺ в.，важнейшие из них создавались в Киево-Печерском монастыре（1073 и 1095）. Самые же ранние летописные тексты возникли в 1030-е гг. в Киеве и Новгороде независимо друг от друга. Собственно《Повесть временных лет》в её первой редакции（не сохранилась）была составлена монахом Киево-Печерского монастыря Нестором в 1113 г. на основании сводов Ⅺ в.，дополненных новыми источниками. Игумен Сильвестр создал вторую редакцию《Повести временных лет》в 1116 г.，затем в 1118 г. появилась третья редакция，составленная неизвестным летописцем.



Уже в самом названии —《Вот повести минувших лет，откуда пошла Русская земля，кто в Киеве стал первым княжить и как возникла Русская земля》— содержится указание на идейно-тематическое содержание летописи и сформулированы цели его создателей. Русская земля，её исторические судьбы，начиная с момента возникновения и кончая первым десятилетием Ⅻ в.，стоят в центре внимания летописи.



В《Повести временных лет》можно встретить тексты，различные в жанровом и стилистическом отношении：устная поэзия，историко-документальный стиль и агиографический стиль. Разнородный материал объединён в летописи единой патриотической мыслью и единой историко-философской，моральной концепцией.



Язык《Повести временных лет》широко отражает устную разговорную речь своего времени. Летописец почти никогда не прибегает к вымышленным речам，он всегда точен и строго фактографичен в передаче《речей》своих героев. В летописи широко представлена специальная терминология：военная，охотничья，юридическая，церковная. Вырабатываются чёткие，выразительные，образные фразеологические сочетания. Язык《Повести временных лет》свидетельствует о высоком уровне развития культуры устной и письменной речи в Ⅺ — Ⅻ вв.



《Повесть временных лет》послужила источником многих поэтических сюжетов и образов литературы ⅩⅧ — ⅩⅨ вв. Летопись не потеряла своего большого историко-познавательного и воспитательного значения и в наши дни：она продолжает служить воспитанию благородных патриотических чувств，учит уважению к прошлому русского народа.



2. Литература эпохи феодальной раздробленности（середина Ⅻ в. — первая половина ⅩⅢ в.）.



Выдающимся литературным произведением этого периода является 《Слово о полку Игореве》
 ，созданное примерно в конце Ⅻ в. и повествующее о реальном неудачном походе Новгород-Северского князя Игоря.



3. Литература периода монголо-татарского ига и образования централизованного государства（вторая половина ⅩⅢ в. — ⅩⅤ в.）.



К этому периоду относится поэтическая повесть о Куликовской битве 《Задонщина》
 ，которая была написана в конце ⅩⅣ — начале ⅩⅤ в. Автором её，судя по свидетельству её списков，был рязанский священник Софония，происходивший，вероятно，из брянских бояр.



《Задонщина》посвящена прославлению победы русских войск над монголо-татарскими полчищами в 1380 г.，фактический материал её автор черпал из летописной повести，а литературным образцом служило《Слово о полку Игореве》— крупнейшее произведение，о котором будет рассказано ниже.《Задонщина》прославляла единение русских князей，благодаря которому и была одержана победа над чужеземцами.



Поэтический план《Задонщины》состоит из двух частей：《жалости》и《похвалы》. Первая часть《Задонщины》—《жалость》— описывает сбор русских войск，их выступление в поход，первую битву и поражение. Первый кровопролитный бой заканчивается поражением русских. Павших воинов оплакивают жёны. Вторая часть《Задонщины》—《похвала》— прославляет победу，одержанную русскими，когда из засады выступил полк Дмитрия Боброк Волынца. Враги обратились в бегство，а русским досталась богатая добыча.



Несмотря на сильное влияние《Слова о полку Игореве》в сфере образных средств и ряде сюжетных подробностей，всё же《Задонщина》в целом существенно отличается от《Слова о полку Игореве》. В《Задонщине》ни разу не упоминаются языческие божества，в ней проступает церковно-религиозная струя. От《Слова》《Задонщина》значительно отличается и в идеологическом отношении.



Автор《Задонщины》направлял весь свой лирический и гражданский пафос на пропаганду идеи сплочения，единения всех сил Русской земли вокруг Москвы，подчёркивая，что только благодаря единству этих сил и была одержана историческая победа и князья и русские воины добыли себе《чести и славного имени》.



4. Литература периода укрепления централизованного государства（конец ⅩⅤ в. — ⅩⅦ в.）.



В середине ⅩⅥ в. на основе муромских устных преданий писателем-публицистом Ермолаем-Еразмом была создана 《Повесть о Петре и Февронии》
 . Герои повести — исторические лица：Пётр и Феврония княжили в Муроме в начале ⅩⅢ в.，они умерли в 1228 г. Однако в повести историчны только имена，вокруг них был создан ряд народных легенд，составивших основу сюжета повести.



Князь Пётр освобождает жену своего брата Павла от искушающего её змея-оборотня. Тело Петра покрывается струпьями от брызнувшей на него крови змея. Крестьянка Феврония，девушка необычайной мудрости，согласилась исцелить Петра при одном условии — стать его женой. Она понимает，что не так-то просто князю жениться на крестьянке. Когда князь исцелился，он забыл о своём обещании. Феврония предвидела это сразу，и она заставила его помазать снадобьем не все струпья. А когда тело князя снова покрылось язвами，он вынужден со стыдом вернуться к ней，прося врачевания. И Феврония исцеляет Петра，предва-рительно взяв с него твёрдое слово жениться. Так дочь рязанского крестьянина заставляет князя сдержать своё слово. Подобно героиням русских народных сказок，Феврония борется за свою любовь，за своё счастье. До конца дней она свято хранит любовь к мужу. По требованию муромских бояр она покидает город，взяв с собой самое дорогое для неё — своего супруга. Он для неё дороже власти，почестей и богатства. Феврония умирает одновременно с мужем，и после смерти тела их оказываются лежащими в едином гробу. Дважды пытаются их перехоронить，и каждый раз тела их оказываются вместе опять.



Характер центральной героини в повести дан весьма многогранно. Дочь рязанского крестьянина исполнена чувства собственного достоинства，женской гордости，необычайной силы ума и воли. Она обладает чутким，нежным сердцем，способна с неизменным постоянством и верностью любить и бороться за свою любовь. Феврония стала княгиней не по воле небесного промысла，а благодаря положительным качествам своего характера. В повести намечена также тема социального неравенства：не сразу князь решается на брак с дочерью крестьянина，и бояре препятствуют этому. Личный конфликт разрешён благодаря мудрости Февронии，а политический разрешён жизненной практикой.



Наиболее яркой чертой《Повести о Петре и Февронии》является тесное переплетение в ней фольклорных и агиографических мотивов. В《Повести》отражаются детали крестьянского и княжеского быта. Фольклорная стихия привнесла в текст повести бытовую конкретность，несвойственную современным ей литературным памятникам.



《Повесть о Петре и Февронии》принадлежит к числу оригинальнейших высокохудожественных произведений древнерусской литературы，ставивших острые социальные，политические и морально-этические вопросы. Это гимн русской женщине，её уму，самоотверженной любви.



Русская литература ⅩⅦ века развивалась в направлении реализма. Ярким и показательным образцом этого являются сочинения протопопа Аввакума，особенно его произведение《Житие Аввакума》
 ，им самим написанное в промежуток от 1672 до 1675 г.



Аввакум（1621—1682）— знаменитый вождь старообрядчества. В молодости Аввакум в основном отдавал дань жанру устной проповеди. В середине ⅩⅦ в. в русской церкви были произведены реформы религиозной обрядности. Аввакум стал самым ярким и самым влиятельным вождём оппозиции реформам и наиболее талантливым и плодовитым писателем，выдвинутым расколом. Его《Житие》— главный памятник старообрядческой литературы.



Центральная тема《Жития》— личная жизнь Аввакума，неотделимая от борьбы против Никоновых новшеств. На страницах жития во весь рост встаёт образ необычайно стойкого человека. Характер Аввакума раскрывается как в семейно-бытовом，так и в общественном плане. Аввакум — поборник справедливости：он не терпит насилия над слабым. Он суров и непримирим к своим идейным противникам，гневно клеймит правящие верхи，но ласков，отзывчив，чуток и заботлив по отношению к сподвижникам，к своей семье.



Значителен в《Житии》образ жены Аввакума. Настасья Марковна безропотно идёт вместе с мужем в далёкую сибирскую ссылку，рожает и спасает детей，помогает мужу переносить все невзгоды.



《Житие》Аввакума — художественное произведение，в котором совмещены особенности разных жанров. В повествовании Аввакума о своих человеческих слабостях и ошибках，грехах и подвигах проявляется сильная бытовая стихия произведения，а целый ряд фрагментов позволяет говорить об этом тексте как и об исповеди，обращённой к духовнику автора，к старцу Епифанию：Аввакум с потрясающей искренностью пишет о своих чувствах；он плачет，печалится，жалуется.《Житие》Аввакума одновременно является ещё и проповедью：оно написано с определённой целью — показать，как следует стоять за истинную веру. Объединяет все эти жанровые традиции（житие，исповедь，проповедь）личность автора — самого Аввакума，одновременно являющегося и героем житийного повествования，и исповедником，и проповедником.



Исключительно ярок и своеобразен язык Аввакума. Начав изложение чистой церковнославянской речью，Аввакум вскоре меняет её на живую русскую речь，лишь изредка употребляя церковнославянизмы в цитатах из《священного писания》. В речи Аввакума появляются вульгаризмы，главным образом в бранных эпитетах，которые он расточает по адресу своих противников. Просторечие в сочинении Аввакума находит объяснение в том，что оно является прежде всего произведением поучительным и обращено к широкой аудитории единомышленников. Для оживления речи Аввакум вводит в неё поговорки и пословицы，иногда рифмованные. Диалоги в《Житии》живо передают реальные черты персонажей.



Особенности стиля《Жития》позволяет говорить о неповторимой творческой индивидуальности этого талантливейшего писателя второй половины ⅩⅦ в.；он блестяще развил обозначившееся в русской литературе ещё в начале века углублённое внимание к человеческой личности и ярко отразил характерные черты своей переходной эпохи. Не случайно Л. Толстой и М. Горький считали его одним из величайших русских писателей.



《Слово о полку Игореве》



В середине 1790-х гг. известный коллекционер граф Мусин-Пушкин приобрёл при не очень ясных обстоятельствах рукописный сборник，в котором обнаружил исключительно ценное и прежде неизвестное произведение литературы Ⅻв. —《Слово о полку Игореве》. Сборник сгорел в огне московского пожара 1812 г.，но ещё в 1800 г. текст произведения был опубликован в печати. Это произведение — одно из высших художественных достижений русской литературы за всё время её существования.



Точная дата создания этого анонимного произведения неизвестна. Большинство исследователей относят появление《Слова》к Киево-Черниговской Руси，т. е. к периоду между 1185 г. и 1190-ми гг.



《Слово》рассказывает о реальных исторических событиях. Весной 1185 г. Новгород-Северский князь Игорь，не присоединившийся ранее к походу русских князей против половцев，отправился в новый поход в окружении лишь ближайших родственников. 1 мая，когда дружины углубились в половецкие степи，произошло солнечное затмение. Несмотря на грозное предзнаменование，Игорь продолжил путь，стремясь к славе. Первое столкновение с половцами принесло победу，но во второй кровопролитной битве на берегу реки Каялы русские полки были разгромлены. Из плена Игорь бежал. Однако в результате поражения русских усилились набеги кочевников на южнорусские города，прежнее равновесие сил было нарушено.



《Слово》представляет собой поэтический отклик на события рокового похода. Автор создал своё произведение по горячим следам，чтобы дать политическую и художественную оценку происшедшему，показать современникам，какое значение имеет неудача Игорева похода для всей Русской земли. Безымянный создатель произведения искусно рисует политическую ситуацию конца Ⅻ в. Поражение Игоря вызывает глубокое раздумье поэта-гражданина. Основная идея《Слова》— страстный призыв русских князей к единению. Эта идея получает чёткое воплощение во всей художественной структуре произведения.



《Слово》открывается небольшим вступлением. В нём автор размышляет о художественных принципах изложения материала и как бы ведёт диалог с читателем.



Далее автор переходит к повествованию о событиях похода. Выступление русских войск составляет завязку сюжета. Автор не говорит，когда и откуда выступил Игорь，каков был путь русских войск，зато вводит яркие картины природы，исполненные глубокого символического значения. Следует краткий эмоционально приподнятый рассказ о первом столкновении русских с половцами，и резким контрастом к этому выступает символический пейзаж накануне второго сражения：кровавые зори，тучи，идущие с моря — всё полно зловещих предзнаменований.



Поражение русских войск — кульминация сюжета. Автор подчёркивает，что в результате разгрома Игоревых войск сведены на нет успехи похода киевского князя Святослава против половцев.



Киев и великий киевский князь являются символом единой Русской земли. Поэтому действие переносится в столицу. Святослав видит тяжёлый сон，этот сон истолковывают бояре：они сообщают о поражении Игоря. Святослав произносит со слезами на глазах《золотое слово》，и этот монолог перерастает в страстный публицистический призыв автора к князьям постоять за Русскую землю，отомстить за раны Игоря и прекратить распри.



Публицистическое обращение автора к князьям сменяется лирическим плачем жены Игоря Ярославны，являющимся важным звеном в дальнейшем развитии сюжета.



О ветер，ты ветер！

К чему же так сильно веешь？

На что же наносишь ты стрелы ханские

Своими легковейными крыльями

На воинов лады моей？

Мало ль подоблачных гор твоему веянью？

Мало ль кораблей на синем море твоему лелеянью？

На что ж，как ковыль-траву，ты развеял моё веселие？

…

О ты，Днепр，ты，Днепр，ты，слава-река！

Ты пробил горы каменны

Сквозь землю Половецкую；

Ты，лелея，нёс суда Святославовы к рати Кобяковой：

Прилелей же ко мне ты ладу мою，

Чтоб не слала к нему по утрам по зарям слёз я на море！

…

Ты светлое，ты пресветлое солнышко！

Ты для всех тепло，ты для всех красно！

Что ж так простерло ты свой горячий луч на воинов лады моей，

Что в безводной степи луки им сжало жаждой

И заточило им тулы печалию？



（перевод В. А. Жуковского）



Этот плач предваряет развязку — бегство Игоря из плена. Игорь возвращается в Киев и тем самым как бы признаёт свою вину перед Русской землёй. Завершается《Слово》провозглашением《славы》в честь князей и их дружины.



《Слово о полку Игореве》не даёт последовательного рассказа о походе и даже отступает от ряда исторических фактов. Автор берёт лишь самые значительные эпизоды，которые позволяют ему ярче высказать своё отношение к событиям. Чёткость политической мысли，лирическая взволнованность，публицистическая страстность，широта исторического мышления，высокая художественность — всё это делает《Слово о полку Игореве》《прекрасным благоухающим цветком славянской народной поэзии，достойным внимания，памяти и уважения》（В. Г. Белинский）.



Безымянный автор относится к Игорю с явной симпатией，но вместе с тем и осуждает его недальновидность，ведь жажда личной славы приводит князя к трагическим переменам в его судьбе и судьбе Руси.



Самостоятельным героем《Слова》выступает русская природа. Природа как бы живёт самостоятельной жизнью и в то же время служит художественным авторским комментарием к происходящему. С устной народной поэзией связан приём олицетворения сил природы：перед выступлением Игоря в поход природа вещает русским войскам о грозящей опасности. Вместе с мифическим Дивом，предупреждающим половцев о походе Игоря，силы природы предрекают поражение русских войск неоднократно. Символической зловещей картиной природы открывается описание второй битвы：ветры веют с моря стрелами на храбрые Игоревы полки. Здесь и отражение реальной обстановки — ветер действительно благоприятствовал половцам во время боя，— и в то же время яркий символ. После поражения Игоря природа скорбит вместе с русским народом. К природе обращается Ярославна，чтобы развеять свою скорбь и в то же время заставить Солнце，Ветер и Днепр помочь Игорю вырваться из плена. Плач Ярославны несёт на себе функцию магического заклинания сил природы. Любовь русской женщины заставляет их служить Игорю и помогать ему при побеге. Одушевляя природу，автор《Слова》выражает свою политическую мысль：природа отвернулась от Игоря из-за его самовольного выступления；а когда Игорь осознал свою вину и бежит из плена — она радостно приветствует князя и помогает ему.



《Слово о полку Игореве》— произведение，в котором соединены многие принципы древнерусской литературы，книжные начала и фольклорные традиции. Автор обращается к наследию легендарного певца Бояна，вступая с ним в своеобразную полемику. Проявлением связи《Слова》с фольклором является и образ тоскующей по мужу Ярославны. Это идеал женщины Древней Руси，олицетворяющий мир，любовь，семейные узы. Плач княгини является особым фольклорным жанром и композиционно предваряет бегство Игоря из плена. Финал произведения радостен и оптимистичен.



《Слово о полку Игореве》— это и воинская повесть，и ораторское похвальное слово. Оно в определённом отношении связано и с лирикой. Однозначно определить жанр《Слова о полку Игореве》трудно.



《Слово о полку Игореве》пользуется всемирной известностью，переведено на десятки языков мира. Трудно найти литературный памятник，который с таким постоянством получал бы отклики в русской культуре нового времени，порождая произведения разных видов искусства，вдохновляя многочисленных поэтов и переводчиков.



Появление стиха，романа и драматургии



В конце ⅩⅥ — ⅩⅦ вв. Россия пережила страшные потрясения，наступил один из самых сложных и противоречивых периодов в истории русской литературы. Художественная литература вычленяется из исторической и религиозно-дидактической письменности. Летописи постепенно прекращают своё существование. Традиционный жанр — исторические повести — видоизменяется до неузнаваемости，житие становится бытовой повестью и автобиографией. Заявили о своём праве на существование новые жанры，появилась книжная поэзия，возник придворный и школьный театр，культивируется стиль барокко，который становится характерным направлением русской придворной культуры и литературы. Стиль барокко в русской литературе подготовил появление русского классицизма. Он получил наиболее яркое воплощение в виршевой поэзии，придворной и школьной драматургии. В литературе усиливается занимательность，появляются вымышленные сюжеты и герои，вступающие в активную борьбу за свою веру и свободу чувств.



Одним из важных явлений русской литературы ⅩⅦ в. было становление и развитие книжной поэзии. Её возникновение в первой трети ⅩⅦ в. связано с усилением роли городов в культурной жизни страны，стремлением передовых слоёв русского общества освоить достижения европейской культуры и ослаблением роли фольклора. Наряду с досиллабическими виршами в первой трети ⅩⅦ в. уже появляются силлабические стихи. Большую роль в развитии силлабической поэзии сыграло творчество Симеона Полоцкого.



Симеон Полоцкий（1629 — 1680，наст. имя. Самуил Емельянович Петровский-Ситнианович；Симеон — имя，полученное им при пострижении в монахи в 1656 г.）— по национальности белорус，первый профессиональный русский поэт и драматург，зачинатель сразу двух литературных родов в русской литературе и создатель первых образцов в области силлабической книжной поэзии и театра.



Одним из любимых занятий Полоцкого была поэтическая литературная деятельность. Начало её относится ко времени пребывания Полоцкого в Киево-Могилянской академии. Силлабический стих Полоцкого формировался под непосредственным воздействием украинского и польского стиха.



Симеон Полоцкий выступает в качестве первого придворного поэта，создателя панегирических торжественных стихов，ставших прообразом хвалебной оды. Особенности стиля С. Полоцкого — типичное проявление литературного барокко.



Творчество Симеона Полоцкого развивалось в русле панегирической и дидактической поэзии барокко，противостояло прозе бытовой традиции. Язык поэзии С. Полоцкого чисто книжный，подчёркивающий отличие поэзии от прозы. Вычурность，необычность силлабической поэтической системы стала недостатком в глазах реформаторов русского стиха，когда эпоха барокко уже ушла в прошлое. Тесно связанный с традициями архаической книжности，Симеон Полоцкий прокладывает，однако，и пути развития будущей классицистической поэзии.



Во второй половине ⅩⅦ в. ведущее положение в системе литературных жанров заняла повесть. Повесть как новый литературный жанр наполняется качественно иным содержанием. Предметом изображения становится индивидуальная судьба человека，выбор им своего жизненного пути，осознание своего личного места в жизни. Уже не так однолинейно авторское отношение к описываемым событиям：голос автора уступает место сюжету，а читателю предоставляется самому сделать из сюжета вывод.



Процесс пробуждения сознания личности находит отражение в появившемся во второй половине ⅩⅦ в. новом литературном жанре — бытовой повести. Его появление связано с новым типом героя，заявившего о себе как в жизни，так и в литературе. В бытовой повести ярко отразились изменения，происшедшие в сознании，морали и быте людей.



Одним из выдающихся произведений второй половины ⅩⅦ в. является 《Повесть о Горе и Злочастии》
 . Центральная тема повести — трагическая судьба молодого поколения，старающегося порвать со старыми формами семейно-бытового уклада.



Основу сюжета повести составляет трагическая история жизни Молодца，отвергшего родительские наставления и пожелавшего жить по своей воле. Молодец вырос в патриархальной купеческой семье，окружённый заботами родителей. Однако он рвётся на свободу，жаждет избавиться от родительских наставлений. Постоянная забота родителей не научила Молодца разбираться в людях и понимать жизнь，и он горько поплатился за свою доверчивость，за слепую веру в святость дружбы. Но Молодец не сдаётся，он хочет доказать свою правоту и отправляется в чужую незнакомую страну. Личный опыт убедил его，что жить без совета《добрых людей》нельзя，и он в итоге возвращается к родительскому укладу.



Судьба Молодца излагается в форме жития，но повесть уже не имеет ничего общего с традиционной агиографией. Отсутствие имени главного героя является показателем перехода от традиционного древнерусского героя к герою нового времени，в чьём характере обобщены типичные черты целого поколения. Перед нами типичная светская бытовая биографическая повесть.




《Повесть о Савве Грудцыне》
 ，созданная в 70-е годы ⅩⅦ в.，является следующим этапом в развитии главной для бытовой повести темы поисков молодым поколением своей судьбы. В этой повести также раскрывается тема двух типов отношения к жизни. Это полная противоположность《Повести о Горе и Злочастии》：рассказ в《Повести о Горе и Злочастии》ведётся принципиально обобщённо，а Савва Грудцын предстаёт в окружении многочисленных подробностей и деталей.



《Повесть о Савве Грудцыне》— рассказ о молодом купеческом сыне и его любовных похождениях и военных подвигах. Повествование о судьбе героя даётся на широком историческом фоне. Юность Саввы протекает в годы борьбы с польской интервенцией，в зрелости герой принимает участие в войне за Смоленск в 1632 — 1634 гг. В повести упоминается ряд исторических личностей，однако главное место занимают картины частной жизни.



В юности Савва，отправленный отцом по торговым делам в город Орёл Соликамский，предаётся любовным утехам с женой друга отца Бажена. Изгнанный из дома Бажена，Савва начинает терзаться муками любви. Здесь вводится в повесть средневековый мотив союза человека с дьяволом：в порыве любовной скорби Савва прибегает к помощи дьявола и продаёт ему свою душу. С помощью такого《названого брата》Савва вновь соединяется с возлюбленной. Участник сражений за Смоленск，Савва поступает на службу к царю. Это тоже сделано по совету беса，который рассматривал царскую службу как средство перехода в дворянское сословие. Однако героические подвиги купеческого сына Саввы вызвали удивление и яростный гнев боярина Шеина，который потребовал от Саввы немедленно покинуть Смоленск. Конфликт боярина с купеческим сыном характеризует начавшийся во второй половине ⅩⅦ в. процесс формирования новой знати. В последней части повести больного Савву мучает толпа бесов，и Богородица своим заступничеством избавляет его от мучений，взяв с него обещание уйти в монастырь. Исцелившись，Савва становится монахом. Образ Саввы，как и образ Молодца в《Повести о Горе и Злочастии》，обобщает черты молодого поколения，стремящегося сбросить гнёт вековых традиций и жить в полную меру своих сил，и оба героя после длительных испытаний приходят к исконным ценностям.



В стиле повести сочетаются книжные приёмы и мотивы устной народной поэзии. Новаторство повести — в её попытке изобразить обыкновенный человеческий характер в обыденной бытовой обстановке，раскрыть сложность и противоречивость человека，показать значение любви в его жизни. Вполне справедливо《Повесть о Савве Грудцыне》считается предтечей романа.




《Повесть о Фроле Скобееве》
 представляет третий этап в эволюции бытовой повести в русской литературе конца ⅩⅦ-начала ⅩⅧ в. Обычно повесть характеризуется исследователями как оригинальная русская новелла，русский вариант европейского плутовского романа.



Бедный дворянин Фрол Скобеев беззастенчиво попирает этические нормы，добиваясь личного успеха в жизни. Для него не существует ничего святого，кроме веры в силу денег. Он ловко женится на дочери стольника Нардина-Нащекина Аннушке. Хитростью и обманом супруги добиваются родительского благословения，полного прощения и отпущения своей вины. Отец Аннушки вынужден признать Скобеева своим зятем и сделать его своим наследником. Автор не осуждает героя，а любуется его находчивостью，ловкостью и хитростью，радуется его успехам. Повесть отражает характерные общественные и бытовые явления конца ⅩⅦ в.：зарождение новой знати и разрушение традиционного уклада.



Автор хорошо владеет мастерством свободного рассказа. И. С. Тургенев высоко оценил повесть，назвав её《чрезвычайно замечательной вещью》.《Все лица превосходны，и наивность слога трогательна》，— писал он.



Старая русская литература не знала драматических произведений. Придворный театр способствовал развитию школьной драматургии. Связующим звеном между придворной и школьной драматургией служат пьесы Симеона Полоцкого，ознакомившегося с теорией и практикой школьной драмы ещё в пору пребывания в Киеве.



Симеон Полоцкий был известен как создатель школьной драмы 《Комедии притчи о блудном сыне》
 （1673 — 1678）. Эта пьеса является сценической интерпретацией известного евангельского сюжета и посвящена проблеме выбора молодым человеком своего пути в жизни. Действие развивается в строгой логической последовательности. Персонажи чётко делятся на положительные и отрицательные. Каждое действие заканчивается пением хора и интермедией，которая имела цель развлечь зрителя и внести комическую разрядку в общий серьёзный тон действия.



Основной конфликт пьесы отражает известное нам по бытовой повести столкновение двух мировоззрений，двух типов отношения к жизни：с одной стороны，отец и старший сын，готовый《прилежно слушать воли отца》，с другой —《блудный》，стремящийся уйти из-под родительского крова，освободиться от отцовской опеки，чтобы《весь мир посещать》и жить свободно. Промотав всё своё богатство в чужих краях，《блудный》вынужден пасти свиней，вернуться в отцовский дом и признать свою вину.



Пьеса ярко отразила стремление молодёжи к усвоению европейских форм культуры и в то же время показала，что часть молодого поколения усваивает эти новые формы весьма поверхностно.



В школьной драме складывались основные элементы классицистической драматургии — строго последовательное развитие действия，чёткость композиции，деление персонажей на положительные и отрицательные，дидактизм，стремление к логически обобщённому изображению действительности и т. д. В дальнейшем，в эпоху ПетраⅠи позже，вплоть до середины ⅩⅧ в.，школьная драма в большей мере，чем светская драматургия，откликалась на вопросы политической и исторической злободневности и стала орудием политической сатиры.



Русская литература ⅩⅦ в. была тесно связана со средневековой традицией，однако в ней зрели новые тенденции. В наследство ⅩⅧ веку литература ⅩⅦ в. передаёт опыты чисто светского творчества в области повести，сатиры，лирической поэзии и драматургии. Она же закладывает основы классицистического стиля，в ⅩⅧ в. получающего преобладающее значение.



Вопросы и задания：



	
Каковы характерные особенности древнерусской литературы？


	
Какова жанровая система древнерусской литературы？


	
На какие основные периоды обычно делится древнерусская литература и каковы основные памятники каждого периода？


	
Какова основная тема《Слова о полку Игореве》и каково значение этого произведения？







Вторая часть：Русская литература ⅩⅧ века



Глава 2. Русская литература первой половины ⅩⅧ века



Общий взгляд



ⅩⅧ век в России — время формирования так называемой《новой》русской литературы. Литература этого периода прошла сложный путь развития. Она сохранила и умножила лучшие качества литературы предшествующего периода — патриотизм，связь с народным творчеством，интерес к человеческой личности，обличение и осмеяние общественных и человеческих пороков и т. д. Но нерасторжима и её связь со своим временем. ⅩⅧ век — эпоха формирования единой русской нации，эпоха становления и расцвета дворянской государственности в России，и все основные этапы этого становления и развития нашли отражение в литературе.



Одной из основных закономерностей развития литературы ⅩⅧ века была её демократизация. Литература《обмирщается》и обращается постепенно к《земным》горестям и радостям. Её героями становятся простые люди，иногда даже не очень благовидного поведения. Демократизация воплощается и в смене писательского типа. Писателями становятся не только монахи，их постепенно заменяют писатели-просветители и писатели，сочувствующие народу и заступающиеся за народный интерес.



В связи с появлением в России просветительских идей в литературе углубляется гуманистическое начало. Человек — это уже не источник греховности，а активная личность，ценная сама по себе，независимо от сословного положения. При исполнении гражданского долга，принесении《услуг отечеству》человек не обделён и земными радостями.



Вторая закономерность развития русской литературы ⅩⅧ века заключается в том，что её развитие проходит в рамках литературных направлений.



В петровское время складываются предпосылки формирования русского классицизма，а его окончательное формирование произошло только в 30 - 40-е годы ⅩⅧ века. Так как классицизм является литературным направлением общеевропейского масштаба，русский классицизм неизбежно обладал и многими типологическими особенностями общеевропейского：нормативность и жанровая регламентация，признание разума《верховным судьёй》над окружающим миром，резкое разделение героев на положительных и отрицательных，отсутствие в образах динамики，абстрагирование при создании образа и др. Однако русскому классицизму присуща и своя отличительная черта. Так как русский классицизм формировался в период реакции после смерти ПетраⅠ，новая русская литература началась в лоне классицизма，по словам Белинского，《с сатир — плода осеннего，а не с од — плода весеннего》.



Начиная с 1760-х годов，в русской литературе появились сентиментально-романтические《веяния》，связанные с разочарованием в рационализме，в практических возможностях осуществления просветительских идеалов. Задумываясь о сущности бытия，писатели обращали внимание на непрочность，быстротечность и переменчивость всего сущего — как природы，так и человеческой жизни. Возникновение русского сентиментализма объясняется в значительной степени тем，что в общественной жизни страны начинают играть немаловажную роль люди《третьего чина》，а в литературе — так называемые《третьесословные》писатели. Культу разума у классицистов сентиментальные писатели противопоставляют культ чувств.



Русские писатели ⅩⅧ века оставили большое и полезное наследие：силлабо-тонический способ стихосложения，действующую жанровую систему. Они подготовили пушкинскую языковую реформу. Они творили в столетии，которое Радищев назвал《безумным и мудрым》，в эпоху социальных сдвигов и потрясений. Создав галерею разнообразных характеров из всех сословий，писатели различных направлений общими усилиями дали возможность читателю узнать жизнь，поступки，думы и чувства людей своего времени.《Они описывали жизнь такой，какой её хотели видеть；они стремились изобразить жизнь такой，какой она была в действительности，и они обличали такую жизнь，какой она не должна была быть》.



Русская литература петровской эпохи



При всей своей коренной новизне，литература петровской эпохи была глубоко связана с опытом прошлого. Писатели ⅩⅧ в. унаследовали от русской литературы Ⅺ — ⅩⅦ вв. публицистичность и поучительность. Эти черты древнерусской литературы в новых условиях получили значительное обогащение.



Произведения художественной литературы в собственном смысле при ПетреⅠпочти не издавались，так как правительство не имело возможности уделить литературе достаточного внимания. Однако театр как одна из областей искусства и литературы привлёк к себе ПетраⅠи его сподвижников. ПётрⅠстарался объяснить подданным свою политику，воспитать у них чувство долга и любви к отечеству，и это определило его желание создать в России театр，который смогли бы посещать простые городские жители. Театр был открыт в Москве в 1702 г. и просуществовал до 1707 г. При всём содействии Петра，отсутствие национального репертуара всё же послужило причиной закрытия театра. Более успешно работали школьные театры при Московской славяно-греко-латинской академии и Киево-Могилянской академии. В театрах петровского времени обычно ставили пьесы западных драматургов на исторические темы. Заметное место в репертуаре занимали комедии Мольера.



Талантливым литератором петровского времени был Феофан Прокопович（1681 — 1736），видный теоретик литературы，поэт，драматург，крупнейший церковный иерарх и один из главных сподвижников ПетраⅠ. Его трагикомедия《Владимир》（1705）стоит у истоков новой русской драматургии. Это произведение включало в себя не только изображение крещения Руси，но и в аллегорической форме прославляло ПетраⅠ. Перу Феофана Прокоповича принадлежат и ряд лирических стихотворений，написанных на русском，польском и новолатинском языках，а также и труды по теории литературы《Поэтика》（1705）и《Риторика》（1706，на латинском языке），в которых проповедовал простоту стиля. Он отказывается от средневековой схоластики и принимает более простое деление слога на три вида：высокий，средний и низкий — деление，впоследствии усвоенное Ломоносовым. Феофан стремился к усовершенствованию и обогащению русского《виршевого》（силлабического）стиха，и это в особенности видно в таких его стихотворениях，как послание к Кантемиру《Творцу сатиры “К уму своему”》и《Плачет пастушок в долгом ненастии》（1730）.



В результате петровских преобразований изменился быт русского народа，возникли новые формы общения людей，менялся уклад семейной жизни. Сыновья дворян，горожан и даже крестьян ушли в школы，училища，поступали в армию，флот，государственные учреждения. Знакомство с литературой и искусством Запада обогащало духовный мир общества. Зарождавшиеся чувства требовали своего выражения в слове，вследствие чего молодые люди вслед за любовными письмами начали писать и любовные стихи
 .



Помимо любовной лирики，в то время создавались и официальные оды，прославлявшие царя и его приближенных. Появляются и весёлые застольные песни，выражавшие идеологию новой земной жизни.




Рукописные повести
 о похождении героя нового времени — наиболее интересное и типическое явление литературной жизни петровской эпохи. Героем становится образованный молодой человек，который учится и работает за границей，где и делает успешную карьеру. Такие повести построены по типу популярных в ⅩⅦ и начале ⅩⅧ в. переводных светских повестей и авантюрных романов. Но，пользуясь заимствованными сюжетами，авторы пишут о приключениях русских героев. Лучший образец подобных повестей — это《История о российском матросе Василии Кориотском и о прекрасной королевне Ираклии Флоренской земли》. Это произведение глубоко проникнуто духом петровской эпохи：человек должен твёрдо верить в то，что его жизненный успех зависит не от происхождения，а от личных моральных качеств. Хотя в повести явно прослеживается старинная традиция романов Западной Европы，она была близка читателю，так как в ней содержалось и немало элементов русской народной сказки и старой русской повести.



Наряду с повестями приключенческими в петровское время существовали и такие，содержанием которых были не приключения героев，а их чувства и переживания. В таких повестях пропагандировался идеал совершенного светского кавалера，верности，серьёзного чувства. Повести подобного типа давали первые образцы психологического анализа личности. Таковы первая часть《Истории об Александре，российском дворянине》，в которой подробно описаны тонкости взаимных чувств влюблённых，и психологическая новелла《История о российском купце Иоанне и о прекрасной девице Елеоноре》，в которой отражается подъём авторитета купечества при ПетреⅠ.



Художественные достоинства литературных произведений петровского времени были не очень высоки. Страна была занята войной и реорганизацией государственного уклада и хозяйства；сил для создания нового полноценного искусства не хватало.



При Петре продолжала играть значительную роль церковно-нравоучительная традиция. Даже переводная публицистика использовала формы церковной проповеди（Феофан Прокопович）и школьной религиозной драмы. Повести о новых людях возникли на основе переводных повестей ⅩⅦ века，а стихи — на основе традиции Симеона Полоцкого. Однако в начале восемнадцатого столетия в жизни русской литературы всё же произошел перелом：русская литература повернулась лицом к Западу，выдвинула светский，земной человеческий идеал и отказалась от полного подчинения церкви. Литература начала ⅩⅧ века заложила фундамент для культуры нового этапа，начала традицию，продолженную Ломоносовым и приведшую к Пушкину.



Русская литература классицизма



Европеизация России подготовила условия для превращения страны в мировую державу. Возникла необходимость создания литературы，способной выражать русскую национальную жизнь в её новом качестве. Русские люди с особой остротой понимали，что должны наследовать не только национальную традицию，но и художественный опыт всего человечества. Литература ⅩⅧ века в России в основном развивалась под знаком классицизма，опираясь на соответствующие достижения европейской литературы.




Классицизм
 — литературное течение，распространившееся в ⅩⅦ в. в Западной Европе，а в ⅩⅧ в. в России. Классицизм возник из стремления построить искусство на принципах Разума. Человек постигает мир умом，а чувства человека связывают его с неразумным началом природы. В человеке борются два начала：божественный разум и животные страсти，а изображение этой борьбы является любимой темой писателей классицизма. По нормам классицизма，абстрактное содержание произведения находится ближе к идеям общего характера и потому наиболее ценно，конкретное же ближе к отдельному человеку и потому оценивается ниже.



Классицизм разделяет всё творчество на несмешиваемые жанры и для каждого жанра формирует строгие нормы. Каждый жанр имел свою тему，а каждое произведение строилось по закону жанра. Классицизм делил все жанры на три группы：высокие — жанры，посвящённые государственно-философской проблематике；средние — в которых человек переживает борьбу между общим и личным началами；низкие — жанры，повествующие о событиях конкретной жизни. К высоким жанрам относятся эпопея（героическая поэма），ода（торжественное лирическое стихотворение，излагающее высокие чувства поэта по поводу какого-либо государственного события или важную философскую мысль）и торжественная ораторская речь. К средним жанрам относятся трагедия（произведения，рассказывающие о борьбе чувства и долга）и разные виды《благородной》лирики（идиллия，эклога и др.）. К низким жанрам относились бытовой роман，басня，комическая и пародийная поэзия и др.



Классицизм не требовал от писателя оригинальности. Модель каждого жанра была установлена раз и навсегда в чётком своде правил，отступать от которых было недопустимо. Образцовой литературой для классицизма была древняя，а в особенности римская литература，и каждый конкретный текст эстетически оценивался по степени соответствия идеальной жанровой модели.



Ведущим классицистическим жанром являлась трагедия — наиболее типичный и показательный случай жанровой регламентации классицизма. Для трагедии были канонизированы стихотворная форма（александрийский стих），обязательное пятиактное построение，три единства — времени，места и действия，высокий стиль，исторический или мифологический сюжет и конфликт，ведущий к обязательному выбору между разумом и страстью.



Русский классицизм начал складываться во второй половине 20-х годов ⅩⅧ столетия，а сформировался уже к середине века，почти на век позднее французского. Его первые представители — Кантемир，Тредиаковский и Ломоносов. Они обращаются к античным образцам，французским и немецким классикам. Однако только либеральная дворянская интеллигенция во главе с Сумароковым создала законченное художественное мировоззрение русского классицизма.



Русский классицизм изначально ставил перед собой просветительские задачи，всеми способами стараясь воспитать читателей и наставить монархов на путь общественного блага. Классицизм стал ведущим направлением в русской литературе в 20 - 30-х гг. ⅩⅦ века，когда судьба петровских культурных реформ была после смерти императора поставлена под угрозу. Именно по этой причине，по мнению Белинского，русский классицизм изначально обладал социально-критическим пафосом.



Сфера конфликтов в русском классицизме серьёзно отличает его от классицизма западноевропейского. В России общество почти всегда имело абсолютную власть над личностью，и потому необходимость смирения индивидуальности перед обществом никогда не была такой трагедией，как для западного мировосприятия. Сама необходимость подобного выбора в русском классицизме уже утратила свою конфликтообразующую функцию，и на смену ей неизбежно приходит другая.



ⅩⅧ век для России — это век интриг и дворцовых переворотов（ни один русский император после смерти ПетраⅠи до воцарения в 1796 г. ПавлаⅠне пришёл к власти законным путём），вследствие чего центральной проблемой русской жизни стала проблема власти и её преемственности. Государственная власть часто попадала в руки таких людей，которые не соответствовали идеалу просвещённого монарха，а иногда даже и элементарным представлениям о власти，осуществляемой во благо подданных. Русская классицистическая литература сразу уловила главный конфликт эпохи и приняла политико-дидактическое направление. Таким образом，русский классицизм сохранил ситуацию нравственного выбора，придав ему социально-политическую природу. Эта национальная специфика была хорошо осознана писателями того времени. Французские классицисты черпали сюжеты своих трагедий в основном из античной мифологии и истории，а русские авторы（например，Сумароков）писали свои трагедии исключительно на сюжеты из русских летописей и даже из не столь отдалённой русской истории.



Ещё одной особенностью русского классицизма было то，что он опирался на сравнительно бедную национальную традицию，не имея окончательно сложившегося литературного языка и устоявшейся системы жанров. Здесь теория опережала практику. Реформа стихосложения，стиля и регламентация жанровой системы — всё было осуществлено между серединой 1730-х и концом 1740-х гг.，и только после этого в России развернулся полноценный литературный процесс в русле классицизма.



Заслуга русского классицизма — утверждение двух важнейших направлений в русской литературе ⅩⅧ в.：сатирического и одического. Первое направление было представлено обличительными произведениями，а второе — сочинениями，утверждающими и воспевающими деяния русских людей，поэзией высоких социальных идеалов，прежде всего идеалов свободы человека. Заявив о себе в поэзии классицизма，эти два направления были усвоены последующими эпохами：русская литература на протяжении более чем двух веков развивалась именно в русле этих традиций.




Антиох Дмитриевич Кантемир
 （1708 — 1744）— известный сатирик и первый поэт русского классицизма.



Творческий диапазон Кантемира-писателя был очень широк，но в историю русской литературы Кантемир вошёл прежде всего своими сатирами. Сатирические произведения Кантемира，как правило，имели двойное заглавие：одно определяет обращение，второе относится к признаку，по которому подобраны сатирические портреты. Например：《К уму своему（на хулящих учение）》，《К солнцу（на состояние света сего）》，《К князю Н. Ю. Трубецкому（о воспитании）》и т. д. Построены же сатиры Кантемира по единому образцу：от вступления（обычно обращения）к живым примерам. Обращения разнообразны в своих функциях：они непременно открывают и завершают каждую сатиру. Содержанием сатир являются цепи портретов людей，одержимых разными страстями. Все сатиры проникнуты чувством скорби о низком уровне достоинства и нравственности современников поэта. Сатирические образы，созданные Кантемиром，оставили след в русской литературе，их можно встретить в сатирах и комедиях Сумарокова，у Фонвизина，в журналистике ⅩⅧ века，они оставались жить в русской литературе вплоть до начала ⅩⅨ столетия.



Сатиры Кантемира имели огромное значение для русского литературного будущего. Карамзин заметил：《Сатиры его были первым опытом русского остроумия и слога》. Белинский в статье о Кантемире（1845）назвал его основоположником《сатирического направления》в русской литературе.



Кантемир — первый русский поэт новоевропейского типа，первый русский поэт-просветитель. Его деятельность во многом параллельна деятельности его современников — Тредиаковского и Ломоносова. Все трое выразили в литературе прогрессивные тенденции，восходящее к петровской реформаторской эпохе.




Василий Кириллович Тредиаковский
 （1703 — 1769）— поэт и учёный. Книга Тредиаковского《Езда в остров Любви》（1730）— перевод романа французского писателя Поля Тальмана — впервые предоставила его современникам возможность на русском языке прочитать светский роман. Сборник《Стихи на разные случаи》— первый сборник стихотворений，появившийся в русской печати.



Первые стихи Тредиаковского были связаны с темой Петра и посвящены Петербургу. Новая столица для Тредиаковского — символ величия дел Петра. В оде《Похвала Ижорской земле и царствующему граду Санкт-Петербургу》поэт заметил：город，построенный Петром，существует только 50 лет，но у него будет великая история. Завещанная литературе тема Петербурга передавалась как эстафета от поколения к поколению.



Русская поэзия обязана Тредиаковскому многими нововедениями. Главное из них — реформа стихосложения. До 1735 г. все писали силлабическим стихом польского образца，занесённым в Россию киевскими стихотворцами во второй половине ⅩⅦ в. Силлабическое стихосложение было основано на счёте слогов в строке，которая закрепляется на конце рифмой（силлаба — по-латыни слог）. Оно наиболее подходит для языков с фиксированным ударением в словах. Русскому же языку свойственно свободное ударение，и силлабическая система не соответствовала его строю и духу，не выявляла его богатства и силы. Историческая заслуга Тредиаковского и состоялась в том，что он понял необходимость реформы стиха и предложил силлабо-тоническую систему，основанную на правильном чередовании ударных и неударных слогов в строке.



Работая над переводом《Похождений Телемака》Фенелона，Тредиаковский разработал теорию русского гекзаметра. Роман，написанный прозой，Тредиаковский передал русскому читателю в форме эпической поэмы，выбрав для этого новый для России стихотворный размер — гекзаметр. Назвав поэму《Тилемахида》，Тредиаковский подчеркнул，что он не просто переводил французского автора，но стремился передать дух античности，воплощённый в эпических поэмах Гомера. Опыт Тредиаковского в создании《гомеровского》стиля и русского гекзаметра был усвоен русской поэзией — в переводе Н. И. Гнедич《Илиады》и в переводе В. А. Жуковского《Одиссеи》.



Тредиаковский ввёл в русскую поэзию многие жанры — оду，элегию，басню（он перевёл стихами басни Эзопа），эпиграмму и т. д. Следуя，в частности，оде француза Буало，Тредиаковский пишет в 1734 г.《Оду торжественную о сдаче города Гданска》. К ней поэт приложил теоретическое《Рассуждение о оде вообще》，где давал определение оды，рассматривал её виды（хвалебные и нежные），указывал на отличие её от эпической поэмы，отмечал стилистические её особенности（поэтическая свобода в изложении главной мысли）.




Михаил Васильевич Ломоносов
 （1711 — 1765）— гениальный русский учёный и замечательный поэт，с именем которого связано окончательное становление новой русской литературы.



Ломоносов создавал произведения разных жанров：оды，эпиграммы，послания（《Вечернее размышление о Божием величестве при случае великого северного сияния》，1743；《Ода на день восшествия на всероссийский престол её величества государыни императрицы Елисаветы Петровны，1747 года》，1747；《Письмо о пользе стекла》，1752 и др.）. Он также сочинил две трагедии и переводил Анакреона. Любимым жанром поэта была ода，содержание од определялось его политическими взглядами. Ломоносов стоял на позициях просвещённого абсолютизма и свято верил，что только наука может принести народу России счастье. Он считал，что главный борец за просвещение — это власть，которая рисовалась ему в образе ПетраⅠ. Деятельность Петра，по его мнению，должна была служить примером для императрицы Елизаветы. Ломоносов создал образ царя-труженика и патриота，который посвятил всю жизнь России и её народу. В своих одах Ломоносов призывал вернуться к политике Петра Ⅰ и разрабатывал обширные программы экономического，политического и культурного развития страны.



Поэзия Ломоносова была глубоко самобытной и выражала дух подымающейся России. Поэзия утверждения существовала у Ломоносова рядом с сатирой. Облик русской литературы，её характер，её место и роль в общественной жизни страны — всё изменилось коренным образом с приходом Ломоносова. Поэтическим манифестом Ломоносова является《Разговор с Анакреоном》（1756 — 1761），построенное в форме полемического обсуждения позиций древнегреческого и русского поэтов. Анакреон утверждал право поэта на частные темы и считал воспевание земных наслаждений человека главной целью поэзии. Ломоносов же держался противоположного мнения и утверждал важную роль патриотической и героической темы в поэзии.



Вопрос о стихосложении привлекал особое внимание Ломоносова. Тщательно изучив трактат Тредиаковского《Новый и краткий способ к сложению российских стихов》，Ломоносов в своём《Письме о правилах российского стихотворства》（1739）предлагал новую систему стихосложения. Он вводил понятие стопы（ударного слога с относящимися к нему безударными）и предлагал следующие стопы：хорей，ямб，дактиль，амфибрахий и анапест. К трактату была приложена《Ода на взятие Хотина》как образец ямба. Ломоносов окончательно уничтожил все препятствия к свободному развитию русского стиха. Белинский считает，что именно с этого момента и начинается новая русская литература，Ломоносов《был её отцом и пестуном；он был её Петром Великим》. Размерами Ломоносова писал Пушкин，в основном они существуют до наших дней，хотя ⅩⅩ век внёс в ритмику стиха много нового.



В своём важном сочинении —《Предисловие о пользе книг церковных в российском языке》（1757）— Ломоносов изложил собственную теорию стилей. Он осуществил реформу литературного языка на основе античной традиции，разбив его на три стиля：высокий，средний и низкий — и назначив для каждого стиля свои языковые средства. Принимая церковнославянский язык как стилистический резерв русского языка，Ломоносов разделил русскую лексику на три группы：1）слова，употребительные только в церковнославянском языке；2）слова，употребительные только в русском языке；3）слова，употребительные в обоих языках. Слова первой и третьей групп составляли《высокий》слог и этим стилем следовало писать героические поэмы，оды и прозаические речи о важных материях.《Средний》слог составляли слова третьей，с небольшим добавлением первой и второй группы，этим стилем должны создаваться трагедии，послания，сатирические произведения и элегии. Слова второй группы образуют《низкий》слог（в этом стиле пишутся комедии，эпиграммы，песни и прозаические письма）. Новаторство ломоносовской теории — в её лингвистическом обосновании соответственно с задачами формирования литературного языка. Языковая реформа Ломоносова открывала широкие возможности перед новой литературой. Он узаконил использование живого языка，обогатив его общеупотребительными славянизмами，открыл источник его постоянного обновления через использование просторечия в произведениях низкого стиля.



Ломоносов гениально проявил себя в разных областях — таких как химия，физика，экономика，история и языкознание. Поэзия помогала воображению учёного，наука подсказывала поэту новые темы.




Александр Петрович Сумароков
 （1717—1777）— поэт，драматург и теоретик классицизма. Творчество Сумарокова занимает центральное место в русской литературе с конца 40-х до середины 60-х годов. И как поэт，и как теоретик литературы Сумароков завершил построение стиля классицизма в России. В отличие от ломоносовского《великолепия》，Сумароков требовал простоты，естественности и ясности поэтического языка. Сумароков также открыто выступает против Ломоносова и по всем линиям его творческой программы，оспаривая и его взгляды в области грамматики.



Сумароков сделал смелый шаг，решившись создать по правилам и образцам классической драматургии русский трагический репертуар. Сумароков написал всего девять трагедий
 ：《Хорев》（1747），《Синав и Трувор》（1750），《Дмитрий Самозванец》（1771）и др.，в которых следовал традиции классицизма и соблюдал его формальные признаки：пятиактное построение，единства времени，места и действия，александрийский стих. Но на этом и кончается следование Сумарокова классицистической схеме. Сумароков сознательно берёт ориентацию на создание национальной жанровой модели. Внешним признаком национального своеобразия сумароковской трагедии является русский сюжет：из всех 9 трагедий 7 написаны на сюжеты из русской истории. Постоянный конфликт в трагедиях Сумарокова — противоречие между страстью и честью，между чувством и долгом，а их пафос — в подавлении бунтующих человеческих страстей и торжестве долга，разума и чести. Существенной чертой трагедий Сумарокова является преобладание счастливых развязок. Здесь Сумароков отходит от традиций французских драматургов ⅩⅦ и ⅩⅧ вв. и сближается с традицией чувствительной драмы.



Наряду с трагедиями Сумароков написал и двенадцать комедий
 ：《Пустая ссора》（1750），《Опекун》（1765），《Вздорщица》（1772）и др. Жанровая модель его комедий претерпела существенные изменения：памфлетные комедии 1750-х гг. — комедии интриги и характеров 1760-х гг. — комедии нравов 1770-х гг. В первых комедиях Сумароков опирался на традиции народных итальянских комедий. Комедии не имеют настоящего связующего сюжета，это лишь ряд механически связанных эпизодов. Сцена обычно представляет абстрактное место действия，куда персонажи выходят для демонстрации своих недостатков. Имена взяты из итальянских или французских комедий. Однако в комедиях Сумарокова были и черты российской злободневности：Сумароков стремился к достоверности действующих лиц и его персонажи олицетворяли реальные пороки современности. Острый，даже развязный язык тоже оживляет ранние комедии Сумарокова. Сохраняя много общего с комедиями 1750-х гг.（метод условного изображения，отсутствие жизни на сцене，условные имена），комедии Сумарокова 1760-х гг. заметно отличаются от прежних. Сумароков переходит к комедиям характеров. Сумароков и в этот период чаще всего оставался памфлетистом，его комедии имели персональный адрес — это сатиры《на лицо》. Появившийся в 1766 фонвизинский《Бригадир》решительным образом повлиял на комедии Сумарокова 1770-х гг. Все комедии Сумарокова этого периода стали более компактными по сюжету，на сцене появились жизнь и быт，а герои в более конкретных социальных условиях приобрели более сложную психологическую характеристику.



Мир комедий Сумарокова слишком фантастичен，чтобы быть отождествлённым с русской реальностью，однако он всё же проложил дорогу для появления подлинно русской комедии，создателем которой стал Фонвизин. Несомненным шедевром всего комедийного творчества Сумарокова является его《Рогоносец по воображению》（1772）. Он вводит зрителя в быт небогатого и некультурного помещичьего дома. Герои комедии — пожилая пара Викул и Хавронья — глупы，невежественны，но в то же время трогательны в своей смешной привязанности друг к другу. В их доме живёт бедная девушка-дворянка Флориза，образованная и добродетельная，но бесприданница. К ним приезжает в гости знатный и богатый сосед граф Кассандр. Старик Викул приревновал графа к Хавронье，подозревая в измене жены. В конце концов Викул узнаёт，что граф и Флориза полюбили друг друга，и граф женится на Флоризе. В этой комедии Сумароков поставил тему，развитую в《Недоросле》Фонвизина — тему о социальной практике тёмной помещичьей《массы》. Быт Викула и Хавроньи нарисован в комедии сочными красками，а яркая и живая бытовая речь передана натуралистически，и в этом отношении именно《Рогоносец по воображению》является лучшей прозаической пьесой Сумарокова.




Поэтическое творчество
 Сумарокова поражает разнообразием，богатством жанров，тем，форм. Сумароков писал элегии，песни，идиллии，эклоги，сатиры，притчи（басни），эпистолы，сонеты，стансы，эпиграммы，мадригалы，оды торжественные，оды философские. Его поэзия включает все известные в его эпоху жанры. В самых общих чертах всё поэтическое наследие Сумарокова можно разделить на две большие группы：на лирику в собственном смысле слова и на сатирическую поэзию，включая и притчи（басни）.



Лирика Сумарокова — наиболее обширная область его литературного наследия.



Большую роль в развитии русской лирики сыграли элегии，в особенности песни Сумарокова（число написанных им текстов — около 160）. Песни были одним из наиболее популярных жанров русской литературы，начиная с Петровской эпохи. Однако лишь Сумароков узаконил позицию песни в жанровой системе русской лирики，поскольку политические и социальное направление новой светской литературы отвергало песню как жанр личностный и камерный. Песни были шагом вперёд по сравнению с предшествующими образцами лирики：в них раскрывалась сложность человеческих чувств. Сумароков создал язык любовной поэзии，подготовив этим будущее развитие глубоко личностной лирики.



Особенностью песен Сумарокова является то，что в них всегда присутствует самостоятельный субъект，носитель страсти，выражающий её прямой речью. Сумароков писал не от себя，а от имени счастливых и горюющих любовников，учил читателя радоваться и страдать，любить и ненавидеть.《Я》в песне почти всегда принадлежит лирическому субъекту，а не автору：



Весь мой ум тобой наполнен，

Я твоей привыкла слыть.

Хоть надежды я лишилась，

Мне нельзя престать любить.



Понятие любви в песнях Сумарокова конкретизируется в более частных понятиях，обозначающих разные психологические состояния：ревность，горесть，утеха，счастье и т. д. Любовь Сумарокова всегда сильнее разума.



Лирика Сумарокова воспитывала культуру чувства，давала образцы нравственного поведения. В его песне индивидуальные переживания органически сочетаются с любовью к Родине：



Прости，моя любезная，мой свет，прости，

Мне сказано назавтрее в поход ийти；

　Не ведомо мне то，увижусь ли с тобой，

　　Ин ты хотя в последний раз побудь со мной.



Покинь тоску，иль смертный рок меня унёс？

Не плачь о мне，прекрасная，не трать ты слёз.

　Имей на мысли то к отраде ты себе，

　　Что я оттоль с победою приду к тебе.



В песнях Сумарокова заметны фольклорные ритмы и поэтические приёмы，что является сравнительной редкостью в поэзии классицизма：



Не грусти，мой свет！Мне грустно и самой，

Что давно я не видалася с тобой，

Муж ревнивый не пускает никуда；

Отвернусь лишь

так и он идёт туда.



Принуждает，чтоб я с ним всегда была；

Говорит он：《Отчего невесела？》

Я вздыхаю по тебе，мой свет，всегда，

Ты из мыслей не выходишь никогда.




Басенное творчество
 Сумарокова было оригинальным，фактически не имевшим предшественников. Басни Сумарокова принадлежат к лучшим завоеваниям русской поэзии ⅩⅧ столетия. Живость языка，драматизм，резкая сатира — всё это в совокупности составляет главные художественные достоинства Сумарокова-баснописца，что во многом определило популярность басни как жанра. Близки к басням и в тематическом，и в стилистическом отношении сатиры Сумарокова — эпиграммы，большинство которых представляют собою короткие новеллы или зарифмованные анекдоты，иногда и просто остроумные рассуждения поэта на жизненные темы.



Сумароков универсален в своём творчестве，и в этом он является одной из ключевых фигур русского литературного процесса. Сумароков стремился показать современникам образцы всех видов литературы，допущенных в теории классицизма. Работа Сумарокова над языком，над стилем，над темой，его любовь к литературе，его страстное желание распространять культуру — всё это сделало его одним из величайших учителей русских писателей ⅩⅧ века.



Вопросы и задания：



	
Каковы художественные открытия русской литературы ⅩⅧ века？


	
Каково значение петровской эпохи в русской литературе ⅩⅧ века？


	
Расскажите о классицизме и его представителях в русской литературе первой половины ⅩⅧ века.





Глава 3. Русская литература второй половины ⅩⅧ века



Русская литература классицизма



1750-е годы — время обострённой борьбы за гегемонию в русской литературе между《партиями》Ломоносова и Сумарокова. К концу этого десятилетия ученики Сумарокова образовали целую группу. Вскоре они отделились от своего учителя и начали следующий этап развития дворянского классицизма в России. Во главе этой группы стоял М. М. Херасков，вокруг которого сплотился целый круг писателей：А. А. Ржевский，А. В. Нарышкин，С. В. Нарышкин，А. А. Нартов，В. И. Майков，молодой И. Ф. Богданович и многие другие. Центром их общественно-литературной работы оказался Московский университет，где тон интеллектуальной жизни задавали дворяне.



В 1760 г. при университете стал выходить журнал《Полезное увеселение》под руководством Хераскова. В 1763 г. его сменили《Свободные часы》. В 1764 г. группа Хераскова издала ещё один журнал，《Доброе намерение》.



《Полезное увеселение》было первым русским журналом，объединившим большую группу писателей единым классицистическим направлением. Группа сотрудников журнала доходила до 30 человек，из них вышел целый ряд крупных деятелей русской литературы，и главное место в журнале занимала поэзия.



Херасков и его друзья，поэты《Полезного увеселения》，создавали не придворное и не официальное искусство，а искусство независимых дворян. Они были либералами，порицавшими произвол и тиранию，главным образом в применении к дворянству.



Как и Сумароков，они，в основном，классики. Они работают в пределах，признанных классической теорией жанров. Это торжественная ода，пастушеская идиллия，любовная элегия и т. д. Наибольшее значение для Хераскова и его группы в 60-е годы имела нравоучительная лирика. Она соединяла моральную проповедь с лирическим выражением темы. Группа писателей，вышедшая из кружка《Полезного увеселения》，занимала ведущее положение в литературе.




Михаил Матвеевич Херасков
 （1733 — 1807）— виднейший представитель плеяды молодых поэтов，пришедших в русскую литературу в 1760-е годы，глава русского классицизма послесумароковской поры.



Херасков работал во всех литературных жанрах，известных в его время. Наиболее важной оказалась его поэзия 1760 — 1770-х годов — поэмы，философская лирика，басни，пьесы：《Венецианская монахиня》（1758），《Безбожник》（1761），《Ненавистник》（1774），《Друг несчастных》（1774），《Гонимые》（1775）. Утратив чёткие признаки трагедии и комедии，эти пьесы были опытами в жанре сентиментальной《слёзной драмы》.



Херасков вошёл в историю русской литературы прежде всего как создатель национальной эпической поэмы. Ему принадлежит честь создания русской героической поэмы. Его первым опытом в этом роде была поэма《Чесменский бой》（1771）— прославление соотечественников，разгромивших в июне 1770 г. турецкий флот.



Несомненной заслугой Хераскова является создание им героической эпопеи《Россияда》（1779），прославившей его имя.



В основе《Россияды》лежит взятие Иваном Грозным Казани，завершившее многолетнюю борьбу России с монголо-татарами. В поэме，как и полагалось по жанровому канону，двенадцать песен. Написана она александрийским стихом и начинается традиционным зачином：《Пою от варваров Россию свобождённу...》. В поэме изображались и героические подвиги воинов，и совещания властителей страны，и любовь — не только героев，но и царей. Наряду с реальными людьми в поэму был введён элемент чудесного — Бог，ангелы，святые，чародеи и т. д.，которые определяют судьбы героев.《Высокий》язык，плавное изложение событий，отдельные традиционные мотивы — внешнее построение《Россияды》также соответствовало традиционным требованиям классицизма.



《Россияда》— поэма，в которой Херасков оглашает свой идеал монархии. Херасков выбрал для изображения ту эпоху русской истории，когда Русь только освободилась от монгольского ига и стала независимой，а деспотия Ивана Грозного ещё не сложилась. Включённые в поэму эпизоды о любви смягчили героическую напряжённость，а введение мотивов фольклорного происхождения тоже придавало поэме своеобразие.



На протяжении ряда десятилетий《Россияда》считалась едва ли не величайшим достижением，гордостью русской поэзии. С одной стороны она поражала современников невиданным в русской литературе объёмом，а с другой — героическая эпопея считалась и по правилам классицизма высочайшим достижением искусства.



《Россияда》была восторженно встречена друзьями поэта，но холодно читателями：классицизм уже прошёл зенит своего развития，публика в это время с большим интересом относилась к прозе，роману，сатирическим жанрам，связанным с современной и знакомой ей русской жизнью.




Василий Иванович Майков
 （1728 — 1778）в своём творчестве обнаруживает сильное влияние Сумарокова，о чём он сам заявлял в《Оде о вкусе Александру Петровичу Сумарокову》.



Расцвет творчества Майкова падает на 1760-е годы. Первая его поэма《Игрок ломбера》появилась в 1763 г. Это была первая《правильная》комическая поэма в России ⅩⅧ века，и этой поэмой Майков восполнил пробел в поэзии русского классицизма，оставленный универсальным Сумароковым. Но настоящую славу принесла Майкову его комическая поэма《Елисей，или раздражённый Вакх》（1771）. В этой поэме Майков показывает《низкую》действительность — столичные кабаки，работный дом и т. п. Его герой Елисей — ямщик и гуляка. Сюжетное развитие поэмы идёт по двум линиям：реальной и фантастичной. Столичные откупщики повысили цену на водку，что вызвало раздражение не только простого народа，но и бога вина — Вакха. Чтобы наказать откупщиков，Вакх подговаривает Елисея разгромить склады богатого петербургского откупщика. Елисей с удовольствием осуществляет это и попадает в тюрьму. Из тюрьмы его вызволяет Ермий（Гермес），действовавший по повелению Зевса，которого о помощи просил Вакх. В《Елисее》отчётлива принадлежность Майкова к школе русского классицизма.《Елисей》— произведение не только комическое，но и сатирическое. Новаторство Майкова состоит в том，что под покровом жанра，одобренного нормативной поэтикой，перед читателем предстают жизненно достоверные и яркие бытовые сцены.




Ипполит Федорович Богданович
 （1743 — 1803）— автор поэмы《Душенька》，изданной полностью в 1783 г. По жанру《Душенька》близка комической поэме，а по содержанию является вольным стихотворным переложением романа Лафонтена《Любовь Психеи и Купидона》. Сохраняя большинство сцен французского романа，Богданович пишет новые сцены и по-своему трактует образ Психеи — это милая，кокетливая барышня Душенька. Всё в поэме показано в сказочном ключе，сам автор тоже не верит в серьёзность достающихся героям испытаний. Заслуга Богдановича состоит в развитии и совершенствовании лёгкого，свободного стиха. Поэма написана разностопным ямбом，что использовал в своих баснях и Сумароков. Разговорная лёгкость языка，лукавость и игривость тона — все эти достижения Богдановича были позже усвоены поэзией сентиментализма. Белинский точно определил значение этой поэмы：《... поэма Богдановича всё-таки замечательное произведение как факт истории русской литературы：она была шагом вперёд и для языка，и для литературы，и для литературного образования нашего общества. Кто занимается русскою литературою как предметом изучения，а не одного удовольствия，тому ... стыдно не прочесть《Душеньки》Богдановича》.




Гаврила Романович Державин
 （1743 — 1816）— величайший русский поэт ⅩⅧ в. Путь Державина был необычен для ⅩⅧ века. Он никогда не обучался поэзии и пришёл в литературу из чуждой искусству среды.《Невежество было причиною его народности，которой，впрочем，он не знал цены；оно спасло его от подражательности，и он был оригинален и народен，сам не зная того》，— сказал о Державине Белинский.



Державин никогда не сомневался в социальных основах российского государства и верил，что все дела поправятся，если сменить лиц，незаслуженно находящихся у власти. Однако это не мешало Державину чувствовать свою тесную связь с народом. С одной стороны，таковы были его облик，его бедное детство，его незнание французского языка и его выразительная русская речь. А с другой стороны，его творчество，говорящее о царях и свете，находило больше отклика снова же вдалеке от дворцов，в народе. Державин ощущает себя представителем народного мнения. В своих стихах он прославляет героев русской истории，бичует недостойных，проповедует высокий гражданский идеал вельможи как слуги общества. Например：



Блажен，когда，стремясь за славой，

Он пользу общую хранил，

Был милосерд в войне кровавой，

И самых жизнь врагов щадил.



《Водопад》



Проповедь честного общественного служения — одна из двух главных идей Державина，другой основой его творчества являются военные оды，где живо，точно и откровенно рассказано о войнах，которые вела Россия начиная от конца 1780-х годов до 1814 г. Оды Державина повествуют также о внутренних делах государства，дают целую галерею портретов людей его времени. Постоянные персонажи целых циклов его стихотворений — это Екатерина Ⅱ，АлександрⅠ，Потёмкин，Румянцев，Суворов и др.



В последней трети ⅩⅧ века классицизм с его творческими принципами впал в глубокий кризис. В литературе стали привлекать внимание людей и чаще появляются жизненная правда и народный быт. Эти тенденции ярко отразились в лирике Державина. Например：



Кто перед ратью будет，пылая，

Ездить на кляче，есть сухари；

В стуже и в зное меч закаляя，

Спать на соломе，бдеть до зари...



《Снигирь》



в таком изображении Суворова Державин порывал с традицией классицизма，соединял слова《высокого》и《низкого》стиля，вводил яркие картины быта. Первая и третья строки цитаты выдержаны в высоком стиле：《рать》вместо《армия》，《меч》— вместо《шпага》，метафора《пылать》в значении《испытывать сильные чувства》. Так мог бы писать поэт классицизма. Но во второй и четвёртой строках появляются картины，с точки зрения классицизма решительно невозможные：герой ездит на кляче（плохой，заморённой лошади），ест сухари，спит на соломе — он такой же，как другие люди.



Идеи《века Просвещения》не прошли для Державина бесследно. Он ценил человека не только в его героических подвигах，но и в его семейных радостях，и даже в его пороках и заблуждениях. Следуя этой идее，в своём любимом герое Суворове Державин подчёркивал именно сочетание героизма и человечности. Оправдание человечности делало поэзию Державина созвучной гуманным идеям ⅩⅧ в.，а яркость языка，красочность картин，поэтичность образов превратили его в учителя и предшественника Пушкина.



Державин находит поэзию там，где，казалось，её просто не может быть：в русском гостеприимстве（《Гостю》），в хлебосольстве（《Приглашение к обеду》），в русском застолье（《Евгению. Жизнь Званская》），в жизни помещиков и крестьян（《Крестьянский праздник》）. Всю поэзию жизни，которую он находил в русской природе，в семейном быте，и даже в вельможестве，он умело и красочно отобразил в своих стихотворениях.



В отличие от Ломоносова，Сумарокова и Хераскова，которые тоже были правдивы и искренни в пропаганде своих идей，Державин высоко поднимает знамя своей личности и всеми силами оберегает свой авторитет гражданина. Он восхваляет и критикует своих героев，независимо от их социального положения. В оде《Афинейскому витязю》Державин подчеркнул значение независимости и правдивости хвалы и осуждения в литературе. Державин внёс в русскую поэзию идеал смелого，идейно ответственного поэта，обличающего неправду и исполненного гнева против вельмож. Не случайно поэт-декабрист Рылеев своё стихотворение，посвящённое поэту-гражданину，назвал《Державин》：



Он выше всех на свете благ

Общественное благо ставил，

И в огненных своих стихах

Святую добродетель славил.



Творчество Державина — существенный этап в процессе становления новой русской литературы. По словам Белинского，в Державине，《мы имеем ... великого，гениального русского поэта，который был верным эхом жизни русского народа，верным отголоском века Екатерины Ⅱ》.



Русская литература эпохи Просвещения



Начиная с 1750-х годов ⅩⅧвека，множество переводов произведений французских просветителей появилось в России как отдельными книжками，так и в журналах. Под влиянием идей французского просвещения лучшие русские люди всё острее и мучительнее стали ощущать недовольство крепостническими порядками и самодержавием，и стали с большим энтузиазмом включаться в работу по пропаганде идеалов свободы. К 1760-м годам просветительское движение в России было уже в полной силе. Просветители верили，что причиной неравенства и порабощения народа является неразумность людей. Они считали，что богатые по неразумности угнетали，а бедные — примирялись с угнетением. Соответственно，главная цель — просвещение нации. Огромная роль в решении этой задачи отводилась литературе и искусству. Крестьянская война 1773 — 1775 гг.，возглавленная Пугачёвым，потерпела поражение，но всё же нанесла серьёзный удар феодальному государству и крепостническим порядкам. Вопрос о крепостном праве и борьбе с ним стал центральной проблемой России в последующие десятилетия.



Вступившая на трон в 1762 г. императрица ЕкатеринаⅡпыталась показать себя как либерального и просвещённого монарха. В конце 1768 г. она начала издавать сатирический журнал《Всякая всячина》，желая направить сатиру в безопасное для правительства русло. В первом же номере журнала Екатерина《отважилась》разрешить всем желающим издавать сатирические журналы без цензуры и даже анонимно. На её призыв откликнулось несколько литераторов，в том числе и Николай Иванович Новиков
 （1744 — 1818）. В мае 1769 г. вышел первый номер журнала Новикова《Трутень》，в котором Новиков впервые проявил свой талант публициста. В своих журналах《Трутень》（1769 — 1770）и《Живописец》（1772 — 1773）Новиков обличал политическую игру ЕкатериныⅡ，критиковал праздность и невежество дворян и смело полемизировал с императрицей. Новиков стремился доказать，что добровольные усилия общественности，а не власть правительства должны направлять просвещение в России. Новиков был противником насилия и верил в просвещение. Однако смелость，с какой он спорил с правительством，и резкость обличений привели к тому，что журнальная деятельность его стала невозможной.



Произведения Новикова делятся на две группы — публицистические и художественные.



Первые были изложением просветительских идей и осуществлялись в жанрах《портретов》и《рецептов》. В этих произведениях создавались не индивидуализированные характеры，а образы носителей общих социальных пороков и заблуждений（《Рецепт Недоуму》，《Рецепт для г. Безрассуда》）. Новиков обличал также чиновников，судей，помещиков и всех дворян.



Наиболее полно талант Новикова проявился в его художественных произведениях（《Отписки крестьянские》и《Письма дяди к племяннику》в《Трутне》，《Письма к Фалалею》и《Отрывок путешествия в***
 》в《Живописце》）. Письма Новикова — это исповеди дворян-помещиков，в которых раскрыта их бездуховная，дикая и жестокая жизнь. Новиков связывал судьбы авторов писем единым сюжетом，чтобы раскрыть драматизм семейных отношений в контексте привычно-будничных дел и забот русского помещика.



Дворянские писатели первой половины ⅩⅧ века боролись с деспотией，держали знамя классицизма и создали полноценную поэзию этого стиля. Однако русский дворянский классицизм во главе с Сумароковым не одержал всех чаемых побед. С одной стороны，《деспотия》нисколько не теряла в силе. С другой стороны，упорно давали о себе знать и《низы》общества. Появляется внедворянская литература.



Классицизм был чужд разночинцу того времени：его учёный стиль отпугивал читателей из《низов》，рационалистическая схема действительности отвергалась ими. Характерная черта внедворянской литературы середины ⅩⅧ века — преобладание в ней《низкой прозы》：повесть，новелла，анекдот. Растёт интерес к роману，который адресовался широкому демократическому читателю и изображал близкую ему жизнь.



В это же время заговорил о себе и русский буржуа. Если разночинцам предстояло сближение с народом，то буржуа всеми силами стремился в дворяне. Характерным представителем идеологии русского буржуа в литературе того периода являлся Эмин.




Фёдор Александрович Эмин
 （ок. 1735 — 1770）был《Чичиковым русской литературы ⅩⅧ века》. В своих произведениях Эмин настойчиво выступал за интересы купечества，не скрывая буржуазный характер своей идеологии. Эмин жалеет крепостного раба и возмущён крепостнической эксплуатацией. Но едва дело заходит о конкретной программе действий，его радикализм уступает место противоположным настроениям. По мнению Сумарокова и его учеников，Эмин смотрел на литературу скорее как на выгодную отрасль промышленности，нежели как на служение истине. Начал Эмин печататься с 1763 г. и писал много и быстро. В среде малообразованных читателей в ⅩⅧ и начале ⅩⅨ столетия романы Эмина были очень популярны. Они использовали схему приключенческого повествования с некоторой склонностью к эротическим темам. В абстрактном плане в романах Эмина прославляется добродетель и разоблачается порок. Наиболее значителен четырёхтомный роман Эмина《Письма Эрнеста и Доравры》（1766），во многом напоминающий《Новую Элоизу》Жан-Жака Руссо，хотя это было не просто подражание，а скорее всего русский вариант романа Руссо. Это был и вызов классицизму Сумарокова с попыткой перенести на русскую почву новую эстетику. Эмин был слишком непохож на всех русских писателей того времени，и его современники взирали на него с удивлением. Эмин промелькнул в русской литературе с необычайным эффектом и оставил в ней заметный след.



Начиная с 1760-х годов，печатный станок начинает поставлять много книг для не слишком образованного разночинца. Это в основном было развлекательное чтение，но в анекдотах и рыцарских повестях русский《низовой》читатель находил и сатиру на знакомые ему условия жизни. Одним из распространённых видов литературы в середине ⅩⅧ в. оказались сборники анекдотов. Появляется в разночинской демократической литературе и плутовская новелла на основе старорусской письменности и фольклора. Лучшей книгой этого жанра следует признать сборник《Похождения Ивана Гостиного сына》，составленный неким Иваном Новиковым и изданный в двух томах в 1785 — 1786 гг.



Интерес к народному словесному искусству и к народной национальной культуре во многом определил характер деятельности двух крупнейших писателей разночинного круга 1760 — 1780-х годов — Михаила Дмитриевича Чулкова
 （ок. 1743 — 1792）и Михаила Ивановича Попова
 （1742 — ок.1790）. Как первые настойчивые собиратели и пропагандисты фольклора，Чулков и Попов стремились ввести в книжную литературу мотивы фольклора. Их труды в этой области —《Краткий мифологический лексикон》（Чулков，1767），《Краткое описание древнего славянского языческого баснословия》（Попов，1768），《Словарь русских суеверий》（Чулков，1782，второе издание — в 1786 г.，с названием《Абевега русских суеверий》），《Собрание русских песен》（Чулков，Попов，1770 — 1774）.



Несмотря на невысокий художественный уровень，значение художественной прозы Чулкова，Попова очень велико. Эти писатели противостояли фронту дворянского классицизма. Они ввели в книжную литературу элементы народного творчества и продолжали традицию русской рукописной повести. Они же обратились от отвлечённостей классицизма к жизни обыденных людей，подготовляя становление реалистического стиля.



В эпоху Просвещения в русской литературе обозначилось движение к реализму. Огромную роль в этом сыграло творчество Фонвизина.




Денис Иванович Фонвизин
 （1745 — 1792）— сатирик，который сформировался и вырос в традициях Сумарокова и Хераскова，в традициях дворянского классицизма и дворянского либерализма. Он же — создатель первой русской комедии，правдиво отразившей быт и нравы русских помещиков.



Известность Фонвизину принесла его первая комедия《Бригадир》（1769），где автор остро и весело смеётся над жизнью русских помещиков. Комедия в целом написана в стиле классицизма. Все её образы однолинейны：Иван — щеголь，отец его — невежда，мать — скупая；родители его невесты одномерные сатирические образы щеголихи и взяточника. Единство места и времени действия в《Бригадире》также соответствует поэтике классицизма. Однако яркость языка — одна из наиболее характерных черт таланта Фонвизина — делает комедию исключительно жизненной.



В основе действия — любовный сюжет. Бригадир с женой привозят в дом Советника своего сына Ивана，чтобы женить его на дочери Советника — Софье. Иван заводит интрижку с молодой Советницей；Советник ухаживает за женой Бригадира，а Бригадир добивается чувства Советницы，тем самым пытаясь оттеснить своего сына. В конце комедии Софья выходит за своего возлюбленного，и это крах семей Бригадира и Советника.《Бригадир》— первая воистину русская комедия，весёлость которой получила высокую оценку Пушкина.



Комедия《Недоросль》（1781）— высшее художественное достижение русской литературы ⅩⅧ века，которое Пушкин и Белинский назвали《народной комедией》и рассматривали как шедевр русской драматургии. В этой комедии Фонвизин сделал значительный шаг от классицизма к просветительскому реализму：изображение быта，раскрытие характеров — не в разговорах，как в《Бригадире》，а в действиях героев. Главная тема комедии — невежество помещиков，бесправие крестьян и борьба образцовых дворян с крепостнической моралью. В лице Правдина и Стародума Фонвизин впервые изобразил героев，которые осуществляли свои идеалы на практике.



Действие комедии происходит в имении Простаковых. Через семейный конфликт раскрыт конфликт политический и социальный：между Правдиным и Стародумом，с одной стороны，и Простаковой，Скотининым — с другой. Это конфликт между дворянами-просветителями и помещиками-рабовладельцами. Фонвизин ненавидит деспотизм и осознаёт свои гражданские обязанности перед отечеством，что показано как главные черты героя комедии Стародума. Заключение комедии является существенным моментом её идейной направленности：власть Простаковых ограничена，Правдин берёт поместье под опеку. Хотя вопрос о возможности вмешательства правительства и закона в крепостнические отношения не был решён в действительности，Фонвизин попытался поставить эти вопросы со сцены. Благополучный конец《Недоросля》（наказание жестоких помещиков）смягчил комедию и сделал возможной её постановку（1782）.



Роль Фонвизина в развитии русской литературы огромна. Он оказал плодотворное влияние на множество русских писателей не только ⅩⅧ，но и первой половины ⅩⅨ столетия.



Эпоха Просвещения явилась колыбелью первого в России подлинного поэта-художника — Гаврилы Романовича Державина. Роль Державина в русской художественной культуре Белинский определил лаконично и точно：《... отец русских поэтов》.



1780-е годы — время расцвета деятельности драматурга，поэта и переводчика Якова Борисовича Княжнина
 （1742 — 1791）. Княжнин писал трагедии，комедии в стихах и прозе，комические оперы и стихотворения. Хотя большинство произведений Княжнина были переделками чужих пьес（французских，иногда итальянских），его популярность в конце ⅩⅧ века была весьма высока. Драматические произведения Княжнина отличались гражданственностью，патриотизмом и политической остротой — это трагедия《Росслав》（1784），сатирическая комедия《Хвастун》（1784），трагедия《Вадим Новгородский》（1789），комедия《Чудаки》（1790），а также комическая опера《Несчастье от кареты》（написана в 1779）. Без сомнения，наиболее ответственным и политически важным жанром творчества Княжнина была трагедия，но ему принадлежит и честь создания русской стихотворной комедии. Эти произведения Княжнина наполнены глубоким жизненным содержанием，в них вскрыты и осмеяны типические явления политической и социальной жизни России.



Закономерным выводом из идей Просвещения было требование свободы для всех людей，доведённое до признания права народа силой завоёвывать себе эту свободу. С наибольшей силой протест против самодержавия и феодально-крепостнических порядков в России ⅩⅧ в. нашёл своё отражение в творчестве А. Н. Радищева.




Александр Николаевич Радищев
 （1749 — 1802）— кульминационная фигура русской литературы ⅩⅧ века，величайший русский мыслитель того времени. Он явился на заре будущих революционных движений — прежде всего декабристского.



Опубликованный в 1771 г. в журнале Новикова《Живописец》анонимный отрывок из《Путешествия в***
 И***
 Т***
 》— первая в русской литературе ⅩⅧ до конца правдивая картина ужасов крепостничества. В настоящее время признано，что《Отрывок》написан Радищевым.



Мысль о том，что на родине уже давно нет свободы，просматривается и в《Письме к другу，жительствующему в Тобольске，по долгу звания своего》（1782，опубл. в 1790），посвящённом открытию памятника ПетруⅠ，знаменитого Медного всадника. В этой работе Радищев изобразил Петра не только как великого преобразователя，но и как《властного самодержца》，который《истребил последние признаки дикой вольности своего отечества》. Ода《Вольность》（1783）— первое революционное стихотворение в России，в котором изложена теория народной революции. Для Радищева вольность —《бесценный дар》человека，《источник всех великих дел》，и народ имеет полное право вернуть отнятую у него свободу и выступить против монарха. Радищев создал новое，отличающееся от классицизма понятие высокого — стремление человека к свободе，борьба за свободу，и проложил путь русской революционной поэзии，по которому пошли Пушкин и поэты-декабристы.



Повесть《Житие Фёдора Васильевича Ушакова》（1789）посвящена воспоминаниям о Лейпцигском университете，где Радищев учился в своё время. В центре повести — талантливый русский мыслитель，готовый к борьбе за свободу народа. Радищев рассказал о бунте студентов против начальника колонии Бокума，что было для юношей школой сопротивления насилию и угнетению. Содержание повести Радищева гораздо шире и значительнее внешней рамки мемуарного очерка. Студенты у Радищева даны как народ，Бокум — как тиран；гнёт тирана приводит к восстанию；оно подавлено，герой умер，но пламень революции уже зажжён в умах и других ждёт суровый путь борьбы.



В 1790 г. Радищев опубликовал книгу，которую писал с середины 1780-х годов. Книга была напечатана в маленькой домашней типографии Радищева в количестве 650 экземпляров и как другие книги — анонимно.



《Путешествие из Петербурга в Москву》（1790）— главное произведение Радищева. Оно написано в форме путевых заметок человека，проезжающего в почтовой карете из одной столицы Российской империи в другую. Друзья называли Радищева《зрителем без очков》. В этой книге он выдвинул на обсуждение коренные проблемы русского общества：политический деспотизм，произвол властей，бесправие подданных и ужасающее положение крестьян. Жанр《путешествия》позволил автору описать самые различные стороны жизни：проблемы политики，социологии，философии，права，религии，положения женщины，воспитания детей и т. д.



В образе путешественника — радищевский идеал человека. Путешественник Радищева готов порвать со своим классом и стать в ряды деятелей революции. Он распахнул своё сердце для страданий человечества. По словам Герцена，герой Радищева《едет по вольной дороге，он сочувствует страданиям масс ... и во всяком слове его мы находим с ненавистью к насилию громкий протест против крепостного состояния》.



Радищев создал целую галерею образов крестьян：пахарь，осуждающий своего жестокого барина；крепостная девушка，исполненная нравственной красоты и душевной силы；крепостной интеллигент，чьи таланты и способности были разбужены воспитанием и т. д. В крепостных крестьянах Радищев увидел силу，которая сделает каждого из них будущим освободителем России.



В《Путешествии》широко изображена жизнь почти всех социальных групп и сословий（правителей，вельмож，помещиков，чиновников，купцов，крестьян）. Читателю открывается весь ужас положения крепостных крестьян. Автор осуждает бесчеловечность самодержавного строя，выдвигает идею равенства и мысль о возмездии. Однако главным итогом книги является мысль，что крепостное право не может уничтожить в русском национальном характере духовные и нравственные силы.



《Путешествие из Петербурга в Москву》было《революционной энциклопедией русского Просвещения》. За свою книгу Радищев был приговорён к смертной казни，которая была заменена десятилетней ссылкой в Сибирь，где он пробыл до смерти ЕкатериныⅡ.



Хотя самодержавие наложило запрет на революционные произведения Радищева，они всё же получили широкое распространение в списках и оказали большое влияние на читателей. С Радищева началась революционная традиция в русской литературе. Сам он в коротком стихотворении сказал，что проложил дорогу в Сибирь. По этой дороге потом пошли декабристы，Достоевский，Чернышевский и многие другие русские писатели.



Русская литература сентиментализма



В 1790-е годы ведущим направлением в русской литературе становится сентиментализм. Сентиментализм как литературное течение просветительской идеологии первоначально утверждается в Англии，Франции и Германии. Идеи европейского сентиментализма о личности，умеющей вдали от социального зла находить счастье в дружбе，любви и даже в《мучительной радости》，вызвали интерес у части русского дворянства в эпоху，наступившую после подавления восстания Пугачёва. Русские писатели приняли эту идею，она стала основой утверждения сентиментализма и в русской литературе.



Концепция личности，сложившаяся в литературе сентиментализма，диаметрально противоположна классицистической. Если классицизм исповедовал идеал человека разумного и общественного，то для сентиментализма — человек должен быть чувствительным и частным. Сферой，где с особенной наглядностью может раскрыться индивидуальная жизнь человека，является интимная жизнь души，любовный и семейный быт. Способность человека к преданной любви и гуманистическому переживанию из слабости героя классицизма превратилась в высший критерий нравственного достоинства личности. Взаимоотношения личности с обществом остаются сферой наибольшего конфликтного напряжения，но в отличие от классицизма，требующего смирения индивидуальных стремлений во имя блага общества，сентиментализм потребовал от общества уважения к индивидуальности. С сентименталистической точки зрения человека нужно оценивать вне зависимости от его сословной принадлежности，а по его нравственным достоинствам. Типологическая конфликтная ситуация литературы сентиментализма — взаимная любовь представителей разных сословий，разбивающаяся о социальные предрассудки.



Стремление к природной естественности чувства диктовало поиск соответствующих литературных форм его выражения. На смену поэзии в сентиментализме приходит проза，наступает бурный расцвет прозаических повествовательных жанров. Эпистолярий，дневник，исповедь，записки о путешествии — типичные жанровые формы сентименталистской прозы. Путевые записки были одним из наиболее распространённых жанров сентиментализма во всей Европе. Основная установка сентиментальных путешествий — показ общества и природы сквозь призму личных переживаний автора-путешественника.《Письма русского путешественника》Карамзина — одно из двух наиболее значительных произведений периода сентиментализма. Информационная задача в《Письмах》Карамзина выдвинута на первый план — в них сообщается огромное количество сведений о культуре，быте，искусстве，людях Запада — Германии，Швейцарии，Франции и Англии. Фактичность и научность выделяют книгу Карамзина из ряда других сентиментальных путешествий，делают её энциклопедией западной жизни и культуры для русского читателя. Книга обладала чрезвычайной образовательной и даже воспитательной ролью.《Европеизм》，проявленный в《Письмах》Карамзина — одна из его больших заслуг. Глубокое органическое объединение в его сознании русского начала с общеевропейским подготовило интернационализм русской культуры Пушкина.



Формирование сентиментализма проходило одновременно с зарождением реализма. И сентиментализм，и реализм вели борьбу с классицизмом，в ходе чего рождалась новая эстетическая теория и по-новому изображалась жизнь человека. Оба направления опирались на просветительскую философию，провозглашали внесословную ценность человека，воспитывали в нём чувство достоинства. Однако между этими двумя направлениями существуют и различия в плане методов изображения человека. Для писателей-реалистов человек и личность человека всегда связаны с окружающим миром，и человек объясняется только условиями его жизни. Сентименталисты же изолировали своего героя от жизни и быта，изображали его как духовно богатую личность，как нравственно свободного человека，который в одно и то же время является и беглецом из реального мира，и жертвой жестокой действительности.



Идейно-эстетическое перевооружение дворянства начало осуществляться ещё в 1770 — 1780-е годы усилиями порывавших с классицизмом М. Хераскова и М. Муравьева.




Михаил Никитич Муравьёв
 （1757 — 1807）начал выступать в печати в 1770-е годы. Он много переводит，пишет басни и оды，но затем проявляет большой интерес к европейскому сентиментализму. В своих произведениях Муравьёв начал раскрывать свои мысли и тоску，страх и надежду，он стремится имитировать дневник душевно взволнованного человека. Это внимание к своему неповторимому《я》свидетельствовало о разрыве Муравьёва с классицизмом и переходе на позиции сентиментализма. Муравьёв обращается к новым жанрам（в частности，к жанру дружеского послания），где легче и полнее осуществлялось самораскрытие личности. Тематически и стилистически поэзия Муравьёва подготавливала творчество Карамзина и Жуковского.



Вклад в становление сентиментализма внёс и поэт Иван Иванович Дмитриев
 （1760 — 1837）. В своём творчестве Дмитриев опирался на опыт Державина и занял в сентиментализме особую позицию. Признание и успех Дмитриеву принесли напечатанные в《Московском журнале》сказки и песни. В оригинальных сказках Дмитриева（《Модная жена》，《Картина》）нет ничего сказочного и фантастического. Естественный，живой диалог героев и психологическая точность раскрытия характера в сказках Дмитриева завоевали высокую оценку Пушкина. Ещё больший успех принесли Дмитриеву песни（《Стонет сизый голубочек》，《Ах，когда б я прежде знала》，обе 1792）. Любовные песни Дмитриева печальны，но приятны，лишены трагизма，сложности и отчаяния. Порождённые сентиментализмом，эти песни，в свою очередь，принесли сентиментализму славу и популярность. Дарование Дмитриева-поэта полнее всего выразилось в повествовательных жанрах，и прежде всего в баснях. Всего он написал 80 басен，в основном переводы из Лафонтена и Флориана. Дмитриев был назван современниками《русским Лафонтеном》. В своих баснях Дмитриев не рисует картин социальной несправедливости，не поучает，а просто обнаруживает по ходу самого рассказа важные моральные истины. Поэт славит дружбу（《Два друга》），показывает，как богатство обедняет души людей，—《с богатством не житьё，а вживе сущий ад》（《Желание》），утверждает тихое счастье любящего человека（《Пустынник и Фортуна》）.




Николай Михайлович Карамзин
 （1766 — 1826）— литератор-сентименталист，журналист и историк.



Как и у другого писателя-сентименталиста более раннего периода — Радищева，центральным произведением Карамзина тоже является сентиментальное путешествие. Но это были два сентиментализма，принципиально противостоявших друг другу. У Радищева — стиль，воплощавший революционные устремления демократии，а у Карамзина — стиль консервативного дворянского мировоззрения，связанного с передовыми традициями，но сторонящегося политического радикализма. Соответственно можно различить две тенденции，взаимосвязанные и в то же время противоположные：тенденцию предромантизма у Карамзина и тенденцию раннего реализма у Радищева.



В отличиях《Писем》Карамзина от《Путешествия》Радищева — существо их художественного метода：у Радищева объективная действительность подчиняет себе личность，у Карамзина — наоборот；у Радищева социальная тема — главная，у Карамзина главное — личность，её эстетическая и интеллектуальная культура；Радищев изучает действительность，чтобы изменить её，Карамзин — чтобы познать её，вкусить прекрасных плодов культуры；Радищев описывает Родину，Карамзин — Запад；Радищев дерзает на правду до конца，а Карамзин воздерживается говорить о страшном.



Высшие достижения Карамзина — его повести，которые он сам назвал《летописями человеческого сердца》. Даже в повестях，обращённых к историческим темам，Карамзин сумел правдиво отразить жизнь своих современников.



Повесть《Бедная Лиза》（1792）написана на типично сентименталистский сюжет о любви людей разных сословий. Если писатели антифеодальной настроенности видели в этом сюжете возможность показать губительные последствия сословного неравенства и потрясти читателя чувством обиды за попранные человеческие права，то у Карамзина человечность демократического сентиментализма，требовавшая свободы для всякого человека，сведена до лозунга《и крестьянки любить умеют》.



Сюжет повести《Бедная Лиза》очень прост. Лиза и дворянин Эраст любят друг друга и ищут счастья в любви，но любовь не принесла счастья Лизе，Эраст бросил её и она погибает. Карамзин первым из русских писателей，обращавшихся к теме неравной любви，решился закончить свою повесть гибелью героини. Сюжет повести был воспринят русским читателем как реальный и жизненно достоверный，а её герои — как реальные люди. Московские юноши и девушки，прочитав повесть，печально ходили к Симонову монастырю，где Карамзин поселил свою героиню，и любовались на пруд，в который она бросилась. Как точно заметил В. Н. Топоров，《впервые в русской литературе художественная проза создала такой образ подлинной жизни，который воспринимался как более сильный，острый и убедительный，чем сама жизнь》. Повесть Карамзина《Бедная Лиза》является не только эстетическим манифестом русского сентиментализма，но и первенцем подлинно русской художественной прозы.



Стихотворения Карамзина тоже способствовали подъёму литературной культуры в России. Основная задача поэзии Карамзина — создание субъективной и психологической лирики. Сам Карамзин так сформировал задачу поэта：《Он верно переводит всё тёмное в сердцах на ясный нам язык，слова для тонких чувств находит》（《Послание к женщинам》）. Дело поэта —《выражать оттенки разных чувств，не мысли соглашать》（《Протей》）. Лирическая манера Карамзина предсказывает будущий романтизм Жуковского.



Карамзин — первый среди ведущих писателей，сделавший литературу профессией，притом профессией почётной и уважаемой. Литература была его единственным делом. Именно он узаконил право писателя получать деньги за свой творческий труд. Роль Карамзина в истории писательского дела в России была очень велика. Ему удалось расширить круг читателей серьёзной книги，тем подготовив возможность восприятия сравнительно широким кругом русских людей поэзии Жуковского и Пушкина.



Опираясь на опыт Новикова，Фонвизина，Державина，Карамзин сыграл важную роль в процессе становления русского литературного языка. Наряду с Крыловым，Карамзин — один из наиболее крупных деятелей на пути подготовки русской художественной речи к тому，чем она стала благодаря Пушкину. Он был сторонником того，чтобы《писать как говорят》，и является в этом отношении прямым предшественником Пушкина. По словам Белинского，Карамзин《преобразовал русский язык，совлёкши его с ходуль латинской конструкции и тяжёлой славянщины и приблизив к живой，естественной，разговорной русской речи》.



В хронологическом отношении творчество Карамзина завершает собою историю русской литературы ⅩⅧ в. Однако Карамзина можно назвать и первым классиком русской литературы ⅩⅨ в.，поскольку его творчество стало отправной точкой для русских литераторов следующего поколения.



Вопросы и задания：



	
Расскажите о классицизме и его представителях в русской литературе второй половины ⅩⅧ века.


	
Охарактеризуйте эпоху Просвещения в русской литературе ⅩⅧ века и творчество Радищева.


	
Проанализируйте сентиментализм в русской литературе ⅩⅧ века и творчество Карамзина.







Третья часть：Русская литература ⅩⅨвека



Глава 4. Русская литература 1800 — 1830 годов ⅩⅨ века



Общий взгляд



Литература начала ⅩⅨ в. выглядит значительнее и богаче，если сосредоточить внимание на деятельности крупнейших поэтов и писателей，которые сложились ещё в конце прошлого века. В первых десятилетиях ⅩⅨ в. продолжали творить М. М. Херасков и В. В. Капнист，Н. М. Карамзин и И. И. Дмитриев，а также и Г. Р. Державин. Традиции русского Просвещения，сформиро-ванные М. В. Ломоносовым，Новиковым，Фонвизиным и Радищевым，продолжали И. П. Пнин（1773 — 1805），В. В. Попугаев（1778（9）— 1816），В. Ф. Малиновский（1765 — 1814），А. П. Куницын（1783 — 1840）. Наряду с просветите-льством，развивается и декабристская идеология. Исключительно значение И. А. Крылова как баснописца.



Литературный процесс начала ⅩⅨ века характеризуется борьбой различных литературных направлений：классицизма，сентиментализма，романтизма，раннего реализма и натурализма. Важное значение в начале ⅩⅨ века имеет формирование нового литературного направления — романтизма，который скоро стал ведущим направлением в русской литературе того времени. Почти все поэты первой половины столетия оказались под влиянием романтизма или сохранили глубинные связи с ним.



К середине 20-х годов складывается в русской литературе реалистический метод творчества. В этом плане 1825 год обладает особым значением в истории русской литературы. В этом году А. С. Грибоедов заканчивает реалистическую комедию《Горе от ума》，А. С. Пушкин создаёт реалистическую историческую драму《Борис Годунов》и ряд лирических произведений，свидете-льствующих о переходе от романтизма к реализму，опубликована первая глава《Евгения Онегина》. Реализм завоёвывал все роды литературы，взаимодействуя с романтизмом и находясь с ним в теснейших связях. Русскому реализму 30-х годов ещё не хватало многообразия социальных красок，ещё не достаточно была затронута повседневная жизнь крестьянства，ещё не проявила себя во всей силе обличительная струя критического реализма，но литература середины 20 - 30-х годов уже создала множество реалистических шедевров.



В литературе начала ⅩⅨ века намечается изменение её жанрового состава. Сохраняя ведущее место，поэзия всё же начинает уступать его прозаическим жанрам. Закладывается основа для дальнейшего развития реалистической прозы. Появляется исторический роман как своеобразный литературный жанр. Это же время является периодом поиска пути развития национально-самобытной драматургии в истории русской литературы.



Поэзия




Романтизм
 — общеевропейское явление в литературе конца ⅩⅧ — начала ⅩⅨ в.，ведущее направление в русской литературе начала ⅩⅨ века. Зарождение романтизма произошло в России в начале ⅩⅨ века. Человек начала нового столетия с удивлением и разочарованием замечает противоречия жизни. Разочарование в разуме，осознание ненадёжности человеческих чувств，пробуждение национального сознания после Отечественной войны 1812 г.，— все эти факты привели к появлению в русской литературе романтизма. Опыт английского，немецкого и французского романтизма русская литература использовала для решения своих национальных художественных задач. Расцвет романтизма в России — 10 - 20-е годы，но и в 30-х годах он имел свои выдающиеся достижения.



Мировоззрение романтизма，прежде всего，индивидуалистично. Романтический герой всегда одинок，и это состояние совсем его не радует. Попытки героя найти человеческое существо，которое любило бы и понимало его，всегда обречены на неудачу из-за самой природы человека. Романтический герой — великая личность，которая видит дисгармонию мира，и потому его жизнь — всегда страдание. Кроме того，романтизм отрицает весь порядок мира и превращает бунт в норму отношения личности к действительности. Романтизм всегда связан с отрицанием действительности：романтический герой или отказывается от контактов с жизнью，или занимает позицию активного протеста. Главным его врагом является Бог — утвердитель вечных законов. Ещё одной отличительной чертой романтического мировоззрения является глубокая противоречивость отношения романтика к народу. Романтик видит в себе пророка и водителя народов，но одновременно он убеждён，что народ — это безмысленная толпа. Он жертвует ради народа жизнью，но одновременно его и презирает. Он посвящает народу свою жизнь，но народ не понимает его и даже враждебен ему. Индивидуализм，бунтарство и противоречивость отношения к народу — всё это придаёт романтическому мировоззрению трагический характер.



В отличие от классицизма，романтизм ценит в искусстве не Разум，а выразительность，поэтому романтик отказывается от системы правил и требует оригинальности. Стремясь ко всему оригинальному и индивидуальному，романтизм обратился к национальным традициям，которые классицизм игнорировал. Романтизм также отрицательно относился к жанровой систематике классицизма：вместо строгого деления на жанры он предпочитал смешение в одном и том же произведении различных жанров，требуя лишь индивидуальной выразительности.



Заметным представителем раннего русского романтизма является Константин Николаевич Батюшков
 （1787 — 1855）.



Творчество Батюшкова во многом связано с классицизмом и античными традициями，однако в основном художественный метод поэта определяется как предромантический или ранне-романтический.



Свою творческую деятельность Батюшков начинал с создания《лёгкой поэзии》.《Лёгкая поэзия》— связующее звено между средними жанрами классицизма и предромантизмом. Батюшков отделил《лёгкую поэзию》от эпопеи，трагедии，торжественной оды и прочих важных жанров классицизма，в изящной форме передавал личные переживания человека. Творчество для Батюшкова — это литературное общение с близкими людьми，потому главные его жанры — послание и посвящение. Это было периодом становления предромантизма в творчестве Батюшкова. Он ещё сохранял связь с классицизмом，его предромантизм в жанре послания к друзьям наполнен светлой мечтательностью и жаждой земного счастья.



Во время Отечественной войны произошло становление исторического мышления Батюшкова. Он страдал и тревожился за родных и близких，негодовал против французов. В творчестве поэта усиливается патриотическое и гражданственное настроение，что и проявилось в его программном стихотворении《К Дашкову》（1813）：



Пока с израненным героем，

Кому известен к славе путь.

Три раза не поставлю грудь

Перед врагом сомкнутым строем，—

Мой друг，дотоле будут мне

Все чужды музы и хариты，

Венки，рукой любови свиты，

И радость шумная в вине！



Предромантизм Батюшкова получает гражданственное содержание. История у Батюшкова находится над личностью и властвует над человеческой индивидуальностью，человек участвует в истории，но должен подчиняться ей. Интерес к человеку，к ценностям жизни у Батюшкова всё усиливается. Появившиеся ещё в начале его творческого пути элегии становятся ведущим жанром в его творчестве. В оригинальных исторических элегиях Батюшкова обнаруживаются первые веяния романтического историзма.



Творчество Батюшкова иногда называют《вершиной русского предромантизма》. В России предромантизм не стал самостоятельным литературным направлением，а являлся лишь переходным явлением. Он возник в недрах классицизма и сентиментализма，а сам термин《предромантизм》появился только в трудах исследователей более позднего времени. Начав своё формирование на базе просветительства，русский предромантизм в большой степени роднился с гражданственным классицизмом. Предромантизм наиболее очевидно проявился в творчестве писателей，объединившихся в《Вольное общество любителей словесности，наук и художеств》（1801 — 1825），участниками которого являлись И. П. Пнин，А. Х. Востоков，В. В. Попугаев，А. Ф. Мерзляков，К. Н. Батюшков. К ним был близок и Н. И. Гнедич.




Василий Андреевич Жуковский
 （1783 — 1852）— родоначальник русского романтизма. В жизни Жуковского отсутствуют яркие события. Будучи незаконным сыном помещика и пленной турчанки，Жуковский получил прекрасное образование в Пансионе при Московском университете. Он принял участие в войне с Наполеоном 1812 г.，потом друзья устроили его на службу при дворе воспитателем будущего императора АлександраⅡ. При дворе он оставался благородным человеком，блестящим поэтом и верным другом，много сделавшим для облегчения участи Пушкина и декабристов.



Ранние произведения Жуковского обладали чертами сентиментализма，но начиная с элегии《Сельское кладбище》（1802）и стихотворения《Вечер》（1806）в его творчество проникают романтические настроения. Жуковский вносит в поэзию новые образы и ощущения. По словам Белинского，лирика Жуковского《дала русской поэзии душу и сердце》.



Значительную часть поэтического наследия Жуковского составляют баллады. Баллада — народная песня с фантастическим или историческим сюжетом — один из любимых жанров романтизма. Известность принесла Жуковскому баллада《Людмила》（1808，вольный перевод с немецкого баллады поэта Г. А. Бюргера《Ленора》）. Появление этой баллады знаменовало начало нового，романтического этапа в развитии русской литературы. В этой балладе девушка с помощью волшебных сил призывала к себе своего жениха，не зная о том，что он убит в дальнем сражении. В 1808 — 1812 гг. Жуковский переделал эту балладу，придав ей черты русского фольклора. Увидела свет и его оригинальная баллада《Светлана》（1813），в которой была поэтически описана народная жизнь：



Раз в крещенский вечерок

　　Девушки гадали：

За ворота башмачок，

　　Сняв с ноги，бросали；

Снег пололи；под окном

　　Слушали；кормили

Счётным курицу зерном；

　　Ярый воск топили...



Начиная с баллады《Светлана》，жанр баллады становится ведущим жанром в творчестве Жуковского. Хотя Жуковский находился под сильным влиянием немецкого романтизма и многие его баллады были заимствованными，его《собственная идея》пронизывает все лучшие его баллады：《Эолова арфа》（1814），《Рыцарь Тогенбург》（1818），《Лалла Рук》（1821），《Замок Смальгольм》（1822）и др.



Жуковского привлекали мотивы и сюжеты не только европейской предромантической и романтической поэзии，но и русского фольклора，а также события русской истории. Он пишет повесть《Вадим Новгородский》（1803），трудится над сценическим воплощением былины об Алёше Поповиче（1809 — 1810），создаёт поэму《Двенадцать спящих дев》（1814 — 1817），стихотворное переложение《Слова о полку Игореве》（1817 — 1819），работает над поэмой《Владимир》（1814 — 1817）. В 30-е годы он пишет стихотворные сказки：《Спящая царевна》，《Сказка о царе Берендее》，《Сказка об Иване Царевиче и Сером волке》.



Огромную популярность Жуковскому принесло стихотворение《Певец во стане русских воинов》（1812），написанное во время войны с французами，проникнутое глубокой любовью автора к родной земле：



Отчизне кубок сей，друзья！

　Страна，где мы впервые

Вкусили сладость бытия，

　Поля，холмы родные，

Родного неба милый свет，

　　Знакомые потоки，

Златые игры первых лет

　И первых лет уроки，—

Что вашу прелесть заменит？

　　О，родина святая，

Какое сердце не дрожит

　Тебя благословляя？



Жуковский был не только выдающийся поэт，но и замечательный переводчик. Он обогатил русскую литературу переводами из Шиллера，Гёте，Байрона，Саути，Вальтера Скотта и многих других известных зарубежных поэтов.



Жуковский — самый яркий представитель русского романтизма，крупнейший русский поэт до Пушкина. По словам Белинского，《без Жуковского мы не имели бы Пушкина》.



Велика роль Жуковского и Батюшкова в развитии русской поэзии начала ⅩⅨ века.《Что Жуковский сделал для содержания русской поэзии，то Батюшков сделал для её формы：первый вдохнул в неё душу живу，а второй дал ей красоту идеальной формы》.



Немаловажной，но спорной фигурой в русской романтической поэзии 30 гг. ⅩⅨ века является Владимир Григорьевич Бенедиктов
 （1807 — 1873）.



Бенедиктов ещё в гимназические годы увлёкся стихотворством. Он мало сотрудничал с журналами，зато выпустил три сборника стихов（1835，1838，1857）и один трёхтомник（1856）. Начальная литературная известность его была шумной и счастливой：его хвалили как начинателя в области《поэзии мысли》. После дерзкого и уничижительного выступления В. Г. Белинского о первом сборнике Бенедиктова его слава потускнела и постепенно сошла на нет. Сложилась традиция недоброжелательно-иронического отношения к нему как к малоодарённому поэту. Поэт довольно спокойно отнёсся и к первоначальным успехам，и к всеобщему охлаждению.



Бенедиктов применял неожиданные образы и разнообразные рифмы. Его упрекали в чрезмерной необычности стиля，отрицательно воспринимали новизну его художественного языка. Частый приём в поэтике Бенедиктова — контрасты. Основные мотивы его творчества — размышления о романтической личности，сильной，яркой и вместе с тем трагически одинокой，противопоставившей себя ничтожному свету（《Утёс》，《Пир》и др.）. Важным для него были и размышления о роли поэта и предназначении поэзии（《Стих》，1840；《Поэзия》，1855）. В 1840 — 1850-е годы в поэзии Бенедиктова появляется и патриотическая и историческая тематика（《К России》，1855；《Борьба》，1860 и др.）. После выступления Белинского Бенедиктов постепенно отошёл в сторону от литературной жизни，а лирика его становилась грустнее и ироничнее（《Неотвязная мысль》，1856）. В вынужденном уединении Бенедиктов усердно занимался переводами.




Иван Иванович Козлов
 （1779 — 1840）был одним из видных русских романтиков 20 - 30-х годов，одним из первых русских《байронистов》.



Перу Козлова принадлежит много оригинальных и переводных произведений，основные мотивы которых — скорбь об утраченном счастье，горестные жалобы на судьбу и надежда на лучшую жизнь на другом свете.



Славу Козлову принесла поэма《Чернец》（1825）. Поэма завоевала не только женские слёзы，её увлечённо читали и мужчины. Содержание поэмы такое：юноша-сирота полюбил дочь воина，но перед их венчанием у героя появляется коварный соперник，который насильственно принуждает девушку к браку；юноша действует смело и решительно，увозит девушку и тайно с ней венчается；перед рождением ребёнка снова появляется соперник；по его вине погибают жена героя и новорождённый сын；юноша встречается со своим врагом на могиле жены и убивает его — а сам укрывается в одной из киевских обителей и умирает там. Хотя содержание поэмы мало напоминает гордую поэзию Байрона，но и козловскому герою свойственны дерзкие порывы духа и способность на решительные действия. В поэме《Чернец》отразились противоречия творчества Козлова：примирение с небом и надежда на загробную жизнь，с одной стороны，и протест против действительности и окружающей среды — с другой. Поэма《Чернец》оказала определённое влияние на М. Ю. Лермонтова как автора《Мцыри》.



Самыми яркими представителями русского романтизма являются，бесспорно，А. С. Пушкин и М. Ю. Лермонтов.



Декабристы（участники дворянского революционного движения，поднявшие восстание против самодержавия в декабре 1825 г.）создали особое течение в романтизме，во многом отличающееся от лирического（пассивно-элегического）романтизма Жуковского — гражданский романтизм
 . Поэты-декабристы обогатили русскую литературу возвышенными идеями служения народу и самопожертвования во имя светлого будущего родины. В этом процессе сыграл важную роль и А. С. Пушкин.



Декабристы считали поэзию важным средством политической агитации，поторая должна и может воспитать патриотические чувства читателей. Они требовали от поэзии народности，которая，по их мнению，достигается двумя путями：выбором тем из родной истории и применением народного языка. Декабристы отрицательно относились к меланхолической поэзии Жуковского，так как они считали，что такая поэзия расслабляет души читателей. Много поэтов，творчество которых формировалось в русле романтического движения，было среди самих декабристов.




Кондратий Фёдорович Рылеев
 （1795 — 1826）— известный поэт-декабрист，популярнейший поэт своего времени.



Творческая жизнь поэта очень коротка，однако он всё же сумел стать одним из виднейших деятелей русской поэзии. С начала 1820-х гг. Рылеев быстро завоёвывает заметное место в литературе после публикации смелого стихотворения《К временщику》，сатиры на любимца АлександраⅠ — генерала Аракчеева. Рылеев становится известным в литературном кругу как создатель смелых и страстных политических стихотворений：《Гражданское мужество》（1823），《А. П. Ермолову》（1821），《На смерть Бейрона》（1824），《Стансы（К А. Бестужеву）》（1824 — 1825），《Бестужеву》（1825）и др. Одним из самых значительных вольнолюбивых произведений декабристов явилось стихотворение Рылеева《Гражданин》（1824），где поэт упрекает юношей，которые в《постыдной праздности》проводят свою жизнь《под тяжким игом самовластья》. В сборнике стихотворений《Думы》（1825）поэт нарисовал ряд образов героев русской истории，придав им мысли и чувства декабриста：《Вадим》，《Олег Вещий》，《Боян》，《Мстислав Удалой》，《Смерть Ермака》，《Борис Годунов》，《Димитрий Самозванец》，《Иван Сусанин》，《Богдан Хмельницкий》，《Артамон Матвеев》，《Пётр Великий в Острогожске》，《Державин》и др. С позиций реалистического понимания жизни А. С. Пушкин осуждал Рылеева за нарушение исторической правды характеров，но Рылееву было важно передать лишь свои чувства，достичь переклички образов из прошлого с современностью. В романтическом свете Рылеевым была изображена борьба украинского народа за свободу и независимость в его историко-героических поэмах《Войнаровский》（1823 — 1825）и《Наливайко》（1824 — 1825）.



В творчестве декабристов утверждается мысль о высоком гражданском назначении поэзии. Видел в поэте пророка возвышенных истин и декабрист-романтик Вильгельм Карлович Кюхельбекер
 （1797 — 1846）. Кюхельбекер учился в Царскосельском лицее вместе с А. С. Пушкиным，И. И. Пущиным и А. А. Дельвигом，там проявились его свободолюбиво-романтические стремления. Начало формирования декабристских убеждений Кюхельбекера тоже относится к лицейским годам.



В начальный период творческого пути Кюхельбекер был заинтересован античной литературой，мифологией и философией. Первое его значительное стихотворение《Бессмертие есть цель жизни человеческой》уже обличает тиранов. 20-е годы — расцвет гражданственной лирики Кюхельбекера. Свободолюбие，боевые призывы соединялись в его лирике с романтически окрашенными патриотическими настроениями. Кюхельбекер полагал，что поэт извечно обречён на страдания и гонения（《Поэты》，1820；《Проклятье》，《Жребий поэта》，1824；и др.），но он верит，что поэтическое слово не пропадает в безвестности：



Ничто，ничто не утопает

В реке катящихся веков，—

Душа героев вылетает

Из позабытых их гробов

И наполняет бардов струны

И на тиранов шлёт народные перуны.



《Греческая песнь》，1821



Кюхельбекера следует отнести к крупнейшим литераторам своего времени，к выразителям главных тенденций декабристского романтического направления.




Александр Иванович Одоевский
 （1802 — 1839）— как и Рылеев，самый талантливый поэт，вышедший из среды декабристов. Несмотря на приступы отчаяния，в целом Одоевский сумел создать поэзию гражданской стойкости. Таков ответ Одоевского на послание Пушкина《В Сибирь》（1827），в котором он выразил твёрдую уверенность декабристов в том，что их дело продолжится，《из искры возгорится пламя》：



Струн вещих пламенные звуки

До слуха нашего дошли.

К мечам рванулись наши руки，

Но лишь оковы обрели.

Но будь покоен，бард，цепями，

Своей судьбой гордимся мы

И за затворами тюрьмы

В душе смеёмся над царями.

…



《Струн вещих пламенные звуки》，1829



Половина стихов Одоевского до нас не дошла，в собирании и издании его произведений большую роль сыграли друзья поэта. Декабрист А. П. Беляев в своих воспоминаниях говорил：《...если б собраны были и явлены свету его многие тысячи стихов，то литература наша，конечно，отвела бы ему место рядом с Пушкиным，Лермонтовым и другими первоклассными поэтами》.



Зов к активным действиям звучит и в стихотворениях других поэтов-декабристов：в посланиях Владимира Федосеевича Раевского（1795 — 1872）（《К друзьям в Кишинёв》，1822 и др.），в агитационных песнях，написанных Рылеевым и Александром Бестужевым-Марлинским（《Ах，тошно мне и в родной стороне...》，1824；《Близ Фонтанки-реки...》，1824）. А в своём стихотворении《К снегирю》（1819）Фёдор Николаевич Глинка（1786 — 1880）восклицает：



Прав ты，прав，о сын природы！

Вольным всюду жизнь сладка：

Где не светит луч свободы，

Хлеб постыл там，соль горька！



Батюшков и Жуковский с одной стороны，а поэты-декабристы с другой представляли два важных течения в развитии романтизма — лирическое и гражданское. Помимо А. С. Пушкина и М. Ю. Лермонтова，выдающихся представителей романтизма и основоположников реализма в русской литературе，важную роль в становлении реалистического метода играли поэты пушкинского окружения
 ：Е. А. Баратынский，Д. В. Веневитинов，П. А. Вяземский，Д. В. Давыдов，А. А. Дельвиг，Н. М. Языков. Это были разные по возрасту люди，которых связывают с Пушкиным в разной мере и само время творчества，и личные отношения.




Евгений Абрамович Баратынский
 （1800 — 1844）— самая яркая звезда среди поэтов пушкинского окружения. Для Баратынского поэзия — это неукротимое стремление к познанию сути жизни. Баратынский не был декабристом，но его поэзии не чужд мотив вольнолюбия（поэма《Пиры》，1820）. Он на время был близок с будущими декабристами，но между ними существовала и значительная идейная разница：декабристская литература призывала к действию，а поэзия Баратынского являлась лишь раздумьями над жизнью.



Первые произведения Баратынского — дружеские послания（《К Креницину》，1819；《Дельвигу》，1819；《К Кюхельбекеру》，1820），надписи，эпиграммы. Но главное место в его раннем творчестве занимают элегии. Раннему творчеству Баратынского свойственны мотивы одиночества и воспоминаний о навсегда ушедших днях，ощущение горечи утрат，рассуждения о быстротекущей жизни и тому подобные мысли и настроения：



Расстались мы；на миг очарованьем，

На краткий миг была мне жизнь моя；

Словам любви внимать не буду я，

Не буду я дышать любви дыханьем！

Я всё имел，лишился вдруг всего；

Лишь начал сон... исчезло сновиденье！

Одно теперь унылое смущенье

Осталось мне от счастья моего.



《Расстались мы；...》，1820



Имя и произведения Баратынского быстро стали известны. Элегия《Финляндия》（1820），а позднее поэма《Эда》（1826）закрепили за ним репутацию《певца Финляндии》. Поэзия Баратынского с реалистической точностью и холодной трезвостью анализировала движение чувств и психологию человека（《Признание》，1823）. После выхода первого сборника стихов（1827）Баратынский написал свои наиболее известные произведения：поэма《Бал》（1828）и《Цыганка》（1831），стихотворения《Последняя смерть》（1827），《Судьбой наложенные цепи》（1828），《Тебя из тьмы не изведу я》（1828），《В дни безграничных увлечений》（1831），《К чему невольнику мечтания свободы？..》（1833）и др. В этих стихотворениях углубляются размышления Баратынского над жизнью и человеческой судьбой，зреет его самосознание и стремление идти собственной дорогой（《Не ослеплён я музою моею》，1829）.



С начала 30-х годов Баратынский стал обращаться к прозе и драме. Под воздействием《Повестей Белкина》он создаёт повесть《Перстень》（1831），начинает писать комедию.



В последней книге Баратынского — сборнике《Сумерки》（1842）были объединены стихотворения второй половины 30 гг. и начала 40-х. Стихотворения，вошедшие в этот сборник со значащим заглавием，обладали единством проблематики，помещены в книге с продуманной композицией и должны были живее выражать общее направление и общий тон поэта. Баратынский видел конфликт между поэтическим даром и《железным веком》，но он не знал путей к избавлению от болезней своего времени，потому в его стихах и звучит крик боли и отчаяния.




Дмитрий Владимирович Веневитинов
 （1805 — 1827）— поэт，переводчик，критик. Веневитинов вошёл в литературу в начале 20 гг.，став активным участником романтического движения. С его именем связано возникновение нового，философского течения внутри русского романтизма. В его стихотворениях чётко выражены принципы так называемой《поэзии мысли》.



Центральная тема стихотворений Веневитинова — судьба поэта. Поэт в стихах Веневитинова — романтический герой，《сын богов，питомец муз и вдохновенья》，высоко вознесённый над толпой，над прозой и пошлостью повседневного существования. Стихи Веневитинова объединены лирическим образом художника — мыслителя и творца，высшего образца человека. Адресатами его стихотворений выступали друзья и близкие поэту люди（《К моей богине》，1826；《Элегия》，1827；《К моему перстню》，1826 или 1827 и др.）.



Веневитинов был далёк от политической борьбы，однако ему не чужды и вольнолюбивые идеи и настроения（《Смерть Байрона》，1825；《Песнь грека》，1825；《Новгород》，1826）. Он сочувствовал декабристам и с отвращением относился ко всякому насилию и произволу. Смерть Веневитинова была связана с событиями на Сенатской площади. Усилиями друзей было подготовлено первое издание его сочинений（1829 — 1831）.




Пётр Андреевич Вяземский
 （1792 — 1878）— поэт и критик. Вяземский с детства впитал просветительские идеи и отличался любовью к просвещению и либеральными взглядами. Вяземский разделял оппозиционные идеи передовых дворян и желал либеральных преобразований. После удаления со службы он посвящает себя литературной и журнальной деятельности и теснее сближается с декабристами，с Пушкиным. Вяземский внёс в русскую поэзию，критику и публицистику ощутимый вклад.



С конца 10-х и в начале 20-х гг. в поэзию Вяземского проникают идеи декабристов. В элегиях《Негодование》，《Уныние》，《Первый снег》сливаются гражданская и личная темы. В 1820 — 1830 гг. Вяземский стал горячим пропагандистом романтизма. Последние двадцать лет Вяземский жил преимущественно за границей. Он в полной мере ощутил социальное и духовное одиночество，что отразилось в трагически высокой лирике поздних лет.




Денис Васильевич Давыдов
 （1784 — 1839）— поэт，прозаик. Начало литературной деятельности Давыдова относится к первым годам ⅩⅨ века. Ранние сатирические произведения Давыдова（басня《Голова и Ноги》，1803；басня《Река и Зеркало》，1803；притча《Орлица，Турухтан и Тетерев》，1804）едко высмеивали царя и его ближайшее окружение，тем завоевав автору широкую известность. Давыдов сочувствовал многим целям декабристов，но резко расходился с ними в представлении о путях их достижения. Трагедия на Сенатской площади ещё более укрепила Давыдова в отрицании революционного действия.



Герой Давыдова — лихой гусар，верный в дружбе，преданный родине и готовый отдать за неё жизнь. Давыдов стремился внести дух гусарщины и в свои любовные элегии. Особое место среди элегий Давыдова занимает《Бородинское поле》（1829），лучшая историческая элегия в русской романтической поэзии. Литературный путь Давыдова завершился созданием《Современной песни》（1836），подтверждающей отрицательное отношение Давыдова к крепостному праву и опубликованной только после его смерти.



По словам Белинского，《Давыдов，как поэт，решительно принадлежит к самым ярким светилам второй величины на небосклоне русской поэзии...》.




Антон Антонович Дельвиг
 （1798 — 1831）— поэт，критик，публицист，товарищ Пушкина по Царскосельскому лицею. У Дельвига рано пробудилась любовь к поэзии，он углублённо изучал русскую литературу. В лицее он начинает писать стихи и вскоре становится одним из первых поэтов（《К Диону》，1814；《К Лилете》，1814；《К Дориде》，1815）. В лирике Дельвига начинают звучать мотивы политического и религиозного вольномыслия：его стихотворение《Поэт》（1820）стало декларацией свободы и идеи высокого предназначения поэта.



В 20-е гг. Дельвиг окончательно формируется как лирический поэт. Он пишет романсы и элегии，но основные его жанры — идиллия и《русская песня》. Дельвиг вкладывает в идиллии новое содержание，пытается воссоздать мир чувств и мыслей человека античной древности，создать идеал прекрасного человека. Дельвиг был одним из лучших знатоков и литературных интерпретаторов народной лирической песни. На многие стихотворения Дельвига написана музыка：《Не осенний частый дождичек...》М. И. Глинки，《Соловей мой，соловей...》А. А. Алябьева，《Пела，пела пташечка...》А. Г. Рубинштейна и др.



Дельвиг был первым，кто ещё в лицее объявил Пушкина поэтическим наследником Державина и главой нового поэтического движения（《На смерть Державина》，1816；《К А. С. Пушкину》，1816 или 1817）.




Николай Михайлович Языков
 （1803 — 1846）рано почувствовал своё призвание поэта. Лучшие его произведения в основном созданы в нач. 20 — сер. 30 гг. Языков внимательно следил за спором классиков с романтиками，который клонился к победе новых идей и форм над старыми. Языков воспринял романтизм как свободу личных чувств и свободу от правил классицизма. В этот период им были созданы стихотворения в жанре песен，отчасти напоминающие думы Рылеева. Суть этих песен не в исторической достоверности，цель Языкова — взволновать читателя живым современным содержанием. После разгрома восстания декабристов лирика Языкова постепенно теряет боевой задор и пафос протеста. Первый сборник стихов Языкова（1833）сильно пострадал от цензуры. В последние годы в творчестве Языкова встречаются подлинные шедевры（《Буря》，《Морское купанье》и др.），в которых отчётливо проявляется крепость стиля，лаконизм композиции，гармоническая стройность и чистота языка. Поэтические сборники《56 стихотворений Н. Языкова》（1844）и《Новые стихотворения》（1845）подводят итог творческой деятельности поэта.



Языков — второй по яркости таланта（после Баратынского）среди поэтов пушкинского окружения. В лирике Языкова ярко запечатлелась вольная душа русского человека，жаждавшая простора.



В 30-е годы утверждаются также имена новых поэтов-разночинцев
 ，чьи произведения носят в основном демократический и реалистический характер. Среди них — А. И. Полежаев и А. В. Кольцов.




Александр Иванович Полежаев
 （1804 — 1838）представлял демократическое направление в поэзии второй половины 1820-х и 1830-х годов. Первые произведения Полежаева относятся к университетским годам，самым крупным из которых явилась поэма《Сашка》（1825）. Поэма возникла после появления первых глав《Евгения Онегина》и представляла собой скрытую полемику с пушкинским романом. В поэме《Сашка》звучали отдельные политические суждения. Размышляя о судьбе России，Полежаев с явным сарказмом восклицает：



Когда тебе настанет время

Очнуться в дикости своей？

Когда ты свергнешь с себя бремя

Своих презренных палачей？



Эти строки，как и некоторые стихотворения Полежаева（《Четыре нации》，1826；《Валтасар》，1826；《Цепи》，1826 — 1828；《Рок》，1826 — 1828）напоминают о тираноборческом，обличительном пафосе декабристской поэзии. За такие стихи Полежаев в порядке наказания был отправлен на военную службу，годы которых составили основной период его творчества. Мотив узничества，страдальческой гибели становится одним из ведущих мотивов его стихотворений. Полежаев также философски размышляет о жизни на основе лично выстраданных чувств. В произведениях поэта нередки и ноты надежды и внутренней свободы души.



Творчество Полежаева — постепенное движение от предромантизма к романтизму и реализму. На него оказали влияние Байрон，декабристская поэзия，Пушкин и русский фольклор. Творчество Полежаева предваряло многие мотивы лермонтовских произведений и оказало заметное влияние на лирику Н. А. Некрасова.



Важнее Полежаева на пути развития русской поэзии к Н. А. Некрасову представляется Алексей Васильевич Кольцов
 （1809 — 1842）. Будучи простым юношей из купеческой семьи，степь была для Кольцова первой《школой жизни》，где он ощутил себя поэтом. Чтение книг，самообразование，литературные кружки сыграли большую роль в его литературной ориентации. Первый поэтический сборник стихов Кольцова（1835）принёс ему славу в среде столичных литераторов. Знакомство с Пушкиным，Жуковским，Белинским намного расширяет литературный кругозор Кольцова. Белинский разделил стихотворения Кольцова на три разряда：подражательные《правильные》пьесы，ориги-нальные《русские песни》и философские《думы》.



《Русская песня》принесла Кольцову заслуженную славу и вознесла его на непревзойдённую высоту среди современных ему писателей.《Поэтом земледельческого труда》назвал Кольцова Глеб Успенский. Герои Кольцова укоренены в труде и в природе，как это изображено в прославленных песнях《Песня пахаря》（1831），《Урожай》（1835），《Косарь》（1836）. Кольцов поэтически воспевает трудовую жизнь крестьянина. Труд на земле，для Кольцова — это удовлетворение высоких духовных потребностей человека.



Под влиянием Белинского Кольцовым создан ряд《дум》，в которых поэт достигает расцвета своего поэтического таланта. В《думах》Кольцов предстаёт самобытным поэтом，размышляющим о тайнах жизни и смерти，о смысле существования（《Великая тайна》，1833；《Неразгаданная истина》，1836；《Вопрос》，1837），о высоком назначении человеческой личности и роли искусства（《Человек》，1836；《Поэт》，1840）.



Поэзия Кольцова оказала большое влияние на русскую литературу. Демократические，народно-крестьянские мотивы его поэзии получили дальнейшее развитие в творчестве Некрасова и поэтов его школы.



Проза



С формированием русской романтической прозы
 связано творчество декабристов. Они создают немало прозаических произведений，исполненных патриотическим настроением и свободолюбием：《Письма русского офицера》（Ф. Н. Глинка，1815 — 1816），《Зиновий Богдан Хмельницкий，или Освобождённая Малороссия》（Ф. Н. Глинка，1817），《Адо》（В. К. Кюхельбекер，1824）и др. Герои декабристских романтических повестей，как правило，не примиряются с действительностью и до конца преданы идеалу свободы.



Значительный вклад в развитие прозаического жанра и историю гражданского романтизма внёс писатель-декабрист Александр Александрович Бестужев
 （1797 — 1837）.



Бестужев сделал свой вклад в развитие прозы на его послекарамзинском и предпушкинском этапах. Его проза несёт в себе большой заряд оптимизма，проповедь героических начал，доблести и самопожертвования.《Ливонские повести》Бестужева《Замок Венден》（1821），《Ревельский турнир》（1824），《Замок Эйзен》（1825）отмечены антидеспотической направленностью. Предметом изображения здесь становится рыцарское средневековье，романтически противопоставляются добродетельные герои и несправедливые деспоты. В повести《Роман и Ольга》（1825）Бестужев обращается к событиям отечественной истории，к борьбе за независимость Великого Новгорода. Герои повести отличаются высокими гражданскими и патриотическими чувствами.《Я не продам своей родины за все блага в мире...》— таковы их убеждения.



На каторге и в армии на Кавказе Бестужев продолжал заниматься литературным творчеством и остался верным пафосу героики. Он пишет повести на тему морской жизни（《Лейтенант Белозор》，1831；《Фрегат Надежда》，1833；《Мореход Никитин》，1834），на сюжеты из жизни света（《Испытание》，1830；《Страшное гаданье》，1830），на быте и нравах Кавказа（《Аммалат-Бек》，1832；《Мулла-Нур》，1836）. Бестужев остаётся по-прежнему романтиком，хотя его творчество стало больше опираться на увиденное и достоверное из самой жизни.




Владимир Фёдорович Одоевский
 （1804 — 1869）известен как автор талантливых романтико-фантастических и сатирических повестей. Он находился в близких отношениях с декабристами и Грибоедовым，Пушкиным，Жуковским，Лермонтовым и многими другими деятелями русской культуры. Начало литературного творчества Одоевского относится к 20-м годам，но популярность его повести получили в 30-е годы. Произведения Одоевского характеризуются разнообразием тематики и соединением реалистического плана с романтическим. Общественно-этические идеалы Одоевского наиболее полно выражены в его философско-фантастических повестях и рассказах，созданных в разные годы и включённых впоследствии в сборник под названием《Русские ночи》（1844）. Ярким образцом художественной футурологии явился роман Одоевского《4338 год》. Картина будущего，нарисованная писателем，сохраняет смысл и в наше время.



К 30-м годам относится возникновение исторического романа
 ，чья популярность была связана с развитием национально-исторического самосознания народа и общественного интереса к проблемам истории.



Первым русским историческим романом оказался《Юрий Милославский，или Русские в 1612 году》（1829）Михаила Николаевича Загоскина
 （1789 — 1852），который принёс автору широкую известность. Загоскину удалось передать в этом романе некоторые черты народного быта. При стремлении реалистически изобразить исторические события Загоскин испытывает на себе и влияние романтизма. Национально-патриотический подъём 1812-го и последующих годов нашёл отражение в другом историческом романе Загоскина —《Рославлев，или Русские в 1812 году》（1831）. Загоскин нередко впадает в назидательный тон，представляя дидактическое направление в русской исторической романистике. События 1812 г. получили откровенно реакционное освещение в историческом романе Фаддея Венедиктовича Булгарина
 （1789 — 1859）《Пётр Выжигин》，в котором автор восхвалял самодержавие как источник победы России над врагом. Однако и романы Загоскина，и романы Булгарина быстро утратили свою популярность. В борьбу с ними вступает романтическое направление русского исторического романа，представленное в творчестве Н. А. Полевого，А. Ф. Вельтмана и И. И. Лажечникова.




Николай Алексеевич Полевой
 （1796 — 1846）писал критические статьи，повести，романы，продолжая борьбу А. А. Бестужева за самобытность и народность русской литературы. Будучи уже известным критиком и журналистом，Полевой обратился к написанию повестей и романов. Первым крупным прозаическим произведением Полевого был исторический роман《Клятва при гробе Господнем》（1832），написанный в романтическом духе. Основной пафос его последующих произведений（повесть《Живописец》，1834；повесть《Эмма》，1834；роман《Аббадона》，1834）— критика социальных условий，противостоящих мечте и поэзии. Достойны упоминания и《Рассказы русского солдата》（1829）и многотомная《История русского народа》（1829 — 1833）— попытка воссоздать историю страны на основе изучения не монархов по преимуществу，а деятельности самого народа.



Большую смелость проявил в своих исторических романах Александр Фомич Вельтман
 （1800 — 1870），обратившись к временам Киевской Руси. В исторических романах《Кащей Бессмертный，былина старого времени》（1833）и《Святославич，вражий питомец. Диво времён Красного Солнца Владимира》（1835）Вельтман рисует поэтические картины Древней Руси，стремится воссоздать язык и синтаксис средневековья，даёт читателям возможность почувствовать дух времени，характер русской сказки и славянской мифологии.




Иваном Ивановичем Лажечниковым
 （1792 — 1869）написаны три исторические романа：《Последний Новик или Завоевание Лифляндии при ПетреⅠ》（1831 — 1833），《Ледяной дом》（1835）и《Басурман》（1838）. Эти произведения помогли ему завоевать широкую известность и громкий авторитет у своих современников. Наиболее значительным романом Лажечникова является《Ледяной дом》，в котором с достаточной точностью воссоздана атмосфера придворной жизни времён Анны Иоанновны и образы некоторых исторических деятелей. Тяготение Лажечникова к таинственному，к восточной экзотике，контраст идеальных лиц и злодеев，лиризм и постоянное присутствие авторского《я》свидетельствовали о принадлежности его к романтикам 30-х годов，но одновременно в историко-бытовых картинах и эпизодах продолжает своё развитие и реалистическая струя в творчестве писателя.



Заметным явлением времени является проза Василия Трофимовича Нарежного
 （1780 — 1825）. Он начал как драматург，но вскоре создаёт цикл повестей《Славенские вечера》（1809）. Сатирико-бытовой роман《Российский Жилблаз，или Похождения князя Гаврилы Симоновича Чистякова》（три части опубл. в 1814，полностью опубл. в советское время）принёс писателю славу. Пусть не всё в обрисовке быта и нравов удалось писателю，однако именно он начал прокладывать дорогу к созданию русского классического романа ⅩⅨ в. В начале 20-х годов появляется сразу несколько романов Нарежного：《Аристон，или Перевоспитание》（1822），《Бурсак》（1824）и《Два Ивана，или Страсть к тяжбам》（1825）. Отдельные темы，сюжеты，манера повествования Нарежного предваряли творческие искания и открытия Гоголя.



Хотя большинство писателей ещё продолжали творить в рамках романтизма，ведущее значение в развитии литературы 30-х годов приобретает реалистическая проза Пушкина. На 30-е годы приходится расцвет творчества Лермонтова. В творчестве Гоголя чётко обнаруживается переход от романтизма к реализму и социальной сатире. Появляются первые писатели-разночинцы，в литературе усиливаются демократические тенденции. В целом это было движение к реализму — самому плодотворному направлению，могучая сила которого заключалась в его постоянной и тесной связи с современной действительностью. Основы будущей реалистической эстетики заложил в своих статьях Белинский.



Драматургия



Основным жанром русской драматургии первой трети ⅩⅨ в. остаётся трагедия，ибо трагедия как высокий драматический жанр вполне соответствовала общей атмосфере патетики и героизма вблизи 1812 года，в декабристский период развития литературы. Однако основное место в репертуаре занимают уже не классические трагедии ⅩⅧ века — их место заменяют произведения Владислава Александровича Озерова
 （1769 — 1816），драматурга сентименталистского направления. Первые произведения Озерова относятся к концу ⅩⅧ века，но успех пришёл к нему лишь после написанной в 1804 г. трагедии《Эдип в Афинах》. Озеровым созданы ещё три трагедии：《Фингал》（1806），《Димитрий Донской》（1806）и《Поликсена》（1807）. Драматургия Озерова，в особенности его чувствительные монологи，является одним из значительных явлений карамзинского направления в русской литературе. Литераторы-《архаисты》（особенно Державин）резко критиковали Озерова за недостаток действия，статичность，а подчас и за непроработанность характеров и неправдоподобие некоторых ситуаций.



В первой трети ⅩⅨ века трагедии писали и писатели-декабристы（Кюхельбекер，Рылеев），Грибоедов и Пушкин，из которых только Пушкин успешно выполнил задачу времени и создал первую в русской литературе реалистическую трагедию《Борис Годунов》（1825）.




Александр Сергеевич Грибоедов
 （1795 — 1829）— создатель первой в ⅩⅨ в. русской реалистической комедии《Горе от ума》（1824）.



Действие комедии《Горе от ума》происходит в Москве. Главный герой Чацкий возвращается из-за границы，полный передовых идей и свободолюбивых настроений，и узнаёт，что его любимая девушка Софья влюблена в Молчалина，секретаря своего отца Фамусова. Чацкого не понимают в《старой Москве》，даже Софья не соглашается с его новыми идеями. Чацкий издевается над Молчалиным，и чтобы отомстить за своего возлюбленного，Софья распускает слух о сумасшествии Чацкого. Тот горько смеётся над Фамусовым и другими представителями《века минувшего》，над самой Софьей，над собственной слепотой и покидает дом Фамусовых с восклицанием：《Пойду искать по свету，/ Где оскорблённому есть чувству уголок！》.



《Горе от ума》— блестящий пример тесной связи литературы с общественной жизнью. Главный конфликт в комедии — конфликт между《умным человеком》и《глупцами》— то есть столкновение прогрессивных сил с феодально-крепостнической реакцией，идейное противоречие между《веком нынешним》и《веком минувшим》.



В комедии выступают люди различного общественного положения. Главный герой комедии Чацкий — свободолюбивый и умный молодой человек，представитель передовой молодежи. Многие современники увидели в образе Чацкого настоящего декабриста. Чацкий — первый в русской литературе реалистический образ положительного героя.《Высокие думы》для Чацкого были выше всего. Он интересуется литературой，что было типичным для свободомыслящей дворянской молодежи. Путешествия Чацкого за границей，знакомство с жизнью，философией，историей Западной Европы оказали несомненно положительное влияние на его идейное развитие. Чацкий — защитник свободы и независимости личности，рабство же вызывает в нём резкий и решительный протест. Драма Чацкого и передовых кругов дворянской молодежи заключается в том，что их вольнолюбивые мечтания столкнулись с суровой реакционно-крепостнической действительностью. Чацкий терпит горе от своего ума，как единственный умный человек среди толпы глупцов. Однако пафос комедии всё же оптимистичен：Чацкий наносит страшный удар фамусовым и молчалиным，тем прекращая их спокойное и беспечное существование. Если даже он пока слаб в схватке，то и фамусовы бессильны остановить передовые силы общества. Борьба против фамусовых только начинается.



《Век минувший》— идеал барского фамусовского общества. Оно уверено，что иного образа жизни，иных ценностей，кроме богатства，высоких чинов，власти и влияния，не может быть у здравомыслящего человека. Чацкий в их глазах естественно кажется сумасшедшим，так как он мыслит смело，самостоятельно и открыто выражает своё несогласие с авторитетами. Поведение самого Чацкого облегчало распространение сплетни о его сумасшествии. Молчалин — воплощение пошлости и лакейства，способности на подлый поступок. Молчалин — символ рабского молчания，к которому стремилась приучить Россию власть. Характерен для барской Москвы того времени и никчёмный Репетилов，клубный либерал и политический приспособленец.



Софья — центральный женский персонаж комедии. Она воображает себя героиней《чувствительного》романа и потому отвергает и язвительного，не по-московски смелого Чацкого，и богатого，но глупого московского жениха полковника Скалозуба，а влюбляется в угодливого Молчалина. Софья неспособна понять вернувшегося из-за границы Чацкого.



Комедия《Горе от ума》предвещала победу реализма в русской литературе. Грибоедов первым вывел на сцену реальную русскую жизнь своего времени. Зритель узнавал на сцене ту жизнь，которую видел вокруг себя. Жизнь в комедии раскрывается в движении，в борьбе нового со старым，в развитии. В высказываниях Фамусова，Чацкого и других возникает образ старой Москвы в разные времена. Герои Грибоедова воспринимаются нами как реальные личности. Грибоедов реалистически изобразил типические характеры в типических обстоятельствах，что являлось основной чертой реализма.



《Горе от ума》разрушило принятое в эстетике классицизма разделение различных драматургических жанров. Здесь сочетаются и общественная сатира，и комедия характеров，и психологическая драма. В《Горе от ума》отсутствует традиционная нравоучительная концовка，что тоже говорит об отходе Грибоедова от канонов прежней драматургии. Однако в комедии《Горе от ума》Грибоедов соблюдает правило трёх единств：действие совершалось в течение одних суток，в одном месте，вокруг одного главного героя. Грибоедов показал своим современникам，что и при соблюдении классицистических единств пьеса может быть глубоко реалистической，если она воссоздаёт правду жизни.



Драматургическая композиция комедии《Горе от ума》проста и ясна，язык же пьесы сделал Грибоедова гениальным новатором в развитии русской драматургии. Грибоедов широко и обильно использовал живую разговорную речь，отказываясь от обезличенности светского языка и лексических и стилистических архаизмов，используя последние лишь для передачи особенностей того или иного персонажа. Речевые характеристики персонажей способствовали их индивидуализации и яркой портретности. Художественной задачей Грибоедова было обогащение литературного языка практикой живой разговорной речи，и эту задачу он превосходно решил.



《Горе от ума》— первое реалистическое произведение в русской драматургии. Оно появилось своевременно，освещая социально-политические проблемы страны и прокладывая путь будущему Гоголю.



Грибоедов пробовал свои силы и в области трагедии，но трагедию так и не написал. Он остался в истории литературы автором одного，прославившего его，произведения，обладающего исключительным значением в развитии русского театра и воспитавшего последующее поколение передовых людей России.



Грибоедов был одним из образованнейших людей своего времени. Он изучал науки с целью служения родине，так как считал，что《чем человек просвещённее，тем полезнее своему отечеству》.



Своеобразны были литератутно-эстетические позиции Грибоедова：он отрицательно относился к принципам классицизма，но не нашёл общего языка и с сентиментально-романтической школой Карамзина и Жуковского. Вместе с декабристами и Пушкиным он искал пути развития национально-самобытной русской литературы.



С середины 20-х годов，после появления《Горя от ума》，а также и после《Бориса Годунова》，русское драматургическое творчество пережило известный спад. В течение десяти лет было создано лишь небольшое число драматургических произведений，главные из них — маленькие трагедии Пушкина，《Маскарад》Лермонтова и《Ревизор》Гоголя.



Басни



Творчество Ивана Андреевича Крылова
 （1769 — 1844）было подготовлено его сатирической драматургией и журналистикой конца ⅩⅧ в.：первая научила его лаконично и точно изображать，а последняя — давала ему разнообразные сатирические мотивы.



Крылов начал писать басни ещё в 80-е годы ⅩⅧ в.，но баснописцем стал в 1805 г.，сделав переводы-переложения трёх лафонтеновских басен. Уже в 1809 г. выходит его первая книга басен，сразу же обессмертившая его имя. Басни Крылова — подлинные художественные произведения，выражавшие одновременно и народную мудрость，и глубокую философию жизни. Человеческие характеры，их мысли и чувства，разные жизненные ситуации — всё в баснях Крылова получает глубоко верное и живое выражение.



Видное место в творчестве Крылова занимают социально-политические басни. В своих баснях он затронул общенародные проблемы，существующие в реальной русской действительности. Первая из них — противостояние《сильных》и《бессильных》. В его баснях заметно усиливаются социальное обличение и сочувствие трудовому народу（《Волк и ягнёнок》，《Мор зверей》，《Слон на воеводстве》，все 1808；《Мирская сходка》，《Овцы и собаки》，《Лев на ловле》，《Пёстрые овцы》，《Рыбья пляска》）.《У сильного всегда бессильный виноват》— так прямо высказывается Крыловым в басне《Волк и ягнёнок》об отношениях между властью и народом. В басне《Листы и Корни》（1811）Крылов чётко определил отношения между трудовым народом и властвующей знатью.



Крыловым созданы и басни на тему несовершенства судебной системы и в целом государственного управления России（《Лисица и Сурок》，《Крестьяне и Река》，《Волк и Мышонок》，《Щука》，《Крестьянин и Лисица》，《Крестьянин и Овца》）. Басня《Квартет》（1811）показывает，что неспособность власти к государственному правлению не может быть восполнена ничем. Многие басни Крылова рисуют нравственное несовершенство вельмож：《Оракул》，《Осёл》，《Гуси》，《Две собаки》，《Сокол и Червяк》，《Вельможа》и др.



Произведения Крылова рассказывают также о русской истории，откликаются на значительные события современности и обнаруживают его собственный взгляд на жизнь. Особое место у Крылова занимают басни о войне 1812 года（《Ворона и Курица》，《Волк на псарне》，обе 1812；《Чиж и Ёж》，《Пожар и Алмаз》，обе 1814）. О чём бы ни писал Крылов，всё было живописно и неповторимо.



Нравственно-философские и нравоучительные басни составили другую важную часть творчества Крылова. Моральные поучения Крылова были вписаны в национально-русскую атмосферу и обращены к широкой аудитории. В своих баснях Крылов высмеивал многие общечеловеческие пороки：ложь（《Лжец》），жадность（《Скупой и Курица》，《Скупой》），хвастовство（《Муха и дорожные》），зависть и недовольство судьбой（《Разборчивая невеста》，《Лягушка и Вол》，《Ворона》），невежество（《Мартышка и очки》，《Свинья под дубом》），неразборчивость в друзьях（《Крестьянин и Змея》），легкомыслие（《Ягнёнок》）и т.п. В подобных баснях Крылова представлены житейские правила，обобщающие уроки многовековой жизни народа. Бескорыстная самоотдача，дружба в баснях Крылова рассматриваются как высшие ценности（《Старик и трое молодых》，《Два голубя》и др.）.



Творчество Крылова занимает особое место в развитии русской литературы начала ⅩⅨ в. В самом традиционном жанре басни он сформировал реалистический взгляд на человека и общество，выработал новый стиль стихотворного повествования. Крылов широко использует пословицы，поговорки и устойчивые фразеологические сочетания，выражает свою мысль формулами народной речи. Собственные выражения Крылова строились также по образцу пословиц，многие из которых перешли в народную речь и сами стали пословицами.



Александр Сергеевич Пушкин



Александр Сергеевич Пушкин（1799 — 1837）— великий русский национальный поэт，основоположник русского реализма и создатель русского литературного языка. Литературная деятельность Пушкина охватывает очень широкий диапазон жанров. В каждом из этих жанров Пушкин достиг такой высоты，которая до него ещё никому в России не была доступна. Творчество Пушкина являлось воплощением свободолюбия，патриотизма，мудрости и гуманных чувств русского народа. Творчество Пушкина — уникальное явление. Оно завершает процесс развития литературы своего времени и в то же время，создавая новый язык，рождая новые темы и жанры，стоит у истоков современной русской литературы，открывая дорогу в будущее.



Пушкин родился в семье дворянина. Годы，проведённые в Царскосельском лицее（1811 — 1817）— привилегированное учебное заведение，предназначенное по первоначальному плану для обучения братьев царя АлександраⅠ — оставили в душе Пушкина неизгладимый след. Лицейские годы
 были началом творческого пути Пушкина. На судьбу Пушкина как поэта сильно повлиял переводной экзамен 1815 г.，на котором присутствовал Державин. Признанный в то время глава русской поэзии был в восхищении от стихов Пушкина. К моменту окончания Пушкиным лицея в печати уже появилось около 30 его стихотворений. Основные мотивы в стихотворениях Пушкина этого периода — воспевание земных радостей и чувственных желаний и элегическая грусть из-за их неосуществимости，что препятствует полноте душевной жизни. На этой почве ранний Пушкин сближается с Батюшковым. После окончания лицея Пушкин был зачислен чиновником в Министерство иностранных дел，однако он уже определил своё будущее и твёрдо пошёл по пути поэта.



Послелицейский период отмечен взлётом пушкинского вольнолюбия. В Петербурге
 Пушкин сблизился почти со всеми видными деятелями петербургского Союза благоденствия，под влиянием которых написал два программных политических стихотворения：оду《Вольность》（1817）и《Деревню》（1819）. В этих произведениях Пушкина ещё ощутимо влияние высокоодического стиля лирики классицизма. В этот период Пушкиным были созданы и поэтические эпиграммы на царя и видных лиц общества того времени. Среди не попавших при жизни Пушкина в печать политических стихотворений этих лет особое место занимает《К Чаадаеву》（1818）. Политические стихотворения и смелые разговоры Пушкина привлекли внимание правительства，в результате чего поэт был переведён по службе на крайний юг. Этот служебный перевод был фактической ссылкой.



Перед отправлением на юг Пушкин закончил свою первую поэму，работать над которой он начал ещё в Лицее，—《Руслан и Людмила》（1820）. Поэма представляет собой синтез ранних творческих исканий поэта и является торжеством романтизма в развитии русской поэзии и литературы вообще. Действие происходит в древнем Киеве при дворе князя Владимира，который выдаёт свою дочь Людмилу за князя Руслана. Волшебник Черномор похищает Людмилу，едва закончился брачный пир. Руслан отправляется в странствия в поисках своей жены. Поэма кончается счастливым соединением влюблённых. В поэме《Руслан и Людмила》Пушкин выступил как нарушитель сложившихся поэтических канонов，норм и открыл новую страницу русской литературы.



1820 — 1824 гг. —《южный период
 》творчества Пушкина，период расцвета пушкинского романтизма. Пушкиным владели два противоположных чувства：чувство ссыльного，насильно вырванного из круга друзей，и чувство раба，бежавшего на свободу. В поэзии Пушкина《южного периода》образ автора соответственно двоится，совмещая черты ссыльного изгнанника и вольного беглеца. Он создал ряд лирических произведений，в которых выражены его вольнолюбивые порывы，его мучительные раздумья о собственной судьбе и волнения его сердца.



В этот же период Пушкиным был написан цикл поэм，названных《южными》по аналогии с《восточными》поэмами Байрона：《Кавказский пленник》（1820 — 1821），《Братья-разбойники》（1821 — 1822）и《Бахчисарайский фонтан》（1821 — 1823）. Цикл《южных》романтических поэм полон духом свободы，способствовал окончательному разгрому отживающего классицизма и свидетельствовал о решительном переходе Пушкина на позиции романтизма. Испытывая сильное влияние《восточных》поэм Байрона，Пушкин всё же сумел в своих《южных》поэмах преодолеть《байронизм》и общие принципы романтического восприятия действительности. Он боролся за самобытность русской литературы и ратовал за《истинный романтизм》，который，по существу，был синонимом реализма.《Южные поэмы》Пушкина вызвали бурные отклики современников. С этого времени Пушкин стал признанным первым поэтом России.



Южный период был одновременно и периодом кризиса пушкинского романтического миросозерцания. В Кишинёве Пушкин сблизился с южным обществом декабристов и написал ряд революционных стихотворений（《Кинжал》，1821；《Наполеон》，1821；《Д. Л. Давыдову》1824 и др.）— отклики на события европейского масштаба. Пушкин в своих стихах осуждал народ за привычку к рабству，а передового дворянина-романтика критиковал за индивидуализм и неспособность приблизиться к народу. Подобные размышления Пушкина вызвали его переход от романтической поэзии к реалистической и определили замыслы поэмы《Цыганы》（1824）и романа в стихах《Евгений Онегин》（1823 — 1830）. В 1824 г. недовольство начальства и правительства привело Пушкина к исключению из службы и новой ссылке в родительское имение Михайловское Псковской губернии. Южный период завершил романтический этап в творчестве Пушкина. Однако это вовсе не означает，что романтика окончательно исчезла из пушкинских произведений. Романтический характер，романтические сюжеты стали у Пушкина получать историческое истолкование.




Михайловские годы
 （1824 — 1826）оказались важнейшими в творчестве Пушкина. С этого периода в творчестве Пушкина начинается реалистический этап. Поэт создаёт ряд произведений，свидетельствующих о его переходе к реализму（стихотворения《К морю》，1824；《Разговор книгопродавца с поэтом》，1824 и др.）. Чувства и мысли，воплощённые в этих произведениях，помогли Пушкину пережить ссыльные годы，побороть одиночество и выдержать декабрьскую катастрофу 1825 г.



В《Борисе Годунове》Пушкин ставил своей задачей показать《Судьбу человеческую，судьбу народную》. Поэт на основе верного отражения исторических событий реалистически изобразил судьбу Бориса как личность и судьбу народа в их сложнейших взаимодействиях. В《Борисе Годунове》Пушкин отказался от любых стеснений литературных правил. Он использовал фольклорный материал，свободно смешивает стихи и прозу，комическое и трагическое. Пушкин совершил подлинный переворот в русской драматургии，решительно повернув её в сторону сближения с действительностью.



Смерть АлександраⅠи восстание декабристов застали Пушкина в Михайловском. Потянулись тяжёлые дни，полные тревоги за судьбы друзей. 8 сентября 1826 г. Пушкина доставили к императору НиколаюⅠ. Обещая милость по отношению к декабристам и возвращая Пушкина в Петербург，НиколайⅠстал и цензором пушкинских стихов，кабы обеспечив поэту свободу печати.



Основными темами творчества Пушкина в период 1826 — 1829 гг.
 сделались темы исторические. В ряде стихотворений Пушкин подчёркивал свою верность традиции декабризма（《Послание в Сибирь》，1827；《Арион》，1827）. Пушкин задумывался над причиной поражения декабристов，над всем ходом русской и европейской истории. ПётрⅠ в произведениях Пушкина становится образцом подражания для императора НиколаяⅠ（《Стансы》，1826；роман《Арап Петра Великого》，1827 — 1828）. К наиболее зрелым произведениям Пушкина в период 1826 — 1929 гг. относится историческая поэма《Полтава》（1828），посвящённая теме ПетраⅠ и вопросу столкновения личных и исторических интересов.



Положение Пушкина к концу 1820-х гг. стало весьма тяжёлым. Правительство относилось к нему с подозрением，реакционно настроенные литературные критики свирепо нападали на него. Свадьба с красавицей Натальей Гончаровой сделала Пушкина счастливым，но поставила перед угрозой бедности. Принимая свадебный подарок от своего отца，Пушкину следовало съездить в Болдино，деревеньку на востоке от Нижнего Новгорода. Из-за эпидемии холеры поэт был вынужден остаться там на три месяца. Период с 6 сентября до конца ноября 1830 г. в жизни Пушкина получил название《болдинская осень
 》. Это один из самых значительных и плодотворных периодов творческой деятельности Пушкина. Он закончил《Евгения Онегина》，написал шедевры своей драматургии —《Маленькие трагедии》（《Скупой рыцарь》，《Моцарт и Сальери》，《Каменный гость》，《Пир во время чумы》），цикл рассказов《Повести покойного Ивана Петровича Белкина》（《Выстрел》，《Метель》，《Гробовщик》，《Станционный смотритель》，《Барышня-крестьянка》），создал поэму《Домик в Коломне》，ряд стихотворений и литературных статей. Творчество Пушкина в этот период достигло высшей точки зрелости. В своих трагедиях Пушкин показал себя глубоким знатоком человеческих страстей，замечательным мастером лепки характеров и художником острых драматических конфликтов.《Маленькие трагедии》принадлежат к величайшим достижениям мировой литературы.




В последние годы жизни
 Пушкин начал углублённо думать о взаимоотношениях крестьян и дворян，изучать случаи перехода дворян на сторону народа и союза просвещённого меньшинства с бунтарской массой. Крестьянская тема становится центральной в прозе Пушкина 30-х годов. В этот период он создаёт《Дубровского》（1832 — 1833），《Историю Пугачёва》（1833），《Капитанскую дочку》（1836）. В романе《Дубровский》Пушкин раскрывает судьбу родовитого，но обедневшего дворянства，к которому по рождению принадлежал он сам. Вельможа Троекуров —《царь》своего уезда. Народный по духу лагерь представляет Владимир，сын разорённого Троекуровым и сошедшего с ума дворянина Дубровского. Молодой Дубровский влюбляется в дочь Троекурова，проникает в дом врага，возглавляет борьбу крестьян с властью. Но его возлюбленная выдана замуж за старика，и мечты героя остаются неосуществлёнными. Пушкин не завершил этой повести окончательно，поскольку имел основания сомневаться в возможности союза дворянина с народом.



Гуманизм становится последним словом идейно-художественной программы Пушкина. С наибольшей силой это выразилось в последней поэме Пушкина《Медный всадник》（1833）и его предсмертной лирике.



Отличительными чертами Пушкина были отвага и чувство достоинства. Защищая честь своего имени，поэт был смертельно ранен на дуэли с приёмным сыном голландского посланника Дантесом. Смерть великого поэта потрясла всю Россию.



Лирика



При всём богатстве тем и жанров творчества Пушкина центральным его стержнем всегда остаётся лирика. Лирика Пушкина — важная часть творчествого наследия поэта，в которой особенно ярко отразились нравственная сила，богатство и очарование его личности. В лирике Пушкина можно выделить следующие основные направления：политическая лирика（мотивы революции и свободы），любовная лирика，лирика о дружбе，философская лирика，пейзажная лирика，лирика о назначении поэта и поэзии.



К лучшим образцам политической лирики
 Пушкина относятся ода《Вольность》，стихотворение《К Чаадаеву》и социальная элегия《Деревня》，созданные в послелицейские петербургские годы творчества. В оде《Вольность》Пушкин осуждает расправу народа с ЛюдовикомⅩⅥ во время французской революции. Пушкин был против революционного низвержения самодержавия，но он был и твёрдым противником самовластия и крепостного рабства. Ода《Вольность》Пушкина прямо перекликается с одноимённой одой Радищева и является одним из самых замечательных произведений русской политической лирики. В стихотворении《К Чаадаеву》идея свободы сливается с идеей патриотизма и любви к родине. Поэт твёрдо уверен в падении деспотизма，в том，что：



Россия вспрянет ото сна，

И на обломках самовластья

Напишут наши имена！



Тема свободы являлась одной из важнейших тем политической лирики Пушкина. Представления о свободе и рабстве конкретизируются в стихотворении《Деревня》，где описана правдивая картина крестьянской жизни. Оно начинается идиллическим изображением деревенской природы，но на лоне прекрасной природы Пушкин создаёт картину крепостного угнетения и призывает к освобождению крестьян. В《Деревне》отразились антикрепостнические настроения передовой молодежи. Высокий стиль и ораторские приёмы сделали это стихотворение одним из самых популярных стихотворений русской подпольной поэзии.



На юге，в обстоятельствах сближения с южным обществом декабристов，Пушкиным был создан ряд революционных по духу стихотворений，в которых были отражены события как российской，так и европейской действительности. Стихотворение《Кинжал》прославляло，по существу，расправу над тираном，в нём Пушкин воспевал подвиг студента германского университета Карла Занда，убившего шпиона русского правительства. В ряде стихотворений，посвящённых наполеоновской теме（《Наполеон》и др.），отражены размышления поэта о судьбах свободы в Европе，а также и о путях России после революции. Переживания поэта по поводу греческого восстания весной 1821 г. и его желание самому принять участие в войне за свободу греков выразились в таких замечательных стихах，как《Гречанка верная！не плачь，— он пал героем》и《Война》. Пушкина охватывали страстные порывы к свободе. Он создаёт образ узника，которого зовёт на свободу《орёл молодой》（《Узник》）. Пушкин не был членом тайного общества декабристов，но его свободолюбивая поэзия была широко использована в их пропагандистской деятельности.



После подавления декабристского движения исторические темы，а особенно тема восстания декабристов и тема ПетраⅠ и его эпохи，становятся ведущими темами творчества Пушкина. В ряде стихотворений Пушкин подчёркивал свою верность традициям декабризма：《19 октября 1827》，《Арион》，《И. И. Пущину》и др. Обращение к теме восстания декабристов было смелым гражданским подвигом. Именно Пушкин первый дал высокую историческую оценку делу декабристов. В стихотворении《Во глубине сибирских руд...》，Пушкин призывал своих друзей хранить《гордое терпенье》и обратился к ним со словами：



Не пропадёт ваш скорбный труд

И дум высокое стремленье.



Пушкин заверял своих друзей，что его лира свободна，как и прежде. В притче《Арион》Пушкин，называя себя певцом потерпевших крушение пловцов，пишет：



На берег выброшен грозою，

Я гимны прежние пою.



Поэт стремился не только сохранить верность друзьям，но и проанализировать исторический смысл трагедии русского освободительного движения. Пушкин сохранял надежду на обращение правительства к идеям и политике прогресса，что сможет изменить жизнь народа и дать ему свободу. В качестве исторического примера и лучшего образца Пушкин ставил ПетраⅠ. После свидания с НиколаемⅠ Пушкин написал стихотворение《Стансы》（《В надежде славы и добра》），где рисует образ ПетраⅠ и призывал императора к прощению декабристов，следованию примеру ПетраⅠ в служении историческому прогрессу страны.



Особое место в поэзии Пушкина занимала любовная лирика
 . Декабристы относились к любовной поэзии отрицательно，считая，что она отвлекает молодёжь от высоких гражданских чувств. Пушкин же смотрел на этот вопрос иначе：для него свобода состояла в полноте душевной жизни，и потому не нужно было отказываться от счастья，чтобы полностью отдаваться гражданскому долгу. Любовь для Пушкина — высшее проявление человеческого духа，сердечность，искренность，благородство，а женщина — идеал красоты и совершенства. Пушкин создал подлинные шедевры любовной лирики，такие как《Я помню чудное мгновение...》，《Для берегов отчизны дальной...》，《Я вас любил...》и др.



Стихотворение《Я помню чудное мгновенье...》посвящено А. П. Керн. В нём Пушкин воспевает могучую силу любви，преображающую человека. Идеал любимой представляется поэту как《гений чистой красоты》. В этом стихотворении искусно передана смена переживаний автора. Духовное пробуждение поэта выражено в заключительных строках стихотворения：



И сердце бьётся в упоенье，

И для него воскресли вновь

И божество，и вдохновенье，

И жизнь，и слёзы，и любовь.



Любви присуще и трагическое — ревность，разлука，смерть любимой，но лирический герой Пушкина никогда не впадает в уныние，он всегда желает счастья той，которую любит，хотя бы и безответно：



Я вас любил безмолвно，безнадежно，

То робостью，то ревностью томим；

Я вас любил так искренно，так нежно，

Как дай вам Бог любимой быть другим.



Многие стихотворения Пушкина написаны в жанре дружеского послания
 и посвящены самым близким поэту по духу людям：《первому другу》И. И. Пущину，《муз возвышенному пророку》и《парнасскому брату》А. А. Дельвигу，《брату родному по музе，по судьбам》В. К. Кюхельбекеру，《неизменному другу》П. Я. Чаадаеву，поэтам П. А. Вяземскому，Н. М. Языкову，Е. А. Баратынскому. Дружбу Пушкин понимал не только как отношения，возникающие между двумя людьми. Дружество для него — это целый круг людей，близких по судьбе. В стихотворении《19 октября》（1825），посвящённом лицейской годовщине，Пушкин воссоздаёт облик своих друзей-лицеистов，напоминая о дорогих ему годах，о деталях и фактах лицейской жизни. В этом стихотворении воплотился высокий идеал поэта，утверждающий дружбу как одно из благороднейших чувств：



Друзья мои，прекрасен наш союз！

Он как душа неразделим и вечен，

Неколебим，свободен и беспечен

Срастался он под сенью дружных муз.

Куда бы нас ни бросила судьбина，

И счастие куда б ни повело，

Все те же мы：нам целый мир чужбина，

Отечество нам Царское село.



Дружеское участие и дружеская поддержка для Пушкина — высшие проявления человечности，требующие мужества，воли，готовности исполнить свой долг. В послании《И. И. Пущину》（1827）поэт напоминает другу о том《утешенье》，которое он когда-то даровал ему，посетив Михайловское：



Молю святое провиденье：

Да голос мой душе твоей

Дарует то же утешенье，

Да озарит он заточенье

Лучом лицейских ясных дней！



В своей философской лирике
 Пушкин размышляет о человеке，о его праве на счастье，о его личной независимости и свободе，о смысле жизни，о смерти. В лирике Пушкина ярко выражено полное драматизма взаимодействие и противоборство мотивов грусти и печали с глубокой верой в жизнь，в светлое будущее. Оптимистические ноты неизменно побеждают в его стихотворениях. В элегии《Брожу ли я вдоль улиц шумных...》（1829）поэтом овладевают печальные раздумья о неизбежном конце，но эти раздумья заканчиваются победой жизни：



пусть у гробового входа

Младая будет жизнь играть

И равнодушная природа

Красою вечною сиять.



Пушкин хорошо понимает，что жизнь полна горя，забот и страданий，но он полон оптимистической веры в будущее：



Мой путь уныл. Сулит мне труд и горе

Грядущего волнуемое море.

Но не хочу，о други，умирать；

Я жить хочу，чтоб мыслить и страдать；

И ведаю，мне будут наслажденья

Меж горестей，забот и треволненья...



《Безумных лет угасшее веселье...》（1830）



Философская тема также получила воплощение в таких стихотворениях，как《Стихи，сочинённые ночью во время бессонницы》（1830），《Не дай мне бог сойти с ума》（1833），《Пора，мой друг，пора！Покоя сердце просит...》（1834），《Странник》（1835），《Когда за городом，задумчив，я брожу...》（1836）и др. Истинным шедевром философской лирики Пушкина является стихотворение《Если жизнь тебя обманет...》：



Если жизнь тебя обманет，

Не печалься，не сердись！

В день уныния смирись：

День веселья，верь，настанет.



Сердце в будущем живёт；

Настоящее уныло：

Всё мгновенно，всё пройдёт；

Что пройдёт，то будет мило.




Пейзажная лирика
 Пушкина имела свои особенности в разных периодах творчества поэта. В первом периоде творчества Пушкина явно прослеживается влияние классицизма：описания природы играют роль фона и не могут быть самостоятельной темой（ода《Воспоминания о Царском селе》）. Для южного периода творчества поэта характерны романтические традиции в изображении пейзажа（《К морю》）. Поэт понимает，что земное величие и слава ничто перед величественной суровой природой Кавказа：



Отселе я вижу потоков рожденье

И первое грозных обвалов движенье.

Здесь тучи смиренно идут подо мной；

Сквозь них，низвергаясь，шумят водопады；

Под ним утёсов нагие громады...



《Кавказ》，1829



В поздней поэзии Пушкина природа очищается и обновляется в грозовом ненастье，душа воскресает в любовании красотой и гармонией окружающего мира（《Туча》，1835）.



В стихотворении《Осень》（1833）Пушкин объясняет，почему он любит именно это время года — осень умиляет поэта своей тихой и смиренной красотой：



Унылая пора！очей очарованье！

Приятна мне твоя прощальная краса —

Люблю я пышное природы увяданье，

В багрец и в золото одетые леса...




Тема поэта и поэзии
 проходит через всё творчество Пушкина. Его первым опубликованным стихотворением было《К другу стихотворцу》（1814），а одним из последних —《Я памятник себе воздвиг нерукотворный...》（1836）. В своём творчестве Пушкин выстроил концепцию о месте поэта в мире，о взаимоотношениях поэта и общества，о творческом процессе. Пушкину важно было показать независимость поэзии，её самостоятельность и самоценность（《Поэту》，1830）. Ему нужно было научить своего читателя не искать пользы от искусства，так как задача искусства — создавать прекрасное и пробуждать души，а не давать уроки（《Поэт и толпа》，1828）. Пушкин видит в поэзии дар и считает，что поэт служит именно этому не вполне ему принадлежащему дару. В этом смысле поэт напоминает библейского пророка（《Пророк》，1826）. Поэт，как и эхо，воспринимает всё，что происходит в мире и откликается《на всякий звук》. Но，как и эхо，поэт бесконечно одинок（《Эхо》，1831）. Пушкин был убеждён，что культурные ценности разных народов являются общим достоянием человечества. Поэтическое завещание Пушкина《Я памятник себе воздвиг нерукотворный...》проникнуто идеей братства народов，соединённых культурой и поэзией в единую семью，указывает на долг поэта как проповедника свободы и гуманности，на вечную силу художественного слова：



И долго буду тем любезен я народу，

Что чувства добрые я лирой пробуждал，

Что в мой жестокий век восславил я Свободу

　　И милось к падшим призывал.



Поэмы



В пушкинском творчестве поэмы занимают самое большое место наряду с лирикой. Пушкиным написано двенадцать поэм，самыми известными из которых стали《Руслан и Людмила》，《Кавказский пленник》，《Братья-разбойники》，《Бахчисарайский фонтан》，《Цыганы》и《Медный всадник》.



Поэма 《Цыганы》
 была задумана и начата на юге и закончена в Михайловском осенью 1824 г. Она является последним произведением Пушкина романтического периода，в котором глубоко отразился кризис мировоззрения Пушкина-романтика. В то же время по методу разработки темы поэма《Цыганы》открывала новые пути в творчестве Пушкина — пути к реализму.



Герой поэмы Алеко бежит из города к свободному народу цыган. Казалось бы，что вдалеке от цивилизации и её неволи жизнь Алеко сложится счастливо. Однако，проявив неуважение к праву других людей на свободу в истории любви к Земфире，Алеко был изгнан из табора цыган. Пушкин сопоставил личную свободу со свободой всего народа，тем совершив суд над романтическим героем через слова старика-цыгана：



Ты не рождён для дикой доли，

Ты для себя лишь хочешь воли.



Важная идея，выраженная Пушкиным в поэме《Цыганы》— зависимость человека от воспитания и объективной действительности. Идея различия культур получает здесь более углублённое осмысление. Пушкин постепенно преодолевает субъективную романтическую идеализацию мира и переходит к реализму，сохраняя сильные стороны романтизма — протест против отрицательных сторон действительности，порывы к будущему，принцип свободы творчества，психологизм и лирический пафос.




《Медный всадник》
 — историческая，социальная и философская поэма Пушкина позднего периода，в которой поэт продолжал тему ПетраⅠ и вопрос столкновения личных и исторических интересов，начатые ещё в поэме《Полтава》. По содержанию поэма делится на две части：《вступление》，описывающее красу Петербурга и звучащее как гимн основателю города ПетруⅠ，и страшные картины петербургского наводнения 1824 г. ПётрⅠ изображён как покоритель природы и великий преобразователь. Пушкин с гордостью рисует облик Петербурга —《Петра творенья》. Однако в ходе наводнения рушится счастье мелкого чиновника Евгения，который в приступе безумия проклинает Петра. В его больном мозгу возникает видение，будто медный всадник устремляется на него；несчастный бросается бежать и в конце концов умирает. Поэт глубоко задумывается над проблемой столкновения интересов личности с неумолимым ходом истории. Философско-историческая тема в поэме сливается с изображением судьбы《маленького человека》，с его протестом. Пушкин написал《Медного всадника》в то время，когда Гоголь начинал писать свои петербургские повести. Социальная тема，звучащая в《Медном всаднике》Пушкина，станет главной в петербургских повестях Гоголя и натуральной школы.



《Евгений Онегин》



《Евгений Онегин》Пушкин писал более семи лет. Замысел романа в стихах относится ещё к 1823 году，но закончил его Пушкин лишь в 1830 году，а в 1831 г. ещё дорабатывал текст произведения.《Евгений Онегин》вышел полностью в 1833 г.《Евгений Онегин》—《энциклопедия русской жизни》пушкинского времени. Все слои общества находят своё правдивое художественное изображение в романе：дворяне и крестьяне，помещики и крепостные — в столице и провинции，в городе и деревне. Описание жизни дополняется и реалистическими картинами русской природы всех времён года.



《Евгений Онегин》— образец необычного построения обычного сюжета. Татьяна полюбила Онегина，пишет ему письмо，но в ответ получает строгую отповедь. Онегин после трёхлетнего путешествия страстно полюбил некогда отвергнутую им Татьяну，которая уже стала чужой женой. Пушкин оборвал действие в кульминационном пункте и отбросил традиционную концовку. Попытки《придумать конец》пушкинскому роману предпринимались неоднократно，однако именно отказ от привычных приёмов сделал Пушкина《поэтом жизни действительной》.



Онегин не удовлетворён жизнью，устал от неё，а чувства его охладели. Он учился《чему-нибудь и как-нибудь》，но всё же стоит в дворянском обществе выше большинства. Вместе с тем Онегин является сыном своей среды. Он вырос в условиях，обычных для столичной дворянской молодёжи，потому ему свойственны многие светские предрассудки. Онегин — человек мыслящий и свободолюбивый，но в нём нет остроты политического чувства. В деревне，куда направляется Онегин устраивать наследственные дела，он ведёт себя как гуманный человек по отношению к крестьянам，но по-настоящему не задумывается над их судьбой. По замыслу Пушкина，Онегин ещё не совсем охладел ко всему，в нём есть ещё силы жизни，которые смогут пробудить в нём и стремление к общественной деятельности. Онегин — типичный представитель передовой дворянской молодёжи 20-х годов ⅩⅨ в. Онегин стал первым《лишним человеком》，и эту галерею пополнят вслед за Пушкиным Лермонтов，Тургенев，Герцен，Гончаров. Пушкин хотел сблизить Онегина с декабристами. Во время путешествия по России Онегин знакомится с родиной，у него появляются мысли и чувства русских вольнодумцев 20-х годов，близкие декабристам. Действие романа оканчивается весной 1825 г.，за полгода до восстания 14 декабря. Онегин，конечно，не декабрист по своему облику，но Пушкин считал，что он должен был или погибнуть на Кавказе，или попасть в число декабристов. В судьбе Онегина отражена трагическая судьба многих лучших людей из дворянской молодёжи того времени.



Ленский，которого Онегин встречает в деревне，был противоположностью Онегина. Он романтичен，в нём преобладает чувство，он живёт сердцем. Онегин относится ко всему с сомнением，Ленский же проникнут верой во всё：в человека，в любовь，в дружбу. Ленский，как и Онегин，не был чужд вольнолюбия，он готов был пожертвовать собой ради счастья человечества. Пушкин до известной степени сближает Ленского с декабристами. Вера Ленского в людей，в добро，его мечтательность и пылкость — все эти черты были присущи многим декабристам. В образе Ленского Пушкин показал и слабость декабристов：наряду с возвышенными идеалами у них было недостаточное знание жизни，они были далеки от реальной действительности.



Образ Татьяны в романе был воплощением народной стихии.《Русская душою》，она любила русские песни и сказки，верила в народные приметы.《Она в семье своей родной / Казалась девочкой чужой》. Татьяна полна искренности и чистоты в своих чувствах. Она живёт сердцем，но в ней пробуждается и ум. Мыслящая девушка поняла натуру Онегина и оказалась в конце романе выше его. Татьяна воплощает в себе русский национальный характер. Лучшие качества личности Татьяны воспитала в ней няня. Ответ Татьяны Онегину в конце романа — тоже проявление народной нравственности：нельзя строить своё счастье на горе и страдании другого.



Пушкин строил характеры по законам реальной жизни. По мнению Пушкина，многогранность，разносторонность，неоднозначность являлись главными свойствами живых людей. Это придавало пушкинским характерам глубокую жизненную правду，сделало Пушкина《поэтом жизни》，а роман в стихах《Евгений Онегин》— реалистическим произведением. Реализм романа《Евгений Онегин》проявился в универсальном изображении человека，всех сторон его внутреннего мира，его интеллектуальной，психологической и нравственной жизни. Человек показан в взаимных связях с общественной жизнью и социальной средой，в развитии，в динамике.《Евегний Онегин》как реалистический роман открыл первую страницу в истории великого русского романа ⅩⅨ в.



По жанру это произведение сближается с романом：действие происходит не в далёких и необычных странах，а в обыденной бытовой обстановке，хорошо знакомой читателям. Значительное место занимает мир человеческого чувства：центр внимания перенесён на психологию героев. Однако от привычных форм романа произведение отличала стихотворная форма. Впечатление непосредственного живого разговора автора и читателя придаёт повествованию лирический характер，что редко встречается в прозаическом романе. Образ автора в《Евгении Онегине》многообразен：то он появляется как действующее лицо，то выступает как поэт в лирических отступлениях，посвящённых раздумьям о жизни，воспоминаниям，литературным спорам и оценкам того，что изображено в романе.



Стиль авторского рассказа играет в《Евгении Онегине》огромную роль. Пушкин развернул противоречивость жизни во всей широте，он рассматривает своих героев с разных точек зрения и не боится показать противоречия в их характерах.《Евгений Онегин》отличается и богатством авторских интонаций：лирические，сатирические，патетические，подчёркнуто простые，прозаические и комические. В произведении много намёков на исторические события，обстоятельства жизни автора и отсылок，порою скрытых，к другим литературным произведениям，что требовало ума и догадливости от читателя.



Пушкин создал в этом произведении《онегинскую строфу》，состоящую из особым образом организованных 14 строк. Онегинская строфа представляет собой сложное построение из：1）четверостишия с перекрёстной рифмовкой（а，б，а，б
 ），2）четверостишия с парной рифмовкой（в，в，г，г
 ），3）четверостишия с опоясанной рифмовкой（д，е，е，д
 ）и 4）заключительных двух строк с парной рифмовкой（ж，ж
 ）. Эта сложность делает онегинскую строфу чрезвычайно гибкой в передаче самых различных оттенков мысли и интонационных ходов. В то же время онегинская строфа является чрезвычайно удачной композиционной единицей романа и может служить показательным примером того，как новое идейное содержание определяет возникновение новых форм его словесного воплощения. 



Проза



Проза Пушкина исключительно разнообразна по содержанию и составляет большую часть творческого наследия великого поэта и писателя.



Проза давно интересовала Пушкина，особенно после его перехода на позиции реализма. Широкое вступление Пушкина в прозу начинается в Болдине，с 《Повестей Белкина》
 . Во время путешествия рассказчик встречается со станционным смотрителем Самсоном Выриным и его дочкой Дуней на одной из почтовых станций. Прошло несколько лет，рассказчик снова оказывается на той станции. Вырин заметно постарел，а Дуни не оказалась на станции вообще. Любопытство заставляет путешественника узнать все подробности. Оказывается，что Дуня уехала с мимо проезжающим гусаром，ротмистером Минским. Бедный отец в поисках дочери добрался до Петербурга，но получил от Минского лишь деньги и обещание сделать Дуню счастливой. Расставшись со смотрителем，путешественник долго не может забыть его рассказ о дочери. Проезжая в третий раз через эти места，рассказчик узнаёт，что старый смотритель спился и умер. На его могилу рассказчика проводит местный мальчишка，который сообщает，что на могилу смотрителя приезжала и долго плакала《прекрасная барыня》. В повести《Станционный смотритель》Пушкин выдвигает демократическую тему《маленького человека》，продолженную позже《Шинелью》Гоголя. Гуманизм повести Пушкина противостоит отвлечённой чувствительности сентиментальной повести，это гуманизм реалиста. В《Выстреле》и《Метели》романтические ситуации разрешаются счастливо в реальной обстановке. Герой《Барышни-крестьянки》оказывается простым юношем，который находит своё счастье с обыкновенной девушкой，не поддаваясь влиянию даже ссоры，осложнившей отношения их отцов. В《Гробовщике》реалистически изображён быт ремесленника，торговца гробами. Пушкин сводит на нет присущие романтическим балладам и повестям мотивы чудесного и таинственного；ситуации загробного мира противопоставлен реальный мир.《Повести Белкина》— первый законченный прозаический цикл Пушкина，его отклик на насущные проблемы современной ему русской прозы，на запросы самой действительности.



Пушкин интересовался народным движением не только как романист，но и как историк. В 《Капитанской дочке》
 ，как и в《Дубровском》，существуют два противоположных лагеря — лагерь дворян и лагерь восставшего народа，возглавляемый крестьянским вождём Пугачёвым. Конфликт в《Капитанской дочке》намного сложнее，чем в《Дубровском》，так как здесь противостоят друг другу уже не однозначно выписанные дворяне-злодеи и бедные，находящиеся под гнётом крестьяне. В обоих лагерях есть положительные герои，вызывающие читательскую симпатию，и отрицательные персонажи，возбуждающие отвращение. Тем не менее，борьба，в которую втянуты герои，отличается исключительной жестокостью. Судьбы героев вплетены в кровавый контекст крестьянской войны. Молодой дворянин Петруша Гринёв приезжает нести службу в далёкую пограничную крепость и влюбляется в Машу，дочь коменданта крепости капитана Миронова. Крепость была взята мятежниками，офицеры перевешаны，а соперник Гринёва в любви офицер Швабрин оказался предателем и назначен на место убитого Миронова. Гринёва ведут на казнь，но он узнаёт в Пугачёве бродягу，которого он когда-то спас в степи. Пугачёв дарует Гринёву жизнь и отпускает с ним Машу. Однако впоследствии Гринёва арестовывают，обвиняя в сообщничестве с Пугачёвым. Поездка Маши в Царское Село и её обращение к ЕкатеринеⅡ спасает жизнь и честь Гринёва. Конец повести — сочетание радостного и трагического событий — свадьбы Гринёва и Маши и казни Пугачёва. В《Капитанской дочке》Пушкин уже не идеализирует союз дворянина с восставшими. Швабрин изображён в этой повести не как Дубровский，а как бесчестный карьерист и предатель. Главный мотив этого произведения — гуманность. Пушкин дорожил именно чувством гуманности，просыпающимся порой в героях в ожесточённой борьбе《жестокого века》.



《Капитанская дочка》，наряду с《Историей села Горюхина》и《Дубровским》，вслед за А. Н. Радищевым положили начало вниманию к крепостному вопросу，которое с 40-х годов ⅩⅨ в. становится ведущим фактором в развитии русской общественной мысли и передовой русской литературы.



Пушкин — подлинный русский национальный поэт. В творчестве Пушкина впервые широко открылись во всём богатстве действительный русский мир，черты русской национальности. Пушкин создал новую，подлинно национальную русскую литературу，вывел её на дорогу реализма и открыл пути для свободного развития всех её жанров，тем осуществив свою роль《великого реформатора русской литературы》. Пушкин не только основал новую русскую литературу，но и был создателем русского литературного языка，корни которого уходят в живую русскую речь. Литературный язык Пушкина достигает совершенства в пору становления реализма в творчестве поэта.



Огромным было влияние Пушкина на творческую жизнь не только русских писателей，но и писателей многих других народов. Опережая современных ему писателей Западной Европы，Пушкин внёс неоценимый вклад в развитие реализма в мировой литературе. Велико влияние Пушкина и на другие области русской культуры. Темы，образы и мотивы пушкинских произведений нашли широкое отражение и развитие в русской живописи，в музыкальных произведениях великих русских композиторов. М. Горький назвал Пушкина《началом всех начал》.



Михаил Юрьевич Лермонтов



Михаил Юрьевич Лермонтов（1814 — 1841）— великий русский поэт，занявший одно из первых мест в русской литературе. Лермонтов завершил развитие русской романтической поэмы，создав непревзойдённые лирические шедевры，и заложил основы русского реалистического романа ⅩⅨ столения.



Лермонтов родился в семье небогатого мелкопоместного дворянина. Мать Лермонтова умерла，когда ему было всего три года. Воспитываясь у бабушки，Лермонтов получил хорошее домашнее образование. Лермонтов был ребёнком с трудным，неровным характером，но рано начали проявляться его склонности к искусству，особенно к живописи，любовь к которой Лермонтов сохранил на всю жизнь. Обозначилось и увлечение Лермонтова поэзией. В детские годы он познакомился с русской，немецкой и английской романтикой，читал Жуковского，Рылеева，Пушкина，Байрона，Шиллера. Первые посещения Кавказа произвели на Лермонтова огромное впечатление и оставил неизгладимый след в его воображении.



Детство Лермонтова кончилось с восстанием декабристов 14 декабря 1825 г. Когда осенью 1827 г. бабушка привезла его в Москву，чтобы отдать его учиться в Благородный пансион при Московском университете，Лермонтов был уже серьёзно мыслящим юношей. В 1828 г. Лермонтова зачислили в пансион，в котором ранее учились Жуковский，Грибоедов，Тютчев и другие русские поэты. Атмосфера，царившая в пансионе，способствовала развитию гуманитарных наклонностей，и Лермонтов начал писать стихи. В 1830 г. Лермонтов поступил в Московский университет，на факультет политических и философских наук. Лермонтова мало увлекали университетские занятия，выделялся он дерзостью и непокорностью；будучи участником одного из студенческих волнений，Лермонтову пришлось покинуть университет.



1828 — 1832 гг. — ранний романтический период
 творчества Лермонтова. Лермонтов рано начал пробовать свои силы в различных жанрах，но основанием его художественного мира явилась лирика. В сентябре 1830 года в журнале《Атеней》появилось его первое стихотворение《Весна》. Творчество Лермонтова рано обнаружило свою оригинальность. Во многом подражая Пушкину，Жуковскому，Байрону，Лермонтов всегда стремился к их переосмыслению. Помимо большого количества стихотворений на разные темы，в первый период своего творчества Лермонтов ещё создал около 15 поэм，среди которых особый цикл составляют поэмы кавказские. Наиболее значительна из них поэма《Измаил-Бей》（1832）. Герои ранних лермонтовских поэм — смелые и одинокие люди，полные страстей и жажды свободы. В конце начального периода творчества Лермонтов приступает к созданию исторического романа《Вадим》，который так и не был закончен. В романтическом по методу и стилю《Вадиме》уже заметны элементы реализма. Раннее творчество Лермонтова — период не только освоения им лучших традиций русской и мировой литературы，но и закладывания основ его самобытной художественной системы.



В конце лета 1832 г. Лермонтов вместе с бабушкой переехал в Петербург. С переездом в николаевскую столицу в его творчестве наступает новый переходный период
 .



В Петербурге Лермонтов решил стать офицером. Он поступил в лейб-гвардии гусарский полк，а для получения офицерского чина его зачислили в Школу гвардейских подпрапорщиков и кавалерийских юнкеров，в которой он провёл два года и один месяц（1832 — 1834）. В школе фактически запрещалось мыслить，поэзия являлась подозрительной вещью，а чтение философской и политической литературы считалось престу-плением. Однако Лермонтов продолжал мыслить，читать и творить，ведя тяжёлую двойную жизнь. Он мало писал в это время，но многие из его будущих замыслов были обдуманы именно в эти годы. Получив офицерский чин，он был направлен в лейб-гвардии гусарский полк，который стоял в Царском Селе. С виду погружённый целиком в юнкерскую и светскую жизнь，Лермонтов жил напряжённой духовной жизнью. Он продолжает работу над романом《Вадим》，поэмой《Демон》，создаёт романтическую поэму《Хаджи Абрек》（1833），завершающую цикл его ранних кавказских поэм，работает над поэмой《Боярин Орша》. В этот период Лермонтов напряжённо трудился и над драмой《Маскарад》（1835 — 1836），свидетельствующей о зрелости его таланта. Сюжетная линия драмы проста — подозревая измену молодой жены，Арбенин убивает её собственными руками，а узнав правду — сходит с ума. Маскарад в драме — символ света，современного поэту общества，где вместо человеческих лиц — маски. Лермонтов поставил в драме широкий круг важнейших проблем：человек и среда，человек и общество，свобода и предопределённость，добро и зло，преступление и наказание，предваряя свою дальнейшую творческую эволюцию и последующее развитие русской литературы. Одновременно Лермонтов работал над произведением совсем иного жанра — романом в стихах《Сашка》（1835 — 1836）.《Княгиня Лиговская》（1836）— незавершённый роман в прозе，в котором впервые появляется образ Печорина. В романе отчётливо выделяются три сюжетные линии，которые объединены единым образом главного героя.



Лермонтов относился к своему творчеству строго и долгое время сторонился печати. Имя его в литературных кругах было совсем неизвестно. Настоящая литературная слава пришла к Лермонтову в 1837 г.，когда в пушкинском журнале《Современник》было опубликовано его стихотворение《Бородино》，и когда под свежим впечатлением от трагической смерти Пушкина им было написано стихотворение《Смерть поэта》. С этого же года начинается зрелый период
 творчество Лермонтова.



За《Смерть поэта》Лермонтов был арестован и отправлен на Кавказ，где шла непрерывная война с горцами. Ссылка Лермонтова на Кавказ была недолгой，благодаря настойчивым хлопотам бабушки он был возвращён в лейб-гвардии гусарский полк в апреле 1838 г. Литература начала занимать всё больше места в его жизни. Он знакомится с Жуковским，В. Одоевским，с сотрудниками журнала《Отечественные записки》，в котором начинает постоянно печататься，а также и с молодым критиком В. Г. Белинским. Литература помогала духовному росту поэта，но петербургская жизнь заставила Лермонтова почувствовать непреодолимую скуку，печаль и разочарование — чувства，которые были воссозданы в его стихотворениях. Наряду с большим количеством стихотворений в период с 1837 по 1841 год Лермонтов создал и шесть зрелых поэм：《Песня про царя Ивана Васильевича，молодого опричника и удалого купца Калашникова》（1837），《Тамбовская казначейша》（1838），《Беглец》（1838），《Сказка для детей》（1840），《Демон》（1839），《Мцыри》（1839）и вершину своего творчества роман《Герой нашего времени》（1839）.



В 1840 г. за дуэль с сыном французского посла Барантом Лермонтов был вторично сослан на Кавказ，куда он прибыл в начале июня. На Кавказе Лермонтов сблизился со многими сосланными декабристами. Лермонтов не любил войны и сочувствовал горцам，но в боях он отличался исключительной храбростью. Царь упрямо отвергал все представления о наградах для Лермонтова，но бабушке всё же удалось добиться предоставления поэту кратковременного отпуска и разрешения побывать в Петербурге. Лермонтов прибыл в Петербург в феврале 1841 г.，надеясь добиться отставки и посвятить себя литературе. Однако НиколайⅠсчитал роман Лермонтова《Герой нашего времени》《отвратительным》и приказал Лермонтову оставить Петербург в течение 48 часов. Лермонтова провожали петербургские литераторы и друзья.



Прибыв на Кавказ，Лермонтов остался в Пятигорске，предъявив начальству справку о болезни. Там вспыхнула вражда Лермонтова с его давним знакомцем Мартыновым. 15 июля 1841 г. Лермонтов был убит на дуэли，повод которой был совершенно пустяковым.



Лирика



За двенадцать лет Лермонтовым были созданы более 400 стихотворений.



Одной из главных тем лирики Лермонтова являлась социально-историческая проблематика
 . В стихотворении《Новгород》（1830）Лермонтов откликался на поражение декабристов，призывал к мужеству и стойкости，предсказывая неизбежную гибель самодержавию. Поэт верит в близкое историческое возмездие（《Предсказание》，1830），а себя видит участником жертвенной борьбы за свободу（《Настанет день — и миром осуждённый...》，1831）. Гражданско-патриотическое чувство Лермонтова объединяет любовь к родине и ненависть к её поработителям. Поэт обращается к истории，посвящает свои стихотворения Древней Руси и борьбе русского народа за свою политическую свободу и национальную независимость：《Отрывок》（《Три ночи я провёл без сна — в тоске...》），《Баллада》（《В избушке позднею порою...》），《Два великана》（1832）. Гражданской же теме（теме любви к Родине и сближения с её народом）посвящены стихотворения《Дума》（1838）и《Прощай，немытая Россия...》（1841）. Любовь к отчизне неразрывна у Лермонтова с интересом к народной жизни. Эта тема получила своё дальнейшее усложнённое развитие в стихотворении《Родина》. Автор заявляет：



Люблю отчизну я，но странною любовью...



Лишь конкретные живые картины могут вызвать в авторе истинную любовь —



Её степей холодное молчанье，

Её лесов безбрежных колыханье，

Разливы рек её，подобные морям；



В финале стихотворения поэт обращается к жизни простого народа — к мужикам-крестьянам в праздничный день их нелёгкой трудовой жизни. В《Родине》Лермонтов стал выше всех предрассудков официального патриотизма и понял любовь к отечеству истинно，глубоко и своеобразно.



Важную часть в творчестве Лермонтова составляет его лирика на тему воли и неволи
 ，жажды действия и обречённости на бездействие. Поэт сознаёт，что стремление к свободе носит в его время всеобщий характер. Демон — взбунтовавшийся против Бога и обречённый на вечное изгнанье ангел — становится любимым героем Лермонтова（《Мой демон》，1829 и др.）. Образ демона наложил печать на поведение самого поэта. Лермонтов，как демон，окружён атмосферой бунта и одиночества，непонимания и разочарованности. Он несчастлив，но не из-за личных жизненных неудач，а из-за того，что воспринял зло и несправедливость мира как личное горе，мириться с которыми он не мог и не хотел. Поэт знает，что он стоит один против множества и сознаёт безнадёжность борьбы，однако от неё не отказывается（《Из Андрея Шенье》，1830 — 1831）. Невозможность победы и неизбежность гибели раскрывают перед ним горькую и высокую поэзию безнадёжного подвига，дающего всё-таки возможность почувствовать своё моральное превосходство над торжествующей грубой силой（《1831-го июня 11 дня》，1831）.



Соединение двух начал — стремления души к свободе и действительной жизни в неволе — проявилось в самом известном стихотворений Лермонтова《Парус》（1832）. Жажда воли и деятельности выливается в образе паруса странствующего корабля，который бросил《край родной》и ищет что-то《в стране далёкой》. Его не радуют ни солнце，ни голубые волны：



Под ним струя светлей лазури，

Над ним луч солнца золотой...

А он，мятежный，просит бури，

Как будто в бурях есть покой！



Парус является отражением души самого автора，с её исканиями своего места и назначения в океане бытия. Одновременно парус — это человеческий дух в его идеале，вечно неуспокоенный и неудовлетворённый настоящим и устремлённый к будущему.《Парус》— итог ранней лирики поэта и классика русской поэзии.



К лирике Лермонтова на тему свободы относятся и такие стихотворения зрелого периода его творчества，как《Узник》（1837），《Сосед》（1837），《Соседка》（1840），《Пленный рыцарь》（1840）и《Тучи》（1841）. По мнению Лермонтова，именно стремление к свободе объединяет《простых людей》，томящихся в неволе，побуждения которых непрестанно наталкиваются на почти непреодолимые барьеры.




Теме поэта
 ，его назначения и судьбы посвящено стихотворение《Смерть Поэта》（1837）— первый и самый глубокий поэтический отклик на гибель Пушкина. С этого стихотворения началась известность Лермонтова как поэта，как преемника великого Пушкина. Лермонтов остро и дерзко поставил вопрос о трагической судьбе Поэта в условиях самодержавной России. В《Смерти Поэта》отчётливо выделяются три части：гонение и гибель великого Поэта；надгробное раздумье о трагической судьбе поэта；обращение к истинным виновникам трагедии. Пушкин здесь изображён как одинокий и бесстрашный борец，вступивший в столкновение с《мнениями света》，с обществом и трагически гибнущий в неравной схватке. Стихотворение проникнуто мотивами《обманутых надежд》и《жажды мщенья》，столь характерными в лермонтовской лирике и значительными для современников Пушкина и Лермонтова：



Отравлены его последние мгновенья

Коварным шёпотом насмешливых невежд，

И умер он — с напрасной жаждой мщенья，

С досадой тайною обманутых надежд.



Тема поэта получила своё продолжение и в лирике Лермонтова 1837 — 1841 гг. В《Кинжале》（1838）намечена мысль о параллели между поэтом и кинжалом как орудиями борьбы за высшие человеческие ценности，которая была развёрнута в стихотворении《Поэт》（1838）. Новое развитие тема поэта получает в стихотворении《Памяти А. И. Одоевского》（1839）. Судьба Одоевского как поэта и гражданина трагична：《и свет не пощадил — и Бог не спас！》. Но самое ценное — это то，что《он сохранил и блеск лазурных глаз，и звонкий детский смех，и речь живую，и веру гордую в людей и жизнь иную》. В стихотворении《Не верь себе》（1839）Лермонтов обращается к романтической теме《поэт и толпа》.《Толпа》здесь предстаёт не только как безликая светская масса，но и в скрытых драмах и трагедиях отдельных лиц. Тему《поэт и общество》завершает《Пророк》（1841）. Показывая трагизм положения поэта，Лермонтов воспевает его верность высоким заветам.



Немаловажное место в поэзии Лермонтова занимает и любовная лирика
 . Однако даже циклы стихотворений Лермонтова，целиком посвящённых любви，значительно отличаются от обычных любовных элегий，посланий и признаний. Любовная лирика Лермонтова обладает богатством содержания，которое не укладывается в рамки только любовной лирики. В любовной лирике Лермонтова скрыто присутствуют не только социально-политические，но и философские，богоборческие мотивы. В стихотворении《Нищий》（1830）преступление совершается《у врат обители святой》，нищий просит《куска лишь хлеба》，но《кто-то камень положил//В его протянутую руку》. Только в последнем четверостишии，поэт даёт волю своим лирическим чувствам，《обманутым навек》неверной возлюбленной. Так раздвигает жанровые рамки Лермонтов и других《любовных посланиях》.



Основным мотивом лермонтовской лирики является мотив одиночества，
 который определённо начал звучать уже с раннего периода его творчества и остаётся одной из главных тем лирики поэта на всём его творческом пути. Неприятие поэтом окружающей действительности，горькое ощущение духовного одиночества отличают такие стихотворения Лермонтова，как《И. Ф. И..вой》，《Одиночество》，《Отрывок》（《На жизнь надеяться страшась...》），《Гляжу на будущность с боязнью...》，《И скучно，и грустно》，《На севере диком стоит одиноко...》，《Утёс》，《Листок》，《Выхожу один я на дорогу...》，《Как часто，пёстрою толпою окружён...》и др. В своих стихотворениях на тему высокого одиночества Лермонтов выражает своё искреннее и глубокое страдание от невозможности преодолеть одиночество вынужденное，и удовлетворить стремление к любви，к обретению《души родной》.



Безусловным шедевром русской лирики является стихотворение《Выхожу один я на дорогу》. Перед нами изумительные картины природы，которые подчёркивают мысли об одиночестве героя. Стихотворение сопровождается риторическими вопросами：



Что же мне так больно и так чудно？

Жду ль чего？Жалею ли о чём？



Отвечая на эти вопросы，поэт заявляет：



Уж не жду от жизни ничего я，

И не жаль мне прошлого ничуть；

Я ищу свободы и покоя！

Я б хотел забыться и заснуть！



Поэмы



Поэмы М. Ю. Лермонтова занимают в истории русского романтизма особое место. Среди всех поэм，созданных Лермонтовым，《Демон》и《Мцыри》являются несомненными вершинными созданиями поэта и шедеврами романтической литературы.




《Демон》
 — одно из самых значительных произведений Лермонтова. Образ Демона — ключевой в творчестве поэта，в нём раскрыта одна из главных антиномий и самой поэмы Лермонтова，и русской действительности 30-х годов — рабство и свобода. В основу сюжета положен библейский миф о падшем ангеле，восставшем против Бога，изгнанном за это из рая и превратившемся в духа зла. Демон влюбляется в земную женщину，грузинскую княжну Тамару，он пленён её красотой. Жених Тамары погибает в битве，а Тамара постригается в монастырь，чтобы спастись от искушений злого духа. Но и в монастыре Демон продолжает искушать её силой своей любви. Под действием чувства любви к Тамаре，Демон даже согласен《примириться с небом》，чтобы найти своё счастье. Тамара умирает в объятьях Демона от его поцелуя. Ангел уносит её душу на небо — Демон же вновь остаётся одинок.



Демон —《царь познанья и свободы》，бунтарь，обречённый на вечное скитание. Он не в силах осуществить свои желания，как не могли осуществить своих замыслов и многие мыслящие люди лермонтовского поколения. Демон — воплощение гордого ума，презрения к святому，но вместе с тем он является и символом неизбывного высокого страдания，когда безысходная печаль не может получить ни земного，ни небесного успокоения и достойна сочувствия. Сложен и образ героини. Тамара является воплощением земной красоты и символом любви. Тамару влечёт и пугает Демон. В образе Тамары Лермонтов поднял извечный вопрос о праве человека на свободу. Конфликт，который Лермонтов в《Демоне》раскрыл с реалистической силой，не может быть решён. Трагичность неразрешимой проблемы приводит к гибели Тамары.



Поэма 《Мцыри》
 находится с поэмой《Демон》в сложных отношениях взаимной соотнесённости и противопоставленности. Будучи пленным ребёнком，Мцыри был оставлен в мужском монастыре из-за болезни. Кажется，что он уже привык к плену，но вдруг он исчезает из монастырской крепости. Через некоторое время Мцыри находят совершенно случайно и приносят обратно в обитель. Он отказывается от пищи и нарочно торопит свой конец. Перед смертью Мцыри просит，чтобы похоронили его в том уголке монастырского сада，откуда《виден и Кавказ》. Жажду жизни в Мцыри убивают не рваные раны，а трагическое открытие о том，что из-за жизни в плену он не только физически ослаб，но и потерял верное чувство родной дикой природы，которым от рождения обладает каждый горец.



Главный герой поэмы Мцыри для преодоления одиночества и возвращения к《жизни новой》избирает не любовь，а соединение с близкими по духу，родными с детства людьми. По сравнению с Демоном，Мцыри находится ближе к реальной действительности. Трагическая судьба горца，рвущегося из плена к свободе，но не достигающего своей цели，была чрезвычайно созвучна лермонтовскому поколению. Бескомпромиссная борьба за свободу является непосредственным отражением лермонтовского идеала. Трагизм Мцыри заключается не в том，что он не смог найти пути к свободе и《естественной》жизни，а в том，что такого пути нет вообще. В《Мцыри》，как и в《Демоне》，Лермонтов запечатлел вечный поиск человека и его неустанную борьбу за созидание и утверждение высших человеческих ценностей.



《Герой нашего времени》



《Герой нашего времени》— итоговое произведение Лермонтова，первый русский социально-психологический и философский роман в прозе，созданный поэтом в зрелый период своего творчества.



Роман《Герой нашего времени》состоит из пяти отдельных повестей，органически связанных образом главного героя Печорина и постепенно раскрывающих его характер с разных точек зрения. Композиционно-сюжетная структура романа своеобразна. Органически объединяя《объективное》и《субъективное》в одном произведении，Лермонтов словно разделил свой роман на две части：одна — объективное повествование о Печорине《извне》— в записках странствующего офицера（《Бэла》，《Максим Максимыч》，《Предисловие》к《Журналу Печорина》）；другая — субъективное самораскрытие героя изнутри в его《Журнале》（《Тамань》，《Княжна Мери》，《Фаталист》）. В романе нарушена реально-хронологическая последовательность эпизодов，главы романа расположены исходя из смены рассказчиков，глазами которых показывается Печорин：Печорин глазами Максима Максимыча，Печорин глазами автора-повествователя，Печорин его собственными глазами. Таким образом，характер Печорина как бы отражается во многих зеркалах，причём эти отражения лишь в совокупности имеют возможность создать сложный и противоречивый характер героя. Ни одно из этих отражений，взятое в отдельности，не способно дать исчерпывающей характеристики Печорина и объяснить его личность. Полифонический характер произведения говорит о его полноправной принадлежности к реалистической романистике. По последовательности размещения глав в романе，повествование начинается с Кавказа，и кончается тоже Кавказом，образуя цельный круг，что в скрытом плане раскрывает трагичность и безысходность положения главного героя.



Чертой реализма является и другое：в романе отсутствует чёткое разделение героев на《положительных》и《отрицательных》. Лермонтов создаёт психологически правдоподобные портреты живых людей，совмещающих в себе《положительное》и《отрицательное》：даже в самом отталкивающем герое есть привлекательные и трогательные черты，что вполне соответствует истинному облику человека. Углубление представлений о сложности и многомерности человеческой личности — одна из заслуг Лермонтова. Герои сложны，как сложна жизнь.



Главный герой романа изображён как《герой своего времени》，наделённый типичными чертами человека своей эпохи и определённого социального круга. В личности Печорина наблюдается характерное для неустроенного общества противоречие между человеческой сущностью личности и её существованием. Каждая черта образа Печорина находит глубокую связь с жизнью《потерянного》лермонтовского поколения. Печорин，по словам самого автора романа，— это портрет，《составленный на пороков всего нашего поколения в полном их развитии》. В этом романе Лермонтов создал образ страдающего героя，живущего богатой внутренней жизнью，жаждущего действий. Однако в связи с историческими обстоятельствами и своим духовным состоянием он обречён или на бездействие，или на разочарование в своих действиях. Деятельность необходима Печорину，но у него нет цели для деятельности. Поэтому он растрачивает себя，ввязываясь в чужие дела，вмешиваясь в чужие судьбы，вторгаясь в чужую жизнь и расстраивая чужое счастье. Печорин предельно активен сам и хочет вызвать активность и других，но его гуманные стремления《разбудить в человеке человеческое》осуществляются отнюдь не гуманными средствами. Он меняет добро и зло местами，глубоко уверенный в том，что в современном обществе они давно утратили свою определённость. Независимое сознание и свободная воля Печорина переходят в крайний индивидуализм и своеволие.



Печорин —《лишний человек》，изображение которого начато Пушкиным в образе Онегина. К Печорину относятся и слова Пушкина в《Евгении Онегине》，говорящие о современном ему человеке《с его озлобленным умом，Кипящим в действии пустом》. К нему же применимы и слова Лермонтова о Демоне：《Он сеял зло без наслажденья... — И зло наскучило ему》. Печорин оказывается значительнее Онегина，так как его жизнь трагична не только из-за невозможности осуществления своего высокого предназначения，но и потому，что через него доказана бесплодность любых усилий в условиях социального и духовного рабства. Единственно，на что способен Печорин，— сознательно или бессознательно сеять зло，оставляя за собой множесто безвинных жертв. В этом романе Лермонтов впервые в русской литературе создал образ героя，который прямо ставил перед собой вопрос о цели и смысле жизни человека，его назначении. В ночь перед дуэлью с Грушницким он размышляет：《Пробегаю в памяти всё моё прошедшее и спрашиваю себя невольно：зачем я жил？для какой цели я родился？А верно она существовала，и верно было мне назначение высокое，потому что я чувствую в душе моей силы необъятные》. Печорин так и не нашёл цели своей жизни — в этом один из источников его трагизма.



Второстепенные лица в романе тоже имеют самостоятельное значение как художественные типы，что соответствует принципам реализма. Среди второстепенных героев романа выделяются две группы：контрастные образы，оттеняющие собой своеобразие Печорина，и герои-двойники，в той или иной мере сходные с Печориным и раскрывающие его типичность.



К контрастным образам относятся все《простые люди》и женские образы романа. Максим Максимыч — единственный персонаж，сопутствующий Печорину на протяжении почти всего романа. Он близок к народу，отличается добротой сердца，но он ограничен своим кругозором. В отличие от Печорина，Максим Максимыч почти полностью лишён личностного самосознания и критического отношения к действительности. Он лишь выполняет свой долг，принимая жизнь такой，как она есть. С одной стороны，он — воплощение лучших национальных качеств народа，с другой — его историческая ограниченность сделала его，так или иначе，опорой для деспотической власти. Максим Максимыч — прямая противоположность Печорину. Взгляд на Печорина глазами Максима Максимыча позволяет нравственно осудить Печорина，но не помогает его понять.



Личное счастье осталось единственным источником света в условиях общественной реакции после эпохи декабристов. Всю свою жажду деятельности Печорин сосредоточил на любви. Его отношения с героинями романа составляют сюжетную основу всех глав. Именно здесь проявляются и самые отрицательные стороны его характера：он хочет не любить，а властвовать. Женские образы в романе разнообразны：гордая и страстная чеченка Бэла，романтическая княжна Мери，на всё готовая Вера. Всех их объединяет одна общая черта — готовность приносить жертвы，любя другого，а не себя. Именно в столкновении с женскими характерами проявляется эгоцентризм героя，что в значительной мере делает всю его деятельность бесплодной.



Свойства Печорина раскрываются также в сопоставлении его со сходными с ним героями：Грушницкий，смешной эгоист，полностью гармонирующий с окружающим пошлым обществом и довольствующийся собой；доктор Вернер，отличающийся，как и Печорин，беспощадностью ума，и храбрый，одинокий фаталист поручик Вулич.



В романе《Герой нашего времени》Лермонтов сравнивает себя с врачом，который ставит диагноз больному веку. Он наблюдает и исследует психологию своего современника，наблюдает извне，с разных точек зрения.《Герой нашего времени》— одно из основных произведений литературы психологического реализма ⅩⅨ в. Появление этого романа，а вслед за ним и《Мёртвых душ》Гоголя означало окончательный поворот русской литературы к беспощадному критическому реализму в художественном отражении действительности.



Творчество Лермонтова отражает идеи и настроения носителей прогрессивной общественной мысли，которым приходилось жить в тяжелейших условиях реакции 30-х годов. Интеллектуально-философская насыщенность поэзии и прозы Лермонтова перекликается с возрастающей устремлённостью литературы к социально-психологическим и нравственно-философским проблемам. Лермонтов одним из первых запечатлел процесс противоречивого формирования личности с её вечными вопросами к себе и к миру，что обусловило не только историческое，но и непреходящее нравственно-философское и художественно-эстетическое значение его творчества.



На своём творческом пути Лермонтов прошёл через увлечение байронизмом. Лермонтов —《байронист》с русской душой，который передаёт всю мощь байроновской скорби и протеста，жажду активных действий против зла. Лермонтов понимал ограниченность и односторонность романтизма. Он знал，что мало проклинать и жаловаться на эпоху，надо её понять. Понять жизнь，её смысл и законы сделалось боевым лозунгом поэта. Однако переход Лермонтова к реализму не означает полного отказа от романтизма. Став реалистом，Лермонтов сохранил в своём творчестве и лучшие черты высокого романтизма：гнев，жажду борьбы，боль за человека и его высокие идеалы.



Значение Лермонтова в развитии последующей русской литературе точно и кратко определил А. Блок：《Наследие Лермонтова вошло в плоть и кровь русской литературы》.



Николай Васильевич Гоголь



Николай Васильевич Гоголь（1809 — 1852，родовая фамилия Гоголь-Яновский）— выдающийся русский писатель，который оказал исключительно сильное воздействие на всё последующее развитие русской литературы.



Родился Гоголь на Украине в семье небогатого，но довольно образованного помещика. Отец Гоголя писал пьесы，которые шли в любительских постановках. Детские впечатления формировали любовь Гоголя к литературе и театру. С девяти лет Гоголь начал учиться в Полтавском училище，а в 1821 г. поступил в только что открывшуюся в Нежине гимназию высших наук. В гимназии проявилась страсть Гоголя к чтению и его наклонность к сочинительству. Страстным увлечением Гоголя был театр. В 1828 г.，после окончания Нежинской гимназии，Гоголь отправился в Петербург，решив посвятить себя юриспруденции как средству борьбы правды со злом，а также и надеясь быстро завоевать литературную славу：он вёз с собой уже законченную романтическую поэму《Ганц Кюхельгартен》. В этой поэме звучит важная для Гоголя мысль о духовной твёрдости и《железной воле》，которые необходимы для выполнения человеком《цели высшей существованья》.Отрицательные отзывы журналов и читателей побудили Гоголя отказаться от прежде освоенных литературных дорог и начать искать свой путь，что и привело его к великим достижениям.



Петербургская жизнь вскоре охладила Гоголя. На службу трудно было устроиться，в литературе Гоголя ждала тоже неудача. В этот трудный период жизни Гоголь начал искать свой，особенный путь в литературе. Гениально угадав и подхватив начавшееся обращение русской литературы к народности，Гоголь обратил пристальное внимание на украинский фольклор и стал черпать в нём вдохновение. Поворотным моментом в судьбе молодого писателя явилось его знакомство с Пушкиным，который поддержал его и сыграл огромную роль в направлении его творческих поисков.



《Вечера на хуторе близ Диканьки》（1831 — 1832）сразу поставили его в ряд первоклассных русских писателей. Убеждённый в том，что《жизнь наша — вечный раздор мечты с существенностью》，продолжая начавшееся обращение русской литературы к народности，Гоголь находит свой путь в сказочном мире украинской старины. Сборник состоит из 8 повестей：《Сорочинская ярмарка》，《Вечер накануне Ивана Купала》，《Майская ночь，или утопленница》，《Пропавшая грамота》，《Ночь перед Рождеством》，《Страшная месть》，《Иван Фёдорович Шпонька и его тётушка》，《Заколдованное место》. Повести сборника，как уверяет автор，это сказки и были，рассказанные на украинском хуторе долгими вечерами несколькими сказочниками. В этих повестях весёлые и сильные люди преодолевают препятствия ради любви，свободы и родины. Они борются с нечистой силой и иностранными захватчиками，которые являются символом зла. Мир，созданный Гоголем，фантастичен и героичен；это《идеальный мир》автора. Сборник в целом были одобрительно встречены критикой，хотя по-настоящему понять новаторство Гоголя смогли лишь немногие，первым из них был Пушкин.



Созревая как художник，Гоголь отказался от романтического представления и приходит к заключению，что назначение поэта заключается в служении истине：если в жизни есть зло，он должен указать на это читателям，а не уводить их в мир фантазии. Он расстался со сказочной фантастикой и опять начал искать новых путей. Творческому кризису сопутствовало всё усиливающееся разочарование в российской действительности. 1834 г. стал блестящим в творческой биографии Гоголя：в этом году он завершает работу над сборниками《Миргород》и《Арабески》，посвящёнными соответственно Украине и Петербургу. В этом же году развернулась его деятельность как историка.



Из повестей，вошедших в сборник《Миргород》，близок к《Вечерам》в жанровом отношении《Вий》— фантастическая повесть，основанная на фольклорных источниках. Мирный философ Хома Брут избил ведьму во время их первой встречи и потерял свою жизнь，став жертвой мщения ведьмы и злых духов. Бесспорным центром всего сборника является повесть《Тарас Бульба》，рассказывающая о героической борьбе украинских казаков за национальную независимость. Противопоставление героизму，выраженному в《Тарасе Бульбе》，являет《Повесть о том，как поссорился Иван Иванович с Иваном Никифоровичем》，изобразившая пошлость современной жизни. Наиболее глубоко и полно реалистическое начало выразилось в повести《Старосветские помещики》，в которой герои ведут безмятежную，но монотонную жизнь. Повести，составившие《Миргород》，тематически очень самостоятельны，но они объединены постоянным идейным настроением и убеждением в том，что жизнь человека должна быть яркой и красивой.《Миргород》— важная веха как в эволюции романтизма Гоголя，так и в оформлении и утверждении его реализма. Гоголь сам назвал этот сборник продолжением《Вечеров》.



《Арабески》— третий гоголевский сборник，в состав которого вошли повести петербургской темы《Портрет》，《Невский проспект》，《Записки сумасшедшего》，отрывки из исторического романа，исторические и географические статьи и статьи об искусстве. Позже в сборник были включены《Нос》и《Шинель》，окончательно оформляя цикл《Петербургских повестей》. В этом сборнике Гоголь оставил украинскую тематику и обращается к столичной действительности. В центре всех повестей стоит образ бюрократического Петербурга，который напоминает кошмарный сон.



《Портрет》является опытом создания романтической фантастической повести на современном материале. Молодой художник Чартков находит таинственный портрет，в котором удержана часть существа самого дьявола. Став обладателем денег，спрятанных в раме портрета，Чартков поддаётся их злому обаянию и изменяет искусству，в результате чего гибнет его творческий дар. Другая сюжетная линия повести — происхождение страшного портрета：он создан гениальным художником，который，узнав о губительном воздействии своего произведения на людей，удалился в монастырь и искупает свой《грех》. Гоголь отводит искусству главную роль в борьбе со злом. Он утверждает，что лишь духовно чистый человек может создать истинное искусство，и призывает художников к духовному очищению.



В《Невском проспекте》главная улица Петербурга становится символом современного мира. В повести объединены истории двух героев：Пискарёв тщетно пытается любовью《оживить》падшую девушку и кончает жизнь самоубийством，а поручик Пирогов быстро успокоился после неудачи и отправляется на вечер к приятелю. Гоголь утверждает，что надо полностью потерять себя как личность，чтобы сохраниться на Невском проспекте. Рисуя Пискарёва，Гоголь впервые в русской литературе затрагивает тему сострадательной любви и страстного участия в чужой судьбе，развитую позже в произведениях Достоевского.



В повести《Записки сумасшедшего》изображён духовный мир《маленького человека》. Титулярный советник Поприщин был типичным《существователем》безумного современного общества. Он сходит с ума от желания проникнуть в《высшие сферы》и от безнадёжной любви к директорской дочке. Гоголь вводит в повесть фантастическую линию — переписку собачек，в которой правдиво отражена великосветская жизнь. Только в безумном бреду Поприщин начинает понимать，что《нормальный》мир вокруг него основан на безумии，что человек в этом мире потерялся среди чинов，орденов и денежного капитала.



В повести《Нос》нелепость и безумие петербургской действительности доводятся до абсурда. Коллежский асессор Ковалёв приезжает в Петербург искать《приличного места》и выгодной невесты. К его великому несчастью，его собственный нос таинственно исчезает с его лица，трансформируется в важного чиновника и разъезжает по Петербургу. Исчезновение носа разрушает планы Ковалёва и все его надежды. Он впадает в отчаяние и мечется по Петербургу в поисках《справедливости》. Гоголь дерзко издевается над привычками и вкусами многих типичных представителей современной жизни，изображая их иронически，но правдиво. В повести《Нос》выступают черты реалистической социальной сатиры.



《Шинель》— последняя по времени повесть в петербургском цикле. Гоголь продолжил тему бедного чиновника，наполняя её социальным и гуманистическим содержанием. Весь смысл существования главного героя повести Акакия Акакиевича Башмачкина заключался в переписывании нелепых бумаг. Его жизнь ничем не просветлена и не согрета. Новая шинель сделалась целью его жизни и преобразила его существование. Лишившись только что сшитой шинели и столкнувшись с равнодушием закона，он заболевает и умирает. В конце повести Гоголь снова обращается к фантастике：умерший Башмачкин превращается в мстителя и срывает шинель с《значительного лица》.《Мятежность》концовки раскрывала протестующее начало，таившееся в робком и запуганном человеке，представителе жалких низов общества.



《Петербургские повести》，особенно《Шинель》，имели огромное значение для утверждения в русской литературе социального гуманизма и《натурального》направления.



Любовь к театру всегда сопровождала Гоголя. В 1835 г.，вскоре после выхода《Миргорода》и《Арабесок》，Гоголь создаёт комедию《Ревизор》，которая была поставлена на сцене в Петербурге и Москве в 1836 г. Сюжет《Ревизора》Гоголю подсказал Пушкин，которого самого однажды приняли в провинциальном городе за приезжего из Петербурга чиновника. Пушкин указал Гоголю，что в сюжете этом скрыты возможности не только комических ситуаций，но и серьёзной сатиры.



Молодой петербургский чиновник Александр Иванович Хлестаков по дороге из столицы в поместье отца проиграл все деньги и застрял в глухом провинциальном городке. Его приняли за ревизора，и он стал разыгрывать важное лицо，принимает взятки，ухаживает за женой и дочерью городничего и объявлен женихом дочери. Хлестаков уезжает，а городничий собирает чиновников и объявляет ревизора своим женихом. Появляется почтмейстер，который распечатал письмо Хлестакова и узнал，что тот совсем не ревизор. В обстановке вызванного письмом смятения появляется жандарм，объявляющий，что прибыл настоящий ревизор и требует к себе городничего. Все застывают на месте.



В комедии《Ревизор》Гоголь ввёл читателей в абсурдный мир，населённый безумием. Внимательно всматриваясь в этот мир，зритель гоголевской эпохи замечал，что этот сумасшедший мир — мир，в котором он сам живёт. Он начинает понимать，что так долго жил в этом абсурдном мире，что уже не замечает его безумия и странности. Смех писателя становится горьким，потому что жизнь не должна быть такой. Гоголь назвал свой смех《смехом сквозь слёзы》. Своей комедией Гоголь открыл многим глаза на неприглядную действительность николаевской России.



Тесное сближение с Пушкиным приводит к тому，что Гоголь занимает место ведущего критика в пушкинском журнале《Современник》. Из начинающего писателя Гоголь превратился в литературную знаменитость. Слава Гоголя достигла вершины，но в его жизни неожиданно наступил резкий перелом：нападки со стороны продажной критики，возмущение чиновников Петербурга после постановки《Ревизора》потрясли нервного и впечатлительного Гоголя. Писателю было тяжело и грустно видеть всеобщее невежество，он покинул Россию и уехал за границу. В Париже Гоголь получает известие о смерти Пушкина. Гоголь воспринял гибель поэта как великую трагедию всей русской литературы и как свою личную утрату. Свой долг Гоголь видит в продолжении огромного труда，завещанного ему Пушкиным. Остановившись в Риме，где к нему возвращается душевный покой，Гоголь много пишет. Работа над《Мёртвыми душами》，сюжет которых был дан тоже Пушкиным ещё в 1835 г.，рассматривалась Гоголем как дело всей жизни，как человеческий и гражданский подвиг.



Находясь вдали от родины，Гоголь всё более терял тесный контакт с русской общественной жизнью. Ему казалось，что критика и читатели не поняли его поэму. Действительность волновала Гоголя，а будущее казалось ему неотвратимой вспышкой взаимного уничтожения людей，охваченных ненавистью. Гоголь продолжал участвовать в битве за добро，но путь к общему спасению видел уже в духовном просветлении каждого отдельного человека. В книге《Выбранные места из переписки с друзьями》（1847）Гоголь наивно предлагал людям оставить взаимную вражду. Книга была приветственно встречена лагерем реакции，вызвав одновременно недоумение и гнев у прогрессивных читателей. Гоголь был потрясён：его опять не поняли. Началась длительная душевная депрессия：Гоголю стало казаться，что вся его жизнь была ошибкой и заблуждением. Он начал сомневаться даже в своём писательском таланте и сжёг законченный второй том《Мёртвых душ》. Вскоре после сожжения рукописи Гоголь скончался в состоянии тяжелого нервного потрясения.



《Мёртвые души》



Сюжет《Мёртвых душ》подсказан Гоголю тоже Пушкиным. Гоголь задумал это произведение как монументальное повествование. По замыслу Гоголя это произведение должно было состоять из трёх томов：первый том — изображение мира《мёртвых душ》，второй — образ пробуждающейся России，третий — образ России уже живой. Гоголю виделась《великая национальная поэма》，открывавшая《всю Русь》. Писатель хотел рассказать о смешных и печальных，драматических и героических сторонах её жизни，пророчески высказаться о её прекрасном будущем.



Первый том《Мёртвых душ》был окончательно завершён к осени 1841 г. Действие происходит в одной из русских губерний，однако изображаемое имеет широчайший обобщающий смысл. Отставной чиновник Павел Иванович Чичиков стремился обогатеть и нашёл новый способ：покупать по дешёвке у помещиков《мёртвые души》，т. е. крепостных крестьян，которые умерли，но официально ещё состояли в списке，заложить их в банке и приобрести капитал. С этой целью Чичиков приезжает в губернский город и начинает посещать окрестных помещиков，приобретая мёртвые души. Имея возможность показать наряду с чиновниками и класс землевладельцев，Гоголь удостоверил，что действительными мёртвыми душами являются живые помещики，в чём и заключается символическое значение заглавия поэмы.



Тема духовного омертвения раскрывается прежде всего в изображении поместного дворянства. В《Мёртвых душах》Гоголь создал целую галерею образов помещиков，чей облик определён одной доминирующей чертой — духовным обнищанием и омертвением.



Манилов —《сладкий》мечтатель，бесхарактерный и сентиментальный помещик，в образе которого запечатлен тип праздного，《романтического》бездельника. Хозяйство помещика находится в полном упадке. Мечты Манилова вздорны и нелепы. И действие，и время，и смысл жизни у Манилова заменены словесными формулами. Проницательна портретная характеристика Манилова：в первую минуту разговора с ним не можешь не сказать《какой приятный и добрый человек！》В следующую минуту разговора ничего не скажешь，а в третью скажешь：《Чёрт знает что это такое！》— и отойдёшь подальше；если не отойдёшь，почувствуешь скуку смертельную. За внешней привлекательностью скрывается его духовная пустота. Гоголь с потрясающей художественной силой показывает омертвелость Манилова и никчёмность его существования.



Образ Коробочки лишён всяких《привлекательных》черт，которые отличают Манилова. Интересы Коробочки всецело сосредоточены на хозяйстве. Она способна лишь на мелкие расчёты и хитрость，её примитивный ум не способен уловить никакую сложную мысль. В отличие от Манилова，Коробочка обладает твёрдым характером：она торгуется с Чичиковым и не останавливается до тех пор，пока тот в гневе не сулит ей чёрта. Опять же в отличие от Манилова она помнит своих умерших крестьян наизусть. Она туповата：в конце концов она едет в город，чтобы навести справки，почём теперь идут мёртвые души，и тем самым окончательно губит репутацию Чичикова. Даже эта туповатость немного лучше маниловской пустоты，но как и Манилов，Коробочка не внушает никаких надежд на исправление и возрождение.



Галерею《мёртвых душ》продолжает в поэме Ноздрёв. Как и другие помещики，он внутренне не развивается，не меняется в зависимости от возраста. Обладая в избытке здоровьем и неуёмной энергией，Ноздрёв участвует во всевозможных《историях》. Деятельность Ноздрёва абсолютно суетна и бездуховна. Он страстен лишь во вранье и карточной игре. Разумеется，хозяйство Ноздрёва развалено. Попытка Чичикова купить мёртвые души у Ноздрёва — роковая ошибка. Именно Ноздрёв разбалтывает на балу у губернатора эту тайну，впоследствии подтверждённую Коробочкой. Образ Ноздрёва не менее типичен，чем образ Манилова или Коробочки. Гоголь пишет：“Ноздрёв долго ещё не выведется из мира. Он везде между нами и，может быть，только ходит в другом кафтане...”.



Собакевич исповедует лишь один жизненный принцип — выгоду. Деревня и хозяйство Собакевича свидетельствуют о его определённом достатке. Описывая внешность Собакевича，Гоголь прибегает к зоологическому уподоблению，сравнивая помещика с медведем. В отличие от других помещиков，Собакевич не разоряет собственных крепостных，добивается известного порядка в хозяйстве，выгодно продаёт Чичикову мёртвые души，отлично знает деловые и человеческие качества своих крестьян. Подозрительный и мрачный Собакевич сочетает в себе черты торгаша，злобного реакционера с поистине первобытной дикостью.



Предельная степень человеческого падения запечатлена Гоголем в образе богатейшего помещика губернии（более тысячи крепостных）Плюшкина. Биография персонажа позволяет проследить путь от “бережливого” хозяина к полусумасшедшему скряге. Перед нами раскрывается трагедия одиночества，перерастающая в кошмарную картину одинокой старости. Истинно мёртвая душа，Плюшкин и распространяет вокруг себя смерть：распад хозяйства，медленное умирание крестьян от голода и плохих условий жизни. Плюшкин — олицетворение скряжничества и духовного распада，символ мертвеющей старости.



Помещиков в《Мёртвых душах》объединяют общие черты：бесчеловечность，праздность，пошлость，духовная пустота. При изображении этих помещиков Гоголь раскрывает социальную почву，которая сформировала их характер — уклад помещичьей жизни. Чтобы глубоко раскрыть характеры，не имеющие никакой душевной глубины，Гоголь изображает их《извне》，через вещи，окружающие героев. Гоголь создаёт《типические характеры в типических обстоятельствах》，но《обстоятельства》заключаются не только в социальной среде，но и в условиях внутренней психической жизни человека.



Образ Чичикова значительно отличается от статичных портретов помещиков. Чичиков — находчивый и ловкий авантюрист，порождённый противоречием бедности и богатства. Родившись в бедной семье，Чичиков стремительно поднимается по общественной лестнице. Деньги для Чичикова — средство достижения карьеры и комфорта，что отличает его от героев-помещиков. Представитель нового буржуазного общества，Чичиков отличается жизненной энергией，целенаправленностью действий и предельной эгоистичностью. Хотя многие его действия кончаются неудачей，он всё же рвётся к своей заветной цели. Внешнему благообразию Чичикова противопоставляется духовный цинизм и объективная жестокость его действий：он стремится нажиться на человеческой смерти. В Чичикове выражено то же искажение《души》，что и в других персонажах поэмы.



Картина духовного обнищания и омертвения получает глубокое и реалистическое отражение и благодаря изображению губернского города и его чиновников. В отличие от《неподвижных》помещичьих усадьб，в губернском городе всё как будто исполнено движением，что，впрочем，выражается лишь в сочинении сплетен，в распространении и обсуждении всевозможных слухов. Духовная пустота городских чиновников и жителей полностью раскрывается в смятении，вызванном странными действиями Чичикова. Город здесь связан с помещичьими усадьбами не только сюжетно — Чичиков приехал сюда оформлять покупку мёртвых душ，— но и внутренне，психологически；город — сколок со всё того же образа жизни，презираемого Гоголем.



Наряду с изображением《мёртвых》душ в поэме возникает и образ прекрасной человеческой души — образ автора. Тоска по идеалу，грустные воспоминания о прошедшей юности，ощущение величия природы，энтузиазм，творческое вдохновение — все эти прекрасные чувства автора раскрыты в лирических отступлениях. Другим из живых начал в этом мёртвом царстве является народ. Сюжет строится как покупка у живых помещиков мёртвых душ，мёртвых крестьян，но сами помещики и оказались мёртвыми владельцами живых душ. Даже умершие крестьяне изображаются Гоголем яркими，полными жизни красками. Гоголь умеет проникнуть в прекрасную сущность народа и угадывает его будущую победу над мертвящими общественными порядками. Гоголь глубоко верил в национальные силы. Тройка，несущая Чичикова от помещика к помещику，постепенно становилась в его сознании символом движущейся жизни и исторического взлёта России.



《Мёртвые души》— вершина творчества Гоголя. По словам Герцена，《Мёртвые души》потрясли《всю Россию》. Беспрестанные споры о книге являлись вопросом не только литературным，но и общественным. Эти же споры являлись《битвой двух эпох》，старой и новой.



Изобразив в первом томе мир《мёртвых душ》，Гоголь задумал во второй части нарисовать образ пробуждающейся，а в третьей — живой России，но замыслу этому не суждено было исполниться.



Гоголь — выдающийся писатель критического реализма，продолжающий традиции Пушкина. Называя Пушкина своим учителем，Гоголь углубляет в своих произведениях критику современной действительности. В его произведениях не только растёт сила художественного отрицания，но и заметен общий утверждающий пафос — страстное стремление к добру и красоте，исторический оптимизм. Гоголь был писателем-гражданином，смотревшим на свой литературный труд как на самоотверженное служение родине，которое накладывало на него великую ответственность перед《грозным и правдивым потомством》.



Гоголь создал произведения，которые оказали большое влияние на последующее развитие русской литературы. Гоголь — основоположник критического реализма в русской литературе. Молодой критик Белинский ещё при жизни Пушкина провозгласил конец пушкинского периода русской литературы и начало гоголевского.



Гоголь оказал большое влияние и на дальнейшее движение русской литературы в русле нравственно-религиозных исканий，отражённых в творчестве Достоевского，Л. Толстого，Щедрина и М. Булгакова.


*　*　*　*　*


Пушкин，Лермонтов，Гоголь — три великих основоположника русского реализма.《Евгений Онегин》Пушкина положил начало реалистическому роману；《Герой нашего времени》Лермонтова и《Мёртвые души》Гоголя наметили новые линии его последующего развития. В целом они означали упрочение реализма как метода в русской литературе рубежа 30-х - 40-х годов ⅩⅨ века. Найденный тремя гениями реалистический метод был подхвачен писателями《натуральной школы》，которую называли также гоголевской. Отсюда берёт своё начало реализм как мощное литературное направление.



Вопросы и задания：



	
Каковы основные темы лирики Пушкина？


	
Как вы понимаете образ Татьяны в произведении Пушкина《Евгений Онегин》？


	
Каковы художественные особенности произведения Лермонтова《Герой нашего времени》？


	
Проанализируйте образы помещиков в произведении Гоголя《Мёртвые души》.





Глава 5. Русская литература 1840 — 1870 годов ⅩⅨ века



Общий взгляд



1840 — 1870-е годы в истории русской литературы — время，когда она выходит на международную арену и завоёвывает лидерские позиции в ряду европейских литератур. Герцен，вошедший в литературные круги Запада，стал их влиятельным участником. Тургенев，Лев Толстой，Достоевский приобрели репутацию крупнейших писателей Европы. Вторая треть ⅩⅨ в. — время формирования плеяды ярчайших писателей национального масштаба，таких как Гончаров，С. Т. Аксаков，А. Ф. Писемский，М. Е. Салтыков-Щедрин и др.，годы расцвета творчества Н. А. Некрасова и поэтов некрасовской школы с одной стороны，Ф. И. Тютчева，А. А. Фета и других поэтов《чистого искусства》с другой，время плодотворной работы классика русской драматургии А. Н. Островского и самобытного драматурга А. В. Сухово-Кобылина.



Подъём русской культуры и общественного движения способствовал обогащению идейного и художественного содержания русской литературы，обусловив ряд присущих ей отличительных черт. В связи с происходившими в России общественными сдвигами в литературе 60-х годов важнейшее значение приобретает вопрос о новом положительном герое，что нашло отражение в творчестве значительнейших писателей того времени（Инсаров из《Накануне》Тургенева，Базаров из《Отцов и детей》Тургенева，Рахметов из《Что делать？》Чернышевского，герои стихотворений и поэм Некрасова и поэтов некрасовской школы）. Центральные герои дворянской литературы —《лишние люди》— заменяются новыми героями из деятельной разночинной молодёжи. В литературе этого периода широко разрабатывается тема народа，которая получила мощную постановку в прозе демократических писателей-шестидесятников. Рост индивидуализма，преступности，своеволия одних，нищеты и разорения других — все явления общественной жизни переходной эпохи получили отражение в сатирических циклах Салтыкова-Щедрина，в драматургии Островского и Сухово-Кобылина，в романах Достоевского и многих других классических произведениях русской литературы.



В середине ⅪⅩ в. широкое распространение получило славянофильство и западничество — два противостоящих друг другу направления в русской общественной и литературной мысли，появившиеся уже в 30 - 40-е годы ⅩⅨ в. Предпосылками к возникновению славянофильства и западничества были процессы разложения и кризиса крепостничества и развития капиталистических отношений в России. И славянофилы，и западники выступали против крепостничества，но расходились в отношении к монархии и к европейским политическим формам. Во второй половине ⅩⅨ в. западническое и славянофильское течение русской мысли продолжает развиваться，их идеи видоизменяются и отражаются в литературе и журналистике.




Славянофильство
 отстаивало особые，《самобытные》，внеевропейские тенденции в развитии России，её истории и культуры. Славянофилы видели угасание нравственности на Западе，происходящее одновременно с развитием его интеллектуальной и технической культуры，и пытались найти спасение России от участи Запада в сохранении и развитии православия и патриархально-общинных основ，заложенных ещё в допетровской Руси. Славянофилам было свойственно противопоставление реальной безнравственной Западной Европы и идеальной России，где должно господствовать единство всего народа，интересов всех и каждого на основе христианской веры，на началах любви，добра，братства и《соборности》.



В 50-е годы представители старшего поколения славянофилов — И. В. Киреевский（1806 — 1856），А. С. Хомяков（1804 — 1860），С. Т. Аксаков（1791 — 1859），К. С. Аксаков（1817 — 1860），И. С. Аксаков（1823 — 1886），Ю. Ф. Самарин（1819 — 1876）— продолжали активно участвовать в литературной жизни страны.



На смену старшему поколению славянофилов приходит младшее，главным теоретиком которого становится Аполлон Александрович Григорьев
 （1822 — 1864）— наиболее талантливый русский критик 50 - 60-х годов，не принадлежащий к революционно-демократическому направлению. Григорьев был противником идеи социальной и политической борьбы классов. Он рассматривал искусство и литературу как высшее выражение национальной жизни，а искусство и поэзию каждого народа считал ключом к пониманию национальной психологии.



В 60-е годы славянофильство перерастает в почвенничество
 ，программу которого развивают журналы Ф. М. и М. М. Достоевских《Время》（1861 — 1863）и《Эпоха》（1864 — 1865）. Пропагандистами почвенничества в литературе выступали，при некоторых различиях во взглядах，Ф. Достоевский，критик и поэт А. А. Григорьев，ученик и наследник Григорьева в русской критике，публицист Н. Н. Страхов.




Николай Николаевич Страхов
 （1828 — 1896）— известный писатель，близкий сотрудник журнала братьев Достоевских. Критическое наследие Страхова количественно очень невелико；кроме статей о Толстом и Тургеневе，оно состоит почти исключительно из небольших заметок，касающихся обыкновенно только отдельных сторон деятельности рассматриваемого писателя. Наиболее типичными из них являются его очень известные《Заметки о Пушкине》. Из литературно-критических сборников Страхова наименьшее значение имеет книга《Из истории литературного нигилизма》（1890）. Страхов — единственный в русской критике второй половины ⅩⅨ в. глубокий истолкователь《Войны и мира》Л. Н. Толстого.



Почвенники критиковали крепостничество и оторванность образованных классов от народа，утверждали необходимость приобщения их к народной культуре и нравственности. Отрицательное отношение славянофильства к революции было унаследовано почвенниками. Однако почвенники，особенно Ф. Достоевский，не отрицали целиком Запада. Достоевский не отрицал и положительной общественной роли русской интеллигенции，которая，по его мнению，должна принести народу просвещение и культуру.




Западничество
 ，в отличие от славянофильства，поддерживало европеизацию России и признавало《западный》，т. е. буржуазный путь развития страны. Западники считают，что《молодая нация может легко заимствовать последнее и самое передовое в науке и практике Западной Европы и，пересадив его на русскую почву，совершить головокружительный скачок вперёд》. В области литературы западники выступали в поддержку реалистического направления и прежде всего творчества Н. В. Гоголя. Из среды западников вышли такие передовые революционные мыслители и литературные деятели России 40-х годов，как Белинский и Герцен.




Виссарион Григорьевич Белинский
 （1811 — 1848）— выдающийся русский литературный критик，открывший одну из самых ярких страниц в истории русской литературы и критики. Белинский начал выступать как критик с 1834 г. Он выполнил трудную задачу — подытожить сделанное писателями ⅩⅧ — первой трети ⅩⅨ в.，оценить достижения русской литературы и наметить перспективы её дальнейшего развития. В конце 1839 г. Белинский стал возглавлять отдел критики и библиографии журнала《Отечественные записки》и сделал его самым передовым и популярным журналом тех лет. Начиная с 1841 г. Белинский помещает в《Отечественных записках》свои знаменитые годичные обозрения русской литературы，затрагивавшие не только литературные вопросы，но и вопросы общественной жизни России. Ни одно заметное явление литературной жизни России 30 - 40-х годов ⅩⅨ в. не проходило незамеченным для Белинского. Он был озабочен судьбой русской литературы и сделал для неё больше всех. Белинский обличал бездарность，отдавал должное гениям русской литературы и её талантам，поощрял молодых писателей，он также настойчиво искал путь，чтобы наполнить литературу《русским содержанием》. Наконец Белинский находит этот путь в《натуральной школе》，которая совершила целый переворот в художественном сознании русского общества. Вся деятельность Белинского после его перехода в журнал《Современник》была направлена на теоретическое обоснование творческих принципов писателей《натуральной школы》и их пропаганду.



В 50-е гг. и особенно в начале 60-х гг. всё отчётливее проявляется внутренняя противоречивость западничества. Лагерь западников распадается на две части — умеренное либеральное направление
 и радикальное революционно-демократическое направление
 . Ряд влиятельных критиков，таких как П. В. Анненков（1813 — 1887），В. П. Боткин（1811 — 1869），А. В. Дружинин（1824 — 1864），принадлежавших в прошлом к кругу Белинского，эволюционировали в сторону либерально-идеалистических идей и утверждали идею не революционного разгрома существующего строя，а мирного культурно-исторического прогресса. Западники либеральной тенденции в лице Дружинина и других отстаивают традицию《чистого искусства》，которое они считали важнейшим фактором в процессе развития человека. Выступая в основном в журнале《Библиотека для чтения》（1856 — 1861），критики умеренного либерального западничества интерпретировали творчество Пушкина，Тургенева，Гончарова，молодого Толстого в духе идеала《чистого искусства》. Определяя《пушкинское направление》в литературе как противоположное《гоголевскому》，они призывали уйти из мира общественной борьбы в гармонический мир природы，личной жизни и исторического прошлого. Всё это побуждало Чернышевского，Добролюбова и других деятелей революционной разночинно-демократической литературы и критики того времени резко полемизировать с ними.



1858 — 1861 гг. — великое время русской критической мысли，время революционной и литературно-журнальной деятельности Николая Гавриловича Чернышевского и Николая Александровича Добролюбова，литературной трибуной которых стал издававшийся Некрасовым журнал《Современник》. Критика，возглавляемая Чернышевским и Добролюбовым，выступает в качестве мощного идейно-литературного фактора. Появились талантливые ученики и соратники вождей революционной демократии — М. Л. Михайлов，Григорий Елисеев，Максим Антонович и др. К сожалению，этот период был недолгим. В 1861 г. скончался Добролюбов，в 1862 г. наступила политическая реакция，Чернышевский был лишён свободы и возможности руководить литературно-художественной мыслью.



Выдающееся место в истории русской литературы и литературной критики на рубеже 50 - 60-х гг. принадлежит Николаю Гавриловичу Чернышевскому
 （1828 — 1889）. Работая над диссертацией《Эстетические отношения искусства к действительности》（1854 — 1855），которая составила теоретическую，философскую основу художественной критики времени，Чернышевский одновременно написал свои первые критические выступления，в которых защищал гоголевскую традицию в литературе. Эти статьи были направлены против《артистической》теории А. В. Дружинина и Анненкова. Продолжая дело，начатое Белинским，Чернышевский даёт своё обоснование гоголевского направления как главного для русской литературы в капитальном труде《Очерки гоголевского периода русской литературы》（1855 — 1856）. Чернышевский возлагал большие надежды на усвоение современной литературой принципов гоголевского реализма. Велика роль статьи Чернышевского о творчестве молодого Л. Н. Толстого в развитии русской литературы：она точно определила те особенности таланта，которые отличали и последующее творчество великого писателя — психологический анализ вместо простого описания душевной жизни. В статье《Русский человек на rendez-vous》（1858）Чернышевский в иносказательной форме обращается к дворянской либеральной интеллигенции с серьёзным предупреждением：кто не посчитается с требованиями крестьянства，не пойдёт навстречу революционной демократии，отстаивающей жизненные права трудового народа，тот в конечном счёте будет сметён ходом истории. Чернышевский считал истинным призванием русской литературы раскрытие《правды без всяких прикрас》. В своей последней статье《Не начало ли перемен？》（1861）Чернышевский убедительно сказал о《переменах》в русской литературе，отметив новые черты её демократического реализма.



Чернышевский по-новому поставил вопрос о положительном герое в литературе，который впоследствии был им решён в романе《Что делать？》（1862 — 1863），написанном им в Петропавловской крепости за четыре месяца. Чернышевский《решил пробить стены крепости печатным словом》и создал произведение，которое поразило всех оптимизмом и верой в лучшее будущее. На первый взгляд，роман — обыкновенный детектив：исчезновение человека из гостиницы，таинственная записка，выстрел на мосту. На самом же деле роман по жанру — философско-публицистический. Автор спорит с идейными противниками，борется с ними，решает общественно-политические проблемы и выражает свою точку зрения. В сущности весь роман дожен был ответить на самый острый，самый важный вопрос，волновавший людей того времени：что делать для того，чтобы освободить страну от самодержавно-крепостнического деспотизма. Чернышевский первый в русской литературе создал образ профессионального революционера — это《особенный человек》Рахметов. Чернышевский делает оговорку，что таких как Рахметов，ещё не много. Чернышевский хотел показать настоящее лицо новых людей，с их стремлениями и надеждами，с их необычными мыслями，поступками，желаниями，отношениями между собой и отношением к жизни，к окружающим. Сама композиция романа，передающая движение от прошлого к настоящему и будущему，несёт в себе мысль о возможности революционного переворота в России，веру автора в его осуществимость. Основное положение романа Н. Г. Чернышевского —《прекрасное — есть жизнь》— исходит из эстетических взглядов писателя. Особенностью романа является его незавершённость：по мысли автора，《дописать》его должна жизнь.



Русская литература для Чернышевского была и высоким искусством，и трибуной общественной мысли. Его творчество и убеждения значительно повлияли на дальнейшее развитие критического реализма，который дал в 60 - 70-е годы множество художественных вариантов《правды без всяких прикрас》.



Чрезвычайно значимой для литературного процесса и истории русской критики оказалась деятельность Николая Александровича Добролюбова
 （1836 — 1861）. Добролюбов явился прямым продолжателем дела Белинского и Чернышевского в создании русской реалистической эстетики. С 1857 по 1861 г. Добролюбов возглавлял отдел критики и библиографии журнала《Современник》и стал，наряду с Чернышевским и Некрасовым，вождём революционно-демократического лагеря в России 60-х годов. Добролюбов искал в литературе современности и произведениях предшествующих эпох знаки и меру их соответствия явлениям действительной жизни，выдвигал свои суждения о проблемах времени.《Реальная критика》Добролюбова анализировала произведения искусства объективно，раскрывая факты реальной жизни，а не авторские намерения. Литература для Добролюбова — единственное средство выражения свободолюбивых идей в условиях самодержавной власти. Признавая за литературой как главное назначение пропаганду этих идей и требуя от писателей правды，Добролюбов подчёркивает，что правда — ещё не есть достоинство произведения：она лишь его необходимое условие. Достоинство же произведения заключается в широте взгляда，в умении выразить революционную тенденцию жизни. Известны многие статьи Добролюбова，посвящённые произведениям известных писателей того времени：《Что такое обломовщина？》（1859，о романе Гончарова《Обломов》），《Когда же придёт настоящий день？》（1860，о романе Тургенева《Накануне》），《Луч света в тёмном царстве》（1860，о пьесе Островского《Гроза》）и др. Идеи революционера-демократа Добролюбова раскрывали глаза на《настоящее положение дел》. Критик призывал думать о народе，《возбуждать в нём спящие от века богатырским сном силы души，внушать ему понятия о достоинстве человека，об истинном добре и зле，о естественных правах и обязанностях》.



Выдающимся деятелем литературно-общественного движения в России конца 1850 — 1860-х годов и третьим《властителем дум》демократической молодёжи был Дмитрий Иванович Писарев
 （1840 — 1868）. Писарев сознательно ориентировался на молодёжь，желая помочь ей преодолеть предрассудки и выработать разумное миросозерцание. Сам Писарев писал молодым и умер молодым. Безусловным критерием оценки достоинства художественного произведения для Писарева являлась народность. В 1861 г. Писарев становится сотрудником журнала《Русское слово》（1859 — 1866）. В его статьях и рецензиях проявляется чрезвычайно широкий круг его интересов：русская и зарубежная литература，философия，история. Писарев считает，что долг критика заключается в служении обществу. У Писарева были некие расхождения с Белинским и Добролюбовым，но в них преобладало общее：революционно-демократический характер критики и его метод. Как и Белинский，Чернышевский，Добролюбов，Писарев прежде всего критик-публицист. Однако в отличие от своих предшественников и современников Писарев слишком узко понимает задачу критики，сводя её к анализу того，что уже существует в жизни. Как на средство уничтожения социальных бед，Писарев возлагает большие надежды на прогресс науки и образование. Критик высоко ценил современную литературу и посвятил основные статьи творчеству своих современников — Тургенева，Писемского，Гончарова，Л. Толстого，Островского，Салтыкова-Щедрина，Достоевского. Писарев призывал к самостоятельности мысли и допускал，что не все его высказывания выдержат испытание времени. Не всё в наследии Писарева пережило время，но его борьба за реалистическое направление в русской литературе，его любовь к народу и боль о нём составляют непреходящую ценность.



Напряжённость социально-политической обстановки в России второй половины 50-х — начала 60-х годов приводит к усилению размежевания литературно-общественных сил и группировок. Поддерживающий Чернышевского и Добролюбова некрасовский журнал《Современник》покидают критики умеренной либеральной ориентации — Боткин，Дружинин，а также ряд великих писателей，таких как Тургенев，Гончаров，Григорович，Толстой и др.，продолжавших рассматривать образованное дворянство как класс，призванный руководить умственной жизнью русского общества. Их место занимают молодые писатели-шестидесятники — Н. В. Успенский，Н. Г. Помяловский，Ф. М. Решетников，В. А. Слепцов，А. И. Левитов и др.



Идеи Герцена и Чернышевского，подвергшись значительной трансформации，получают продолжение в народничестве. Народничество
 — самое влиятельное течение в среде участников освободительного движения со второй половины 60-х годов до начала 80-х. Духовными вождями народничества были П. Л. Лавров，Н. К. Михайловский и др. Они считали развитие капитализма в России регрессом и стремились предохранить её от капитализма. Идеи народничества проникли в 70-е годы в творчество не только писателей，непосредственно связанных с освободительным движением，но и ряда писателей，скептически относившихся к идеям революции，например，Достоевского. Победа капитализма в России изживала народничество и стала необходимой предпосылкой подъёма русского революционного движения на новую，более высокую ступень.



В целом общественная и научно-литературная деятельность и воззрения западников，их борьба против реакционной официальной идеологии и критика либерально-консервативных позиций славянофилов имели определённое прогрессивное значение в условиях крепостной России. Их идейные разногласия явились своеобразным отражением объективных противоречий развития русского общества накануне отмены крепостного права в России.



Поэзия



После Пушкина，Лермонтова и Кольцова роль поэзии в развитии русской литературе ⅩⅨ века значительно снизилась. Наступило своеобразное《затишье》для поэзии，послужившее подготовкой к взрыву середины 50-х годов. Именно в период поэтического《затишья》начинали работать или уже набирали силу Н. А. Некрасов，И. С. Никитин，Н. П. Огарёв，А. Н. Майков，Я. П. Полонский，А. К. Толстой，А. А. Фет，в этот же период происходит новый взлёт творчества Тютчева.



Неотделимая от прозы и драматургии，поэзия решала особыми средствами общие задачи，вставшие перед литературой，добавив к ним и свои собственные поиски и проблемы. С середины 50-х годов наступает время нового расцвета русской лирики，в которой чётко намечаются два противоположные направления — гражданское и интимно-психологическое，главное несходство которых состояло в понимании сущности и назначения искусства.



Поэтом，давшим имя целой поэтической эпохе，был Н. А. Некрасов. Произведения Некрасова утверждали новое представление о сущности и назначении поэтического слова. Его слова《поэтом можешь ты не быть，но гражданином быть обязан》стали символом веры поэта-гражданина，продолжив мысль Рылеева. Яркое и самобытное дарование Некрасова оказало благотворное влияние на творчество современных демократически настроенных поэтов，среди которых И. С. Никитин，М. Л. Михайлов，В. С. Курочкин，Д. Д. Минаев，В. И. Богданов，Л. Н. Трефолёв，И. И. Гольц-Миллер и др. Поэты-демократы，как и Некрасов，писали о тяжёлой жизни крестьян и городской бедноты，обличали произвол и насилие помещиков и чиновников，но их произведения，подобно некрасовским，полны стремлением к светлому будущему，отражают надежды трудящегося народа на лучшую жизнь.



Почти все поэты некрасовской школы
 — разночинцы. Их поэзию отличали политическая острота оценок，ясность позиции，непримиримость к самодержавию и деспотизму. Именно гражданской лирикой поэты некрасовской школы внесли большой вклад в русскую поэзию. Поэты-демократы глубоко знали русскую действительность，верно её понимали，близко к сердцу принимали народные страдания. Они создавали произведения，по форме и по содержанию доступные народу.



Видным поэтом некрасовской школы был Иван Саввич Никитин
 （1824 — 1861），современник и ближайший последователь Некрасова. В его лирических стихотворениях и поэме《Кулак》（1856）отчётливо слышатся некрасовские мотивы. Главная тема поэзии Никитина — изображение жизни городской и деревенской бедноты. Герои его произведений — социально униженные и обездоленные люди. Любимые жанры Никитина — стихотворный рассказ，бытовая сценка，новелла в стихах. Никитину не удалось всесторонне осмыслить социальные основы бытия и раскрыть глубину человеческих характеров，так как это делал Некрасов，но в его произведениях проявляется искреннее сочувствие ко всем страдающим и бедствующим. Он видит возможности народа и выражает надежду на пробуждение его самосознания. В историю русской поэзии Никитин вошёл и как мастер поэтического пейзажа（《Зимняя ночь в деревне》，《Утро》，《Ярко звёзд мерцанье》и др.）.




Михаил Ларионович Михайлов
 （1829 — 1865）— первая политическая жертва царствования АлександраⅡ. В своих стихотворениях Михайлов размышляет о судьбах родины，обращаясь к широкой демократической аудитории. В своей лирике поэт воскрешает традицию вольнолюбивой поэзии декабристов и Лермонтова，одновременно наполняя её новым содержанием. За написанную вместе с Н. В. Шелгуновым прокламацию《К молодому поколению》Михайлов был арестован и заключён в Петропавловскую крепость. Значительную часть творческого наследия Михайлова составляют переводы，принёсшие ему славу одного из лучших мастеров ⅩⅨ в. в этом жанре.




Леонид Николаевич Трефолёв
 （1839 — 1905）занимает особую позицию в《некрасовской школе》поэтов. Трефолёв — песенник. Он не пытался выступать как новатор в русской поэзии，но по-своему обрабатывал чужие стихотворения. Трефолёвская《Дубинушка》（1867）близка к некрасовским мотивам о Волге — матушке-реке. Его《Песня о комаринском мужике》（1867）— обработка народной песни с наполнением её новым сюжетным содержанием，а《Ямщик》（1868）— перевод из польского поэта Владислава Сырокомли.《Имя Трефолёва，— пишет исследователь，— должно быть названо в первом ряду имён поэтов —《некрасовцев》，поэтов，подхвативших некрасовский поэтический голос》.




Иван Иванович Гольц-Миллер
 （1842 — 1871）— одна из трагических фигур среди поэтов《некрасовской школы》：арест в восемнадцать лет，десять лет страданий и смерть в двадцать восемь лет. Много стихотворений о родине Гольц-Миллер написал в некрасовском духе. Тема его творчества — не только преданность родине，но и упрёк отчизне за её беспробудность и равнодушие к страдающим за её свободу.



Поэты некрасовской школы обогатили русскую поэзию не только новыми темами и образами，которые ранее казались непоэтическими，но и новыми художественными формами. Творческими усилиями поэтов-демократов во главе с Некрасовым была создана великолепная сатирическая поэзия. Конец 50-х - 60-е годы становятся временем расцвета стихотворной сатиры. Кроме выдающегося критика Н. А. Добролюбова，с этим жанром литературы связаны и имена таких поэтов некрасовской школы，как В. С. Курочкин и Д. Д. Минаев.




Василий Степанович Курочкин
 （1831 — 1875）был известен не только как поэт и переводчик，но и как издатель и редактор знаменитого сатирического журнала《Искра》（1859 — 1873）. Определяющее свойство поэзии Курочкина — злободневность，моментальная реакция на происходящие общественные и литературные события. Вокруг редактируемой им《Искры》объединялись многие талантливые поэты и публицисты. Курочкин был одним из руководителей подпольной организации《Земля и воля》.



Творчество Дмитрия Дмитриевича Минаева
 （1835 — 1889）неотделимо от демократической литературы шестидесятников и тесно связано с поэзией Некрасова. Наиболее значительную часть его литературного наследия составляют сатирические произведения，в которых поэт отзывался на общественные и литературные события дня. Жанровый диапазон сатиры Минаева огромен，включая фельетоны，сатирические поэмы，юмористические сценки，пародии，эпиграммы，экспромты. Сатиру Минаев рассматривал как действенное средство борьбы за обновление жизни и социальную справедливость.



Поэтам некрасовской школы идейно и эстетически противостояли сторонники《чистого искусства》
 . В 40 - 50 годах ярко заявляет о себе поэтическое творчество А. А. Фета и Ф. И. Тютчева как своеобразная реакция на демократические ориентации Некрасова и Белинского. Начинания двух поэтов позднее были подхвачены А. Н. Майковым，Я. П. Полонским，А. К. Толстым. Всю эту группу поэтов принято называть поэтами《чистого искусства》. К ним обычно относили и Н. Ф. Щербину и Л. А. Мея. Поэты《чистого искусства》искренне полагали，что поэзия выше скоропреходящих интересов и вечно свободна. Если Некрасов и его последователи считали，что поэзия должна решать общественные вопросы и откликаться на проблемы современной социальной действительности，то сторонники《чистого искусства》были убеждены，что только《вечные свойства души человеческой》достойны внимания настоящего поэта. Теоретиками《чистого искусства》были А. В. Дружинин и В. П. Боткин，которые считали призванием поэзии службу не сиюминутному，а вечному. В условиях резкого размежевания общественных сил，поэты《чистого искусства》часто выходили за пределы собственных принципов и，подобно поэтам-демократам，откликались на события современной жизни，что делало понятие《чистое искусство》весьма условным.



Поэзия сторонника《чистого искусства》Аполлона Николаевича Майкова
 （1821 — 1897）пропитана духом русской и западнеевропейской культуры. Его волновали исторические и философские проблемы，судьбы народов и целых цивилизаций. Ап. Майков — мастер стихотворений на античные сюжеты. В руинах Рима и его окрестностях Майков заприметил много красот，в нарядах и жестах итальянцев — много вкуса и грации. Воображение Майкова занимало грандиозное событие в истории человечества — крушение языческой Римской империи и победа христианского мира，которому поэт посвятил свою лирическую драму《Три смерти》（1852）. Майков изображал и картины русской жизни，много раз откликался на события национальной истории. Размышления на месте кончины Александра Невского，у могилы Ивана Грозного，думы о стрельцах царевны Софьи，сказания о Петре Великом，о Ломоносове，о 1812 годе — всё это проникнуто идеей государственного единства России и величия её веры. С уважением Майков относился к ушедшим из жизни великим писателям и поэтам，чтил стихами юбилеи Крылова，Карамзина，Жуковского，Пушкина. Майков оживил в стихах страницы духовной истории человечества и великие события всемирного значения.




Яков Петрович Полонский
 （1819 — 1898）попал под влияние кумира эпохи Некрасова，но в его творчестве мало проявилось《гражданство》поэта-демократа. Хаосу современной жизни Полонский предпочитает《вечные истины》. Самую ценную часть литературного наследия Полонского составляют его лирика и романсы，в которых он нередко размышляет о бренности бытия. Многие стихи Полонского положены на музыку и стали народными песнями，а его《Затворница》прочно вошла в народный песенный репертуар и поётся до сих пор：



В одной знакомой улице —

Я помню старый дом，

С высокой，тёмной лестницей，

С завешенным окном.

Там огонёк，как звёздочка，

До полночи светил，

И ветер занавескою

Тихонько шевелил.

Никто не знал，какая там

Затворница жила，

Какая сила тайная

Меня туда влекла，

И что за чудо-девушка

В заветный час ночной

Меня встречала，бледная，

С распущенной косой.

Какие речи детские

Она твердила мне：

О жизни неизведанной，

О дальней стороне.

Как не по-детски пламенно，

Прильнув к устам моим，

Она，дрожа，шептала мне：

“Послушай，убежим！

Мы будем птицы вольные-

Забудем гордый свет...

Где нет людей прощающих，

Туда возврата нет...”

И тихо слёзы капали —

И поцелуй звучал —

И ветер занавескою

Тревожно колыхал.




Алексей Константинович Толстой
 （1817 — 1875）вошёл в《чистое искусство》своей лирикой. В целом же литературная деятельность А. К. Толстого поражает своим многообразием. Творчество Толстого было направлено по трём основным руслам — лирическому，историческому и сатирическому. Он писал лирические стихи，баллады，былины，драмы，прозу，сатирические произведения，пародии，переводил многих европейских поэтов. В лирике Толстого русская природа предстаёт во всей удивительной красоте. Изображая мир природы，поэт стремился познать её тайную жизнь，выявить её незримую связь с человеком. Любовь Толстой рассматривал как великое чувство，способное оказать благотворное влияние на человека и пробудить его энергию. Любовная лирика Толстого обладала особой музыкальностью. Тексты его стихотворений положены на музыку Чайковским，Римским-Корсаковым，Мусоргским и др. Важное место в поэзии Толстого занимает тема русской истории. Исторической теме，а собственно периоду жестокого правления Ивана Грозного，посвящён роман Толстого《Князь Серебряный》（1861）. Эпоха Ивана Грозного и Смутного времени наиболее полно и всесторонне представлена Толстым в его драматической трилогии《Смерть Иоанна Грозного》，《Царь Фёдор Иоаннович》и《Царь Борис》. Значительное место в творческом наследии Толстого занимают и сатирические и юмористические произведения，созданные им вместе с братьями Жемчужниковыми под комическим псевдонимом Козьма Прутков.



Проза



В 40 - 50-х годах в русской литературе начинает преобладать проза. Всё сильнее в развитии русской прозы сказывается влияние Гоголя.《Натуральная школа
 》（1841 — 1848）сыграла существенную роль в процессе становления русского критического реализма. Это направление возникло в связи с появлением поэмы《Мёртвые души》Гоголя и первоначально называлось《гоголевским направлением》. Молодые писатели начала 1840-х годов считали Гоголя своим образцом и группировались вокруг В. Г. Белинского，который уже осознал необходимость объединения новых сил в мощное направление. Термин《натуральная школа》был впервые употреблён Ф. В. Булгариным как оскорбительное название литературного течения，стремящегося лишь к обнажённой правде без высоких вдохновений. Белинский подхватил этот термин，придав ему положительный смысл：《натуральная школа》— значит естественное и правдивое изображение жизни без прикрас. Благодаря Белинскому термин《натуральная школа》вошёл в широкий обиход и закрепился в критике и литературоведении.《Натуральная школа》— это сплочённая группа писателей，поддерживавшая принципы реализма Гоголя и эстетики Белинского.



Успехи《натуральной школы》в немалой степени были обусловлены расцветом жанра очерка，способного на максимальное расширение круга тем и характеров в литературе. В очерках《натуральной школы》потребовали к себе внимания люди из трудовых низов. Очеркисты（В. И. Даль，И. И. Панаев，Д. В. Григорович，Я. П. Бутков и др.），используя опыт Пушкина，Лермонтова и Гоголя，создавали яркие характеры，рождённые средой и социальными обстоятельствами. Социальные истоки поведения и психики человека и социальные мотивы его поступков и устремлений — вопросы，привлекавшие подавляющее большинство писателей《натуральной школы》. Подлинные мастера психологического анализа，такие как Тургенев，Некрасов，Гончаров，Герцен，Достоевский，Салтыков-Щедрин，тоже соприкасались в молодости с《натуральной школой》и не избежали устремления к социально-критическому анализу. Социальный анализ действительности вскоре стал сочетаться с психологизмом при изображении человека для создания не только определённого характера-типа，но и неповторимой идивидуальности. Стремление к психологизации социального исследования с 1845 г. охватило почти всех очеркистов и беллетристов《натуральной школы》. Поучительным примером для них послужил опыт Достоевского（《Бедные люди》，1846）и Герцена，чьи произведения были высоко оценены Белинским. Новая тенденция быстро увлекла и множество других авторов и стала одним из поворотных моментов в развитии русского реализма.



《Натуральная школа》расширила круг героев и тем русской литературы，обратив пристальное внимание на мелких людей и их судьбы. Одновременно был обогащён и русский литературный язык：в литературных произведениях появляется масса новых，народных слов и выражений. На основе правдивого изображения действительности и анализа механизмов русской общественной жизни нарастал социально-обличительный пафос，что и обусловило впечатляющий，хотя и недолгий успех《натуральной школы》.



Одним из видных представителей《натуральной школы》является Дмитрий Васильевич Григорович
 （1822 — 1899）. Григорович начинал как переводчик с французского. Уже в первых его оригинальных произведениях заметно влияние Гоголя. Широкую известность принёс ему очерк《Петербургские шарманщики》，опубликованный в 1845 г. в альманахе《Физиология Петербурга》. От《физиологических очерков》Григорович перешёл к творчеству в традиционных жанрах рассказа и повести（《Собачка》，1845；《Деревня》，1846 и др.）. Повесть《Антон-Горемыка》（1847）принесла Григоровичу особенный успех. Главного героя повести Антона-горемыку доводят до нищеты и тюрьмы произвол властителей и собственное бесправие. Григорович создал и несколько романов，изображающих жизнь крестьян. Именно Григорович впоследствии одним из первых обратил внимание на талант А. П. Чехова и поощрил его первые шаги на литературном поприще.




Александр Иванович Герцен
 （1812 — 1870）— философ，писатель，литературный критик，журналист，публицист и историк，который оставил заметный и яркий след в русской литературе и общественной мысли 1840 — 1860-х годов. Совместно с поэтом Н. П. Огарёвым（1813 — 1877）Герцен возглавлял действия революционной русской эмиграции в Лондоне и Женеве. Белинский считал роман《Кто виноват？》，повести《Доктор Крупов》и《Сорока-воровка》Герцена выдающимися произведениями натуральной школы.



Центральная проблема романа《Кто виноват？》（1845 — 1846）— проблема взаимодействия личности и общества，личности и истории. В центре сюжета — трагическая история Бельтова，Любоньки Круциферской и её мужа Дмитрия Круциферского. Роман начинается с рассказа о знакомстве и взаимной любви Дмитрия Круциферского и дочери помещика Негрова от крестьянки Любоньки，в дом которых он поступил учителем сына Негрова. История кончается счастливой свадьбой молодых，однако это вовсе не конец. Через четыре года счастливой семейной жизни в семье Круциферских появляется новое лицо — Владимир Бельтов，не принятый обществом и окружающей средой. Между Бельтовым и Любонькой возникает взаимное чувство любви. В городе распрастраняется сплетня о слишком тесной и сомнительной дружбе Бельтова с Круциферской. Круциферская заболевает，Круциферский пьёт，а Бельтов уезжает неизвестно куда. Главное действующее лицо Владимир Бельтов является новым вариантом《лишнего человека》в русской литературе 1840-х годов，который знал，во имя какой цели следует жить，но не смог осуществить свои мечты из-за условий внешней среды.



Повесть《Сорока-воровка》（1848）излагает судьбу крепостной актрисы Анеты，женщины огромного таланта，чья жизнь кончилась трагически в результате проявления протеста по отношению к своему владельцу. Через судьбу героини Герцен показал губительность крепостного права，раскрыл жизнь рабов，страдающих в《тупой безвыходности положения》. Проблематика этой повести соотносится с проблемами，волновавшими писателей натуральной школы. Герцен защищает достоинство человека，его право на протест против угнетения и произвола.



Самое значительное произведение Герцена — автобиографическое повествование《Былое и думы》，значительная часть которого написана в 50-е годы，хотя работа над этим произведением длилась почти до конца жизни писателя. Рассказывая о самом себе，Герцен воссоздаёт путь русского революционера.《Былое и думы》— произведение о жизни реального человека и о событиях подлинного прошлого. Былое и думы о былом слиты Герценом в неразрывное единство，органически сочетая различные жанровые формы：автобиографии，дневника，писем，публицистической статьи，очерка и исповеди，что составляет новаторство произведения в жанровом отношении.



Одновременно с Белинским Герцен был теоретиком натуральной школы и отстаивал самоценность личности. Как философ и литературный критик，он способствовал развитию русского реализма. В 1853 г. Герцен основывает в Лондоне типографию вольной русской печати，издания которой，как и книг Герцена《О развитии революционных идей в России》（1851）и《С того берега》（1847 — 1850），производят большое воздействие на современников. Герцен был и создателем альманаха《Полярная звезда》и газеты《Колокол》（1857 — 1867）. Голос Герцена звучал как голос народа，разоблачающий нравственные и общественные пороки царской и помещичьей России.



Писатели середины ⅩⅨ века стали искать новые художественные приёмы изображения человека в его связях с миром и обратились для точного воссоздания жизни к мемуарно-автобиографическим жанрам. Выдающееся произведение этого жанра —《Былое и думы》Герцена，достойное место занимает и《Семейная хроника》Сергея Аксакова.




Сергей Тимофеевич Аксаков
 （1791 — 1859）— писатель，классик русской реалистической прозы，критик，мемуарист. Его сыновья Константин Аксаков и Иван Аксаков тоже являлись главными представителями славянофильства. Дом Аксаковых широко известен как крупный духовный центр，его посещали в своё время Белинский，Гоголь，Тургенев，Толстой и др. Книгу С. Т. Аксакова《Семейная хроника》（1856）нередко сравнивали с произведением Герцена《Былое и думы》.《Семейная хроника》состоит из пяти самостоятельных，но связанных между собой общими действующими лицами отрывков，описывающих русский провинциальный и помещичий быт второй половины ⅩⅧ в. на примере повседневной жизни дворянского семейства Багровых. Это произведение отличается широким охватом исторических событий и разнообразием полнокровных характеров. Книга проникнута искренним лиризмом，атмосферой любви к человеку и живой природе. В《Семейной хронике》воплотились лучшие реалистические черты отечественной литературы и прежде всего традиции пушкинской прозы. Свою следующую книгу《Детские годы Багрова-внука》（1858）Аксаков посвятил детству. В книге прослежено становление характера человека，познание мира ребёнком и постепенное расширение его кругозора. Обращение к теме детства являлось несомненным показателем углубления реализма и расширения его возможностей. Основы разработки национальных форм изображения детской психологии，которые заложили С. Т. Аксаков и Л. Н. Толстой（Николенька Иртеньев），были продолжены Чеховым，Горьким，Короленко，А. Н. Толстым и др.



В прозе этого периода начинают выступать также В. П. Боткин，Ф. М. Достоевский，И. А. Гончаров，А. ф. Писемский，М. Е. Салтыков-Щедрин，И. С. Тургенев.




Иван Александрович Гончаров
 （1812 — 1891）вошёл в историю русской и мировой литературы как один из создателей и крупнейших мастеров реалистического романа.



Основные произведения Гончарова — три романа：《Обыкновенная история》（1847，《Современник》），《Обломов》（《Сон Обломова》в 1849，а в целом 1859），《Обрыв》（1869，《Вестник Европы》）. Первый роман Гончарова уже имел большой успех и принёс ему широкое творческое признание，но центральным произведением Гончарова принято считать его второй роман《Обломов》.



Сюжетную основу романа составляет история любви Обломова к Ольге Ильинской. Главный герой романа Обломов — русский помещик периода крепостничества，воплощение сна，застоя，неподвижной и мёртвой жизни. Поставив главного героя в петербургскую среду，автор сначала развёрнуто и детально описывает воспитание и формирование Ильи Ильича Обломова в родовом имении，создав картину обломовского бытия и быта，одновременно объяснив причину бездействия героя. Жизнь Обломова меняется с приездом в Петербург его друга Штольца，который воспитывался в совершенно иных условиях и привык к самостоятельному и упорному труду. Желая пробудить Обломова，Штольц знакомит его с молодой обаятельной девушкой Ольгой Ильинской，женским идеалом автора. Влюблённый Обломов отбросил безразличие к собственной судьбе，начал строить планы《трудовой жизни》вместе с Ольгой. Однако воскресение героя не было долгим：им вновь овладевают робость и неверие，но уже не в жизнь，а в любовь. Переехав на Выборгскую сторону Петербурга，где быт напоминает ему родную Обломовку，герой женится на своей квартирной хозяйке и всё более погружается в духовный сон，а вскоре засыпает и вечным сном. Штольц и Ольга противопоставлены Обломову. В последней части романа Гончаров изображает любовь Ольги и Штольца，которым суждено получить счастье в их семейном союзе.



В романе《Обломов》Гончаров выдвигает ряд жизненных вопросов：место и значение труда в жизни человека；обязанности любви и дружбы；эгоизм и общественное равнодушие，безответственность. В романе выдвинуто понятие《обломовщина》. В понятие《обломовщины》входит патриархальный уклад русской жизни не только с отрицательными，но и с глубоко поэтическими её сторонами. У Гончарова воспеты безграничная любовь и ласка，которыми с детства окружён и взлелеян Обломов，поэзия деревенского уединения；даны и картины шедрого русского хлебосольства и весёлье и красота крестьянских праздников под звуки балалайки. В близких тонах описана и квартира Обломова на Выборгской стороне，где герой живёт под уютным кровом хозяйки. Вообще《обломовка》，по словам Добролюбова，это целая страна，и в каждом человеке существует значительная часть Обломова.《Обломовщина》— это кризис и распад старой крепостнической Руси，а Обломов — лишний человек，типичный представитель значительного разряда людей.



Роман《Обломов》обеспечил Гончарову репутацию классика. Творчество Гончарова в ⅩⅨ в. оценивалось исключительно высоко и ставилось в один ряд с творчеством Достоевского，Тургенева，Толстого.



Значительное место в русской прозе 50 - 60-х годов занимал Алексей Феофилактович Писемский
 （1821 — 1881）. Его《Очерки из крестьянского быта》（1856）говорили о глубоком знании народной жизни. Особую известность приобрёл роман Писемского《Тысяча душ》（1858），рассказывающий о судьбе бедного，но непрестанно рвущегося к власти молодого человека. Главный герой романа Калинович после окончания университета поступает на службу в провинции. Лицемерием，ложью и предательством он добился высокого положения，но поплатился должностью за злоупотребление властью. Драма Писемского《Горькая судьбина》（1859）посвящается крепостной деревне. Любовная линия в драме получает антикрепостническую и обличительную направленность. Идеи Писемского，осуждающие радикально-демократические настроения в обществе，были выражены в его романах《Взбаламученное море》（1863）и《Люди сороковых годов》（1869）. Произведения Писемского дали основание критикам говорить о нём как о крупном прозаике，занявшем место рядом с Тургеневым，С. Т. Аксаковым и Львом Толстым.




Михаил Евграфович Салтыков-Щедрин
 （1826 — 1889）вошёл в историю русской литературы как суровый сатирик и обличитель общественной несправедливости. Первые произведения Салтыкова-Щедрина созданы в традициях《натуральной школы》，за такую《неблагонадёжность》он был сослан в 1848 г.в Вятку. Вернувшись из ссылки в 1856 г.，писатель создал цикл《Губернские очерки》，в котором отразил опыт службы и жизни в провинции，социальные отношения и нравственное состояние различных слоёв вымышленного города Крутогорска. Сатирическое разоблачение зла провинциальной жизни органически сочетается с сочувствием《славным людям》，задавленным нуждой и бесправием. Занимая высокие посты（вице-губернатор в Рязани и Твери），писатель всеми силами заступался за простого мужика，боролся с его бесправным положением. Сотрудничество в журнале《Современник》（1863 — 1864）и《Отечественные записки》（1868 — 1884）оказало заметное влияние на окончательное формирование творческих взглядов писателя.



Важным произведением Салтыкова-Щедрина 1860-х годов является《История одного города》（1869 — 1870）— шедевр русской и мировой сатиры，в котором отразилось прекрасное знание автором бюрократической системы власти. В《Истории одного города》Салтыков-Щедрин нарисовал страшную картину жизни города Глупова，где государственная власть превращает человека в живого мертвеца，а политика страха и террора парализует волю народа. Через историю города Глупова сатирически выявляются основы российской действительности. Вымышленные，но житейски чрезвычайно достоверные портреты градоначальников Глупова создавали единый образ власти в целом. Прибегая к фантастике，гротеску，иносказанию и другим средствам сатирического изображения，Салтыков-Щедрин стремился сказать правду о русском народе，о взаимоотношении народа и властей，о русской национальной психологии и государственной системе，а также выразить свою веру в возможность будущего пробуждения народа.



Роман《Господа Головлёвы》（1875 — 1880）посвящён одному из главных вопросов русской жизни — вопросу семьи и общества，и является вершинным достижением Салтыкова-Щедрина. В романе изображены распад дворянской семьи и гибель последнего оставшегося её представителя. Арина Петровна Головлёва была умелой хозяйкой，всю жизнь заботилась лишь о накоплении и приобретении ради своей семьи. На детей она не обращала，однако，особого внимания и была к ним очень скупа. Старший сын Степан проел и проиграл свой《кусок》и вернулся в родительский дом. Ценой отказа от наследственных претензий Степан был принят обратно в семью，но с тех пор жил в нетерпимых условиях и умер в грязной тёмной комнатке，чувствуя огромную тоску，отвращение и ненависть. Дочь Анна сбежала с корнетом，прожила свой《кусок》и умерла，оставив дочерей Анниньку и Любиньку. Средний сын Порфирий ещё в детстве получил прозвище Иудушки；притворной лаской он завоевал симпатию матери и получил от неё лучшую часть семейного имения. Младший сын Павел жил в одиночестве и мире пьяных фантазий，всю жизнь бездействовал и умер внезапно，не успев оставить завещание в пользу маменьки и своих племянниц. Имение Павла досталось ненавистному Порфирию-Иудушке. Вскоре умирает и Арина Петровна. Трагична и судьба детей Иудушки. Старший сын Владимир застрелился，не получив от отца помощь на содержание своей семьи，а второй сын Петя был за растрату сослан и умер，тоже не получив помощи от отца. Своего незаконнорождённого ребёнка Иудушка отправил в приют как подкидыша. Искалечена и жизнь племянниц Иудушки. Иудушка выиграл борьбу за собственность，но сам он дичает и становится похожим на живой труп. Почти полвека Иудушка наносит удар за ударом своим близким：он либо ускоряет их гибель，либо является прямым виновником их смерти. Однако в итоге целого ряда нравственных преступлений в Иудушке пробуждается совесть. Судьба его завершается тем，что мартовской ночью в одном халате он пошёл на могилу к маменьке просить прощенья и замёрз на улице.



《Господа Головлёвы》— история смертей. Форма семейной хроники в романе становится для Салтыкова-Щедрина средством для социально-политических обобщений. Через жизнь Головлёвых Щедрин раскрыл существенные стороны современности，показал ложь строя，сложившегося в пореформенное время. Образ Иудушки Головлёва — одно из самых сильных созданий русской реалистической прозы ⅩⅨ века.



Автобиографический роман《Пошехонская старина》（1887 — 1889）— последнее произведение Салтыкова-Щедрина，в котором писатель обобщает свои наблюдения над русской действительностью，свои идейные искания и художественные раздумья предшествующих лет. Перу Салтыкова-Щедрина принадлежит и сатирический цикл《Сказки》. Центральная тема сказок Салтыкова-Щедрина — народ и власть. Героями многих сказок стали животные，обладающие одновременно и характерными для животных чертами внешнего вида и поведения，и чертами，присущими только человеку.



Салтыков-Щедрин — крупнейший русский сатирик，классик реалистической прозы ⅩⅨ в. Его произведения оказали огромное влияние на писателей следующих поколений.



В 60 - 70-е годы русский роман достигает исключительной широты охвата жизни и универсальности. Произведения Тургенева，Толстого，Достоевского，Гончарова выдвигают русский роман на первый план в мировой литературе.



В этот период на литературной арене выступило и новое поколение писателей-реалистов — выходцы из народа，творившие с целью содействия просвещению и освобождению народа. У этих писателей были свои темы，идеи，жанры и художественные принципы. Хорошо зная быт разночинцев，городских низов и крестьян，они преимущественно изображали их в своих произведениях без прикрас，критиковали старые формы жизни，выдвигали《новых людей》в качестве главных героев произведений. Творчество писателей-разночинцев（писателей-шестидесятников）шло под знаменами идей Н. Г. Чернышевского，составило самостоятельную литературную школу. Они выступили как наследники натуральной школы 1840-х годов.



К писателям-шестидесятникам
 относились Н. В. Успенский，А. И. Левитов，Н. Г. Помяловский，Ф. М. Решетников，В. А. Слепцов и др. Большинство из них писали и романы и повести，но основным жанром их творчества и русской литературы того периода был очерк — краткая зарисовка，факт，сцена из народной жизни. Очерк — быстрый и публичный отклик на злободневные события и явления，в котором ставились самые острые социальные проблемы времени. В отличие от《физиологического》очерка 40-х годов，очерк 60-х годов приобретает динамичный характер，диалогизируется и содержит элементы сценичности. Факт превращался в сцену，где два или три лица защищают разные точки зрения на какое-либо явление. Сценка，дополненная авторским комментарием，лирическими отступлениями，автобиографическими признаниями автора，приближается к рассказу или небольшой повести. Цепь подобных очерков образует широкое полотно русской жизни.



Одним из первых с такими опытами выступил Николай Васильевич Успенский（1837 — 1889）в своих《Очерках народного быта》（1858 — 1861，《Современник》），на которые Чернышевский откликнулся статьей《Не начало ли перемены？》，отметив особенность его творческой манеры. К лучшим произведениям 60-х годов относятся и очерки，рассказы и повести Александра Ивановича Левитова（1835 — 1877），который в своём творчестве уделял внимание прежде всего жизни городских низов，прокладывая тем самым дорогу А. М. Горькому. Выдающимся явлением очерковой литературы 60-х годов стали《Очерки бурсы》（1862 — 1863，《Время》и《Современник》）Николая Герасимовича Помяловского（1835 — 1863），повествование о быте церковного училища，в котором царило насилие и надругательство над человеком. Автор в своих очерках выразил протест против этого，придавая описаниям сатирическую окраску. Произведения Фёдора Михайловича Решетникова（1841 — 1871）—《Подлиповцы（этнографический очерк）》（1864，《Современник》），《Где лучше？》（1868），《Свой хлеб》（1870）и др. — свидетельствовали о его глубоком знании жизни уральских рабочих，о сочувствии к ним，о возмущении социальным неравенством. Решетников одним из первых поднял тему пролетариата в русской литературе. Огромной популярностью в середине 60-х годов пользовалось имя писателя-демократа Василия Алексеевича Слепцова（1836 — 1878），чьи циклы очерков《Владимирка и Клязьма（дорожные заметки）》（1861，《Русская речь》）и《Письма об Осташкове》（1862 — 1863，《Современник》）были также посвящены народной жизни，быту крестьян и рабочих.



Крестьянской жизни и рабочей тематике посвящена значительная часть творчества писателей-народников
 . Преобладающим у них жанром также является очерк，способный мгновенно реагировать на текущие явления действительности. В произведениях писателей-народников появляется положительный герой — интеллигент，чаще всего разночинец-демократ，просветитель，преданный интересам низших классов.



К писателям-народникам обычно относили Г. И. Успенского，Н. Н. Златовратского，Ф. Д. Нефедова，Н. И. Наумова，П. В. Засодимского и Н. Е. Петропавловского（псевдоним С. Каронин）. Самый выдающийся очеркист среди них — Глеб Иванович Успенский（1843 — 1902）. Он начал свою литературную деятельность в 60-е годы и сыграл в литературном движении тех лет важную роль. Первый выдающийся цикл очерков Г. Успенского《Нравы Растеряевой улицы》（1866，《Современник》）представлял жизнь ремесленно-мещанских низов. Очерки в составе этого цикла объединяет общее место действия，единство сюжета и общие принципы обрисовки образов.《Деревенские встречи》（1865），три повести под общим названием《Разоренье》（1869 — 1871），циклы очерков《Провинциальные эскизы》（1866）и《Современная глушь》（1867）и ряд других произведений Г. Успенского посвящены крестьянской жизни，роли крестьянства в развитии России и другим крестьянским вопросам. Видя повсеместное утверждение капитализма，Г. Успенский в циклах очерков《Новые времена，новые заботы》（1870-е годы）и《Из деревенской жизни》（1877 — 1880）показал и подчеркнул результаты воцарения капитала：алкоголизм，разврат，разорение，воровство и болезни. Циклам《Крестьянин и крестьянский труд》（1880）и《Власть земли》（1882）присущи черты повестей：повествование в каждом цикле организуется вокруг одного центрального персонажа.



В очерках Г. Успенского широко предстаёт русская действительность пореформенного периода. Очеркиста интересовали социальные процессы，протекавшие в русской жизни и определявшие формирование характеров русских людей. Проблемные очерки Г. Успенского составляют вершину русского искусства слова в этой области.



Драматургия



Середина ⅩⅨ века — период становления и расцвета национальной драматургии в русской литературе. Русская драматургия середины ⅩⅨ века более всего обязана Александру Николаевичу Островскому，явившему в этом роде искусства вершину критического реализма.




Александр Николаевич Островский
 （1823 — 1886）— основоположник русского национального театра，создатель русского национального театрального репертуара. С его именем связана целая эпоха в истории русской драматургии и театра. И. А. Гончаров очень точно определил значение Островского как человека，принёсшего в русскую литературу《целую библиотеку художественных произведений》，как создателя особого мира для сцены，и русский национальный театр，как считает Гончаров，по справедливости должен называться《Театром Островского》.



Островским было создано более 30 оригинальных пьес，среди которых многие считались шедеврами русской сцены —《Свои люди — сочтёмся！》（1850），《Не в свои сани не садись》（1853），《Бедность не порок》（1854），《В чужом пиру похмелье》（1855 — 1856），《Доходное место》（1856），《Гроза》（1859），《На всякого мудреца довольно простоты》（1868），《Бешеные деньги》（1870），《Лес》（1871），《Волки и овцы》（1875），《Бесприданница》（1879），《Без вины виноватые》（1884）.



Островский поставил перед собой задачу создания внесословной драмы，и потому вбирал в свои произведения элементы русского народного искусства. Идейная направленность его пьес часто показана через их заглавия，построенные в форме русских пословиц и поговорок. Островский отдавал предпочтение комедии，так как считал этот жанр лучшей формой выражения национального самосознания русского народа，его《сатирического склада ума》и《богатого，меткого языка》. Однако творческое наследие Островского состоит вовсе не из одних комедий：помимо народной и сатирической комедии，в него входит и народная трагедия，социально-психологическая драма и другие жанры. Своеобразное сочетание комедийного и драматического начал — новаторство Островского. Предметом изображения в его произведениях часто является мир патриархальной купеческой жизни，через которую драматург исследует общенациональные проблемы и процессы.



Особое место среди произведений Островского занимает пьеса《Лес》，соединяющая в себе черты народной и сатирической комедий.《Лес》— первая пьеса Островского，в которой звучит серьёзное размышление автора об искусстве и его служителях и чётко отражена историческая и культурная проблематика.《Лес》прочно завоевал зрительские симпатии и занял почётное место в русском национальном репертуаре.



Пьеса《Бесприданница》，по мнению самого Островского，является началом нового сорта его произведений，свидетельством обращения драматурга к жанру социально-психологической драмы，переносящей социальные коллизии в нравственную сферу，а общественные сдвиги и проблемы — в семейно-бытовую жизнь. В центр действия этой пьесы поставлена женская судьба，позволяющая зрителям следить за развитием интриги. В городе люди обсуждают новость：известная в обществе красавица бесприданница Лариса Огудалова выходит замуж за бедного чиновника Карандышева. Перед отъездом в деревню Карандышев устраивает обед，чтобы похвастаться своей невестой. На обед был приглашён и бывший возлюбленный Ларисы Паратов，приехавший в город для совершения торговой сделки. Паратов，готовящийся к женитьбе на богатой невесте для получения большого капитала，продолжает искушать Ларису и даёт ей серьёзные обещания，которые вовсе не намерен выполнять. Обманутую Ларису разыгрывают как вещь и её поклонники Кнуров и Вожеватов，о чём ей сообщает обиженный на её поступки Карандышев. Лариса прогоняет от себя Карандышева，отказавшись от его предложения уехать из города. Обиженный Карандышев стреляет и убивает Ларису，тем помогая девушке，разочаровавшейся не только в любви，но и в самой жизни. Перед смертью Лариса прощает всех и объявляет，что она《всех любит》. Любовная драма Ларисы закономерна в мире，где можно продать всё，что угодно，лишь бы была выгода.



《Гроза》— самое известное произведение драматурга，в котором полно и глубоко отражена жизнь женщины из патриархальной среды и ярко явлены особенности русского национального характера и народной жизни.



Драма《Гроза》написана в обстановке конца 50-х годов ⅩⅨ века，когда уже трещали устои крепостничества. События происходят в приволжском городке Калинове. Гордую и волевую Катерину выдали замуж за доброго，но безвольного Тихона，который никак не мог стать для неё опорой в жизни. Мечтательная Катерина попала в атмосферу семьи с жёсткими традициями，где её не понимают и считают странной. Полюбив сильно и глубоко Бориса，Катерина изменяет своему мужу，сознавая неизбежную расплату за это. Истерзанная душевной мукой и размышлениями о долге и чувстве，Катерина прилюдно признаётся мужу и свекрови в своей измене. Слабый характером Борис отправляется в Сибирь，но отказывается взять с собой Катерину. Навсегда простившись с любимым человеком，Катерина в одиночестве предаётся мыслям о смерти и бросается в воду. Порыв к свободе оказался сильнее религиозного страха перед самоубийством. Тихон падает на труп Катерины и обвиняет мать в гибели жены. Образ грозы играет в драме важную роль：это символ смятения в душе Катерины，гроза усиливает в ней муки совести，гроза же — приговор омертвевшим законам жизни и предвестник обновления и оздоровления.



Благодаря выбору женщины в качестве главного действующего лица，через судьбу Катерины специфически отражена общественная обстановка в России накануне отмены крепостного права. Против существующей действительности протестуют даже самые забитые，религиозные，необразованные люди. Чтобы усилить реалистичность пьесы，драматург ввёл в свою драму и второстепенных，но в бытовом отношении чрезвычайно достоверных персонажей，не участвующих в основном сюжете（Феклуша，Глаша，Кулигин и др.）. Действие драмы течёт медленно，люди разговаривают，прощаются，а между тем разворачивается целая трагедия.



В драме изображены нравы и быт русского общества：городок Калинов — модель государственного устройства России，где есть бедные и богатые，угнетатели и угнетённые. Островский показывает не только социальный план общества：отношения и нравы в семье находятся в зависимости от общих норм жизни. В речи персонажей раскрываются типические черты той или иной общественной группы，и каждое действующее лицо обретает свою индивидуальность. Разговор героев естественен，непринуждён，строится на основе народного просторечья и，как правило，касается обыденных тем. Реалистичны и сложны все образы，созданные Островским（Дикой，Кабаниха，Катерина，Кудряш，Кулигин，Тихон，Варвара，Борис）：они являются носителями разных идей и мнений，но прежде всего они — живые люди，находящиеся в жизненных конфликтах и столкновениях. В образе Катерины воплощены народные идеалы：стремление к справедливости и свободе，нравственная чистота，неумение лгать. Для Катерины гибель лучше жизни в неволе，лучше нравственной смерти. Катерина не протестует против старинных нравов и старого времени，наполненного для неё любовью，добротой и искренними молитвами. Она готова относиться к свекрови как к родной матери，искать защиту от греховного чувства у мужа，а отношения с Борисом воспринимает как гибель души. Но в том мире，в котором она живёт в настоящее время，крушится её надежда на всё лучшее，и в результате она выражает своей смертью не что иное，как социальный протест. О характере Катерины Н. А. Добролюбов писал，《что это характер，требуемый у нас новым фазисом общественной жизни》.



Стоя на революционных позициях，Добролюбов в статье《Луч света в тёмном царстве》（1860）принимает название《Гроза》как символ мятежа，хотя сам Островский толковал《грозу》лишь как знак обновления，перемены жизни，которых ждёт человек，охваченный неясным，но гнетущим настроением. Добролюбов даёт тёмному царству，миру Диких и Кабановых，такую характеристику：Калинов — забыт людьми，лежит в глуши，далеко от центра. Но и здесь，как везде，всё подкупается и продаётся. Правящие в городе Дикой и Кабанова — тьма，где лучом света является Катерина. Главная черта в ней — правдивость；она бросает вызов тёмному царству，и гибель её предвещает конец мраку. Добролюбов считал，что недалёк бунт народа против такой жизни，недалека и необходима революция. Иную точку зрения о пьесе《Гроза》высказал Д. И. Писарев в статье《Мотивы русской драмы》（1864）. Писарев также резко критикует《тёмное царство》，сочувствует людским страданиям，но в смерти Катерины усматривает её слабость. Статьи Писарева и Добролюбова о пьесе《Гроза》схожи в одном мнении：пьеса Островского реалистична，это《пьеса жизни》.



Признанный глава русской драматургии，Островский помогал начинающим авторам，был основателем и активным деятелем многих литературных организаций и обществ，усердно занимался просветительской и издательской работой.



В период 40 - 70-х годов творили и многие другие драматурги，чьи произведения пользовались читательскими и зрительскими симпатиями. Они либо разделяли обличительный настрой произведений Островского，либо испытали его сильное влияние. Из них следует упомянуть имя А. В. Сухово-Кобылина
 （1817 — 1903）— автора трилогии《Свадьба Кречинского》（1856，《Современник》），《Дело》（1862）и《Смерть Тарелкина》（1868）. В основу сюжета трилогии положена история семьи Муромских. В трилогии сатирически изображается современная автору действительность，в которой царят судебный произвол，подлость и насилие.



Фёдор Иванович Тютчев



Фёдор Иванович Тютчев（1803 — 1873）происходил из старинного дворянского рода Орловской губернии，с детства проявил яркую одарённость и обладал уникальной памятью.



В 1819 г. Тютчев поступил на словесное отделение Московского университета，после окончания которого в 1821 г. вступил на дипломатическую службу：более 20 лет в Мюнхене и Турине，с 1844 г. — в Петербурге. Хотя Тютчев был увлечён международными отношениями，но в службе он не проявлял усердия и на дипломатическом поприще скорее был《неудачником》. 



Крупнейший русский поэт，Тютчев имел странную литературную судьбу. Тютчев сложился как художник ещё в пушкинское время и унаследовал высокую поэтическую культуру той поры. Будучи ещё подростком，Тютчев уже создал достойные внимания произведения，например оду《На новый 1816 год》. Среди других ранних стихов Тютчева следует отметить《Уранию》（творческое преломление оды конца 18 в.），《К оде Пушкина на вольность》，《Слёзы》，《С чужой стороны》（перевод гейневского стихотворения《Сосна》）и др. Раннее творчество Тютчева находилось под влиянием Пушкина и развивалось в романтическом направлении. Стихотворения Тютчева，напечатанные в разных журналах в 1820-х — середине 1830-х годов，не привлекли внимания читателей. Важным событием в литературной судьбе Тютчева стала публикация в пушкинском《Современнике》（1836）его цикла《Стихи，присланные из Германии》，в который вошло 24 стихотворения. После выступления в《Современнике》наступает период затишья тютчевского творчества. После многолетнего перерыва，стихи и имя Тютчева вновь зазвучали в статье Некрасова《Русские второстепенные поэты》（1850），в которой они были причислены Некрасовым к блестящим явлениям русской поэзии，а Тютчев — поставлен в один ряд с Пушкиным и Лермонтовым. Появление статьи совпало с новым подъёмом поэтической деятельности Тютчева. Лишь в 50-х годах Тютчев по-настоящему активно входит в литературную жизнь страны. Он дружит со многими известными писателями，а после появления статьи Некрасова его произведения стали часто появляться на страницах русских журналов. Первая книга стихов Тютчева вышла весьма поздно，лишь в 1854 г.（сначала в виде приложения к некрасовскому《Современнику》，а затем вскоре отдельным изданием），но не имела особенного успеха у публики. Критики отозвались на сборник Тютчева по-разному：одни отмечали новый взгляд поэта на мир и употребление своеобразных метафор и эпитетов，а другие оценили эти стихи как《явную нелепость，невозможность，несообразность》. Наступившие 60-е годы совершенно не благоприятствуют популярности Тютчева. В журналах он упоминается изредка в качестве поэта《чистого искусства》，наряду с А. А. Фетом и Н. Ф. Щербиной. Второе прижизненное издание сборника поэзии Тютчева состоялось в 1868 г. Сборник был встречен современниками весьма сдержанно. Но литературная слава вовсе не интересовала поэта. Он оставался самим собой и вёл жизнь прежним образом. Подлинную славу Тютчев приобрёл и оказал мощное влияние на русскую поэзию только в конце ⅩⅨ — началеⅩⅩ столетия.



Творчеству Тютчева свойственны широта и разнообразие проблематики. В зрелом творчестве Тютчева заметны три основных линии：натурфилософская лирика，любовная лирика и гражданская лирика.



Натурфилософская лирика



С самого начала своего творческого пути Тютчев заявил о себе как о создателе философской поэзии. С конца 20-х — начала 30-х годов начинается расцвет его творчества в этом роде.



Тютчев стремился познать сущность процессов，лежащих в основе развития цивилизации，обществ и отдельных личностей，осмыслить коренные вопросы бытия. Главные темы творчества Тютчева：что такое Вселенная и Земля？каковы тайны рождения и смерти？в чём заключается глубинный смысл Времени，Пространства，Движения？каково место Человека в мире и какова его Судьба？Поэт пытается осуществить это познание через постижение законов природы，которая во многом сродни человеческому существу. Поэт-философ хочет разгадать загадку природы-сфинкса，существующую с самого возникновения человечества. Природа，по мнению поэта，точно так же как и человек，живёт своей，не познанной жизнью. Поэт подчёркивает ценность телесного существования и самостоятельности жизни природы：



В ней есть душа，в ней есть свобода，

В ней есть любовь，в ней есть язык.



《Не то，что мните вы，природа...》1836



В стихотворениях Тютчева выражен диалектический взгляд на мировое бытие как на столкновение и сочетание двух противоположных начал：света и тьмы，гармонии и дисгармонии，реальности и сновидений，космоса и хаоса.



В философско-пейзажной лирике Тютчева выделяются《поэзия дня》и《поэзия ночи》，первая из которых рисует космос как светлый и радостный мир природы，центральным образом последней же является хаос.



Стихотворения Тютчева описывают вечно молодой，гармонический и одухотворённый мир природы. Природа предстаёт перед поэтом в вечном движении. Поэт старается запечатлеть формы и краски природы，её бытие в пространстве и во времени. Лирический герой Тютчева растворяется в《животворном океане》естества：



Игра и жертва жизни частной！

Приди ж，отвергни чувств обман

И ринься，бодрый，самовластный，

В сей животворный океан！

Приди，струёй его эфирной

Омой страдальческую грудь —

И жизни божеско-всемирной

Хотя на миг причастен будь！



《Весна》



Времена года，мировые движения и катаклизмы — любимые темы творчества поэта-философа Тютчева. Наиболее привлекательны для Тютчева переходные явления в природе：осень — воспоминание о прошедшем лете и предчувствие наступающей зимы（《Осенний вечер》，1830；《Есть в осени первоначальной...》，1857），а весна — пробуждение после зимнего сна（《Ещё земли печален вид》，1833）. Ещё в большей степени интересны для Тютчева природные явления в их крайнем проявлении：бури，грозы и т. д. Всё в природе поэт соотносит с происходящим в историческом бытии человечества.



《Ночная поэзия》Тютчева изображет хаос，средоточие бессознательного и иррационального（《Видение》，1829；《Как океан объемлет шар земной...》，1830；《О чём ты воешь，ветр ночной...》，1836；《Сон на море》；《Как сладко дремлет сад тёмно-зелёный...》，1836）. Хаос не знает ни времени，ни пространства.



Космос（природа）и хаос противоположны друг другу. Это две силы，в равной мере могущественные：ночной хаос свёртывает златотканый покров дня，но солнечный огонь разгоняет хаос，как《пар》：



На мир таинственный духов，

Над этой бездной безымянной，

Покров наброшен златотканый

Высокой волею богов.

День — сей блистательный покров —

День，земнородных оживленье，

Души болящей исцеленье，

Друг человеков и богов！

Но меркнет день — настала ночь；

Пришла — и，с мира рокового

Ткань благодатную покрова

Сорвав，отбрасывает прочь...

И бездна нам обнажена

С своими страхами и мглами，

И нет преград меж ей и нами —

Вот отчего нам ночь страшна！



《День и ночь》，1839



Но не пройдёт двух-трёх мгновений，

Ночь испарится над землёй，

И в полном блеске проявлений

Вдруг нас охватит мир дневной...



《Декабрьское утро》，1858



Космос и хаос в то же время объединяются в мировом бытии. Их объединение составляет тайну и загадку мира. Результат этого таинственного союза проявляется в человеке，который оказывается одновременно сыном Земли и《родным》для хаоса. Слияние человека с гармонической природой — благодатно，слияние с бестелесным хаосом — страшно и губительно.



Обострённое чувство трагизма жизни характерно для всей лирики Тютчева. Лишь перед лицом природы с её непостижимой гармонией человек способен испытать минуты отрады и покоя（《Когда в кругу убийственных забот...》，1849；《Вновь твои я вижу очи...》，1850；《Есть в осени первоначальной...》，1857）. Но，пытаясь рационально осмыслить бытие природы и своё，человек оказывается бессильным сделать это（《Святая ночь на небосклон взошла...》，1850）.



История — другой предмет постоянных раздумий Тютчева. Творчество поэта было сознательно устремлено к настоящему времени，ведь былое во многом скрыто，будущее неведомо，лишь настоящее — действительно. В лирике Тютчева воссоздаётся контраст《мгновения》и《вечности》. Поэт создаёт целый цикл стихов о прекрасных мгновениях жизни（《Так в жизни есть мгновения...》，《Пламя рдеет，пламя пышет...》，《В часы，когда бывает...》）. Миг у Тютчева оказывается приближён к вечности. Тютчева влечёт то，что начато в глубине веков и продолжено ныне，включая не только мир природы，но и создания человеческих рук（храмы，дворцы，замки，скульптура）. Тютчева интересуют не исторические факты，а《дух времени》，что он передавал в своей поэзии через историческую деталь，исторический пейзаж и особую символику（《Арфа скальда》，《Осенней позднею порою...》，《От жизни той，что бушевала здесь...》）.



Тютчев осознавал настоящее сквозь призму《былого》и делал пророческие предсказания. Поэт прекрасно понимал сложность и противоречивость исторического процесса и мира вообще，поэтому он выдвинул идею рока — рок определяет направление истории. Тютчеву свойственно представление о цикличности мирового исторического процесса，потому он пытался понять судьбу современной Европы через судьбы античного，особенно древнеримского мира и создал целый цикл стихотворений о Риме：《Цицерон》，《Рим ночью》，《Кончен пир，умолкли хоры...》и др. Римский вопрос Тютчев считал корнем всех проблем западного мира，потому тема античного Рима в поэзии Тютчева имела политический смысл. Тютчев считает，что цикл владычества Рима уже навсегда отошёл в прошлое и в историческом процессе настала очередь славян.



В поэзии Тютчева отчётливо проявляется страстное стремление человеческой души к познанию внешнего мира. Однако поэт осознаёт и собственную ограниченность：загадкой для человека является не только таинственный мир природы и человеческого бытия，но и его собственная душа. Жизнь человека коротка，космос бесконечен，и на познание накладывают ограничения и возможности языка. В 1830 г. был написан шедевр философской лирики Тютчева《Silentium！》.В этом стихотворении создаётся образ души，обречённой на одиночество и непонимание：



Как сердцу высказать себя？

Другому как понять тебя？

Поймёт ли он，чем ты живёшь？

Мысль изречённая есть ложь.

Взрывая，возмутишь ключи，—

Питайся ими — и молчи.



Лирический герой готов принять абсолютное одиночество，《жить в самом себе》，чтобы сохранить чудный мир истинной жизни. Передать《живое》《языком земным》оказывается невозможным，так как《мысль изречённая есть ложь》. Через образ одинокого лирического героя показано бессилие языка перед беспредельной душой человека.



Любовная лирика



Важное место в лирике Тютчева занимает тема любви.



В период дипломатической службы в Мюнхене Тютчев был влюблён в Амалию Лерхенфельд（в замужестве баронесса Крюденер），которой поэт посвятил стихотворение《Я помню время золотое...》（1830）и написанное в престарелом возрасте《Я встретил вас...》（1870）. Стихотворение《Я помню время золотое...》— воспоминание о юношеской влюблённости：



Я помню время золотое，

Я помню сердцу милый край；

День вечерел；мы были двое；

Внизу，в тени，шумел Дунай.



Среди созданной Тютчевым любовной лирики выделяется так называемый《денисьевский》цикл — ряд стихотворений，в которых Тютчев запечатлел историю своих взаимоотношений с Денисьевой. Тютчев，вслед за Некрасовым，отразил здесь не только собственные переживания，но и чувства своей возлюбленной，пытался понять её духовный мир，мечты и стремления.



Тютчев не порывал со своей семьёй во время продолжения любовных отношений с Денисьевой，что обрекло её на осуждение и открытые гонения светского общества. В этом цикле стихов поэт рассказал о своей трудной и мучительной любви，о своей вине перед возлюбленной，которую не смог сделать счастливой. Тютчев чувствовал себя в этой любви палачом：



О，как убийственно мы любим，

Как в буйной слепоте страстей

Мы то всего вернее губим，

Что сердцу нашему милей！



《О，как убийственно мы любим...》，1850 — 1851



В этом цикле намечается отход Тютчева от романтических теорий любви. Любовь превращается в грозу，способную не только сделать человека счастливым，но и погубить его. Тютчев，как никто в русской поэзии до него，показывает драматизм и противоречивость чувства，приносящего《блаженство и безнадежность》，страдание и счастье：



Пускай скудеет в жилах кровь，

Но в сердце не скудеет нежность...

О ты，последняя любовь！

Ты и блаженство и безнадежность.



《Последняя любовь》，1852 — 1854



Ноты《безнадежности》в поэзии Тютчева звучат гораздо отчётливее，чем ноты《блаженства》. Высота чувства не спасает от разрушительного вмешательства《бессмертной пошлости людской》（《Чему молилась ты с любовью...》，1851 — 1852）.



В стихотворениях 1851 — 1852 гг.《О，как убийственно мы любим...》，《Предопределение》，《Не говори：меня он，как и прежде，любит...》，《О，не тревожь меня укорой справедливой！》и др. любовь —《поединок роковой》двух любящих сердец，сопровождаемый терзаниями，болью，отчаяньем，завершающийся гибелью того，кто любит сильнее.



Любовь，по мнению Тютчева — мучительный，памятный，но всегда с неизбежностью заканчивающийся сон：



В разлуке есть высокое значенье：

Как ни люби，хоть день，хоть век，

Любовь есть сон，а сон — одно мгновенье，

И рано ль，поздно ль пробужденье，

А должен наконец проснуться человек...



《В разлуке есть высокое значенье...》，1851



Несмотря на трагичность любви，Тютчев уверен，что именно в любви заключается смысл человеческого существования.



Шедеврами《денисьевского цикла》являются и стихотворения《Она сидела на полу...》，《Весь день она лежала в забытьи...》，《Есть и в моём страдальческом застое》，《Сегодня，друг，пятнадцать лет минуло》，《Накануне годовщины 4 августа 1864 г》.



Свою любовь к родным，горечь потери их Тютчев запечатлел в стихотворении《Брат，столько лет сопутствовавший мне...》（1870），написанном после смерти не только Денисьевой，но и матери，сыновей，дочерей и брата. С ужасом наблюдал Тютчев，как одни за другим они уходят из его жизни：



Дни сочтены，утрат не перечесть，

Живая жизнь давно уж позади...



Гражданская лирика



Многие стихотворения Тютчева посвящены гражданским проблемам.



Тютчев чутко прислушивался ко всем событиям своего времени. На восстание декабристов он откликнулся стихотворением《14 декабря 1825 г.》（《Вас развратило Самовластье...》），в котором отражена двойственная позиция поэта：самовластье развращает，но и усилия декабристов оказываются бесплодными.



На гибель Пушкина Тютчев откликнулся пророческими строками：



Тебя ж，как первую любовь，

России сердце не забудет.



《29-е января 1837》



Тютчева глубоко волновали социальные и духовные искания всего мира（《Цицерон》，1830）. Судьба родной земли ещё сильнее волновала поэта. После поражения России в Крымской войне славянофильские взгляды Тютчева претерпели некоторые изменения：он стал видеть задачу славянства не в политическом，а в духовном объединении. В стихах Тютчева с годами всё чаще возникает мысль о единении с родной землёй，чувство общности своей судьбы с жизнью народа. Свои раздумья о Родине поэт обобщил в стихотворениях《Русской женщине》（1849），《Эти бедные селенья》（1855）и др.



В поэзии Тютчева отразилась вера в духовное развитие русского общества и будущее России. Тютчев верил в могучие силы своей страны и народное сознание. Суть своего понимания России поэт выразил в стихотворении《Умом Россию не понять...》（1866）：



Умом Россию не понять，

　Аршином общим не измерить：

У ней особенная стать —

　В Россию можно только верить！



Многие стихотворения Тютчева посвящены теме《человек и общество》. В решении этой проблемы проявилось движение Тютчева от романтизма к реализму. В стихотворениях Тютчева 30-х годов поэт больше размышлял об отчуждении человека от природы（《Через ливонские я проезжал поля...》），об ограниченности человеческого существования（《Проблеск》）. Тютчев критикует бессмысленность жизни холодно относящейся ко всему народной массы. Образ отчужденной личности в поэзии Тютчева 40-х годов превращается в образ страдающего《маленького человека》，который конкретизируется в его стихах конца 40 - 50-х годов（образ лишённой счастья русской женщины в《Русской женщине》，нищий в《Пошли господь，свою отраду...》. Образы отдельных обездоленных в конце концов выводят к образу русского народа. Тютчев ищет в народе нравственный идеал，осуждает его притеснителей. Стихотворение《Эти бедные селенья...》стало своеобразным лозунгом любви и уважения к русскому народу.



Тютчев критиковал пассивность человека и считал，что его жизненное назначение заключается именно в бесконечной борьбе：



Мужайтесь，о други，боритесь прилежно，

Хоть бой и неравен，борьба безнадежна！

Над вами светила молчат в вышине，

Под вами могилы — молчат и оне.



《Два голоса》，1850



Тютчев остался в истории художественной литературы как один из выдающихся русских философско-гражданских поэтов，а также как проникновеннейший и тонкий лирик. Тютчев не предназначал своих стихотворений для печати. Большинство его лирических шедевров — как бы разговор с самим собой. Человек редкой судьбы，он был художником уникального мировидения. Тютчев оказал на русскую литературу большое влияние. Тютчевской школы в русской поэзии не было，но он всегда был символом поэтического искусства и значительно повлиял на поэзию А. Фета，И. Анненского，В. Брюсова，А. Блока，Б. Пастернака и многих последующих поэтов.



Николай Алексеевич Некрасов



Николай Алексеевич Некрасов（1821 — 1877/78）— признанный ведущий поэт революционной демократии，единомышленник и активный союзник Н. А. Добролюбова и Н. Г. Чернышевского. Творчество Некрасова — одна из самых ярких и драгоценных страниц в русской литературе，на которых отразились могучий свободолюбивый дух русского человека，его мечты и надежды.



Некрасов родился на Украине，где служил его отец — армейский офицер. В 1832 г. Некрасов поступил в ярославскую гимназию，а в 1837 г. оставил её. Решив поступить в университет и заняться литературной деятельностью，через год он уехал в Петербург，оставшись без материальной поддержки отца. Поступить в университет ему не удалось，но литературы он никогда не оставлял.



В начале 1840 г. Некрасов издал свой первый сборник стихотворений под названием《Мечты и звуки》，но книга не имела успеха. Прошло несколько лет напряжённого литературного труда，прежде чем выявился собственно некрасовский стиль во всей его силе. Значительным событием в жизни Некрасова стало знакомство и дружба с Белинским，начавшееся с 1842 г. В середине и второй половине 40-х годов появляются подлинные шедевры Некрасова：《В дороге》，《Когда из мрака заблужденья...》，《Огородник》，《Тройка》，《Еду ли ночью по улице тёмной...》，в которых уже исчезли всякие следы незавершённых поисков.



В середине 1840-х годов началась активная деятельность Некрасова как издателя，результатом чего стали два тома альманаха《Физиология Петербурга》（1844 — 1845）и《Петербургский сборник》（1846），которые получили высокую оценку передовой критики и были тепло встречены публикой. После первых успехов Некрасов задумал издать свой собственный журнал，взял в аренду и начал издавать журнал《Современник》，основанный ещё А. С. Пушкиным.



В 1850-х годах под влиянием болезни и ложного чувства близкой кончины Некрасов издал сборник своих стихов《Стихотворения. 1856》，в который вошли лучшие произведения поэта，написанные в период с 1845 по 1856 г. Сборник открывается программным стихотворением Некрасова《Поэт и гражданин》，объявившим поэзию важным общественным делом：долг поэта — быть гражданином своей родины и бесстрашно бороться《за честь отчизны，за убежденья，за любовь》.



Летом 1856 г. Некрасов уехал на лечение за границу，на родину он вернулся в конце июня 1857 г. и сразу с головой окунулся в работу：занимается журнальными делами，пишет стихи，заканчивает поэму《Тишина》. Поэт уверен，что именно《во глубине России》，где царит《вековая тишина》，таятся несокрушимые и пока ещё не востребованные силы народа. В конце поэмы，как и в《Мёртвых душах》Гоголя，появляется образ птицы-тройки.



Творчество Некрасова после отмены крепостного права углубляло изображение народной жизни и народных характеров. Им были созданы《Коробейники》（первая в истории русской поэзии народная поэма，1861），поэма《Орина，мать солдатская》（народное причитание о горечи матери，потерявшей единственного сына，1863）и поэма《Мороз，Красный нос》（1864）.



Реформа освободила крестьян от крепостной зависимости，но одновременно лишила их земли. Крестьяне шли искать работы на заводы и фабрики，на строительство железных и шоссейных дорог. О них рассказывается в стихотворении《Железная дорога》（1864），в котором поэт показал народ как истинного созидателя национальных богатств，но одновременно угнетённого и бесправного.



Среди лирических стихотворений，написанных Некрасовым в пореформенные годы，особое место занимает《Элегия》（1874），в которой затронуты многие ведущие темы некрасовской поэзии：раздумья о себе，своём творчестве，судьбе народа.



В 1870 г. Некрасов создал поэму《Дедушка》，в которой нарисовал образ декабриста，внушающего своему внуку мысль о необходимости служения добру и правде，в 1872 — 1873 гг. — поэму《Русские женщины》.



Начиная с 1863 г. Некрасов работал над главным произведением своей жизни — поэмой《Кому на Руси жить хорошо》. В середине 1870-х годов Некрасов заболел. Несмотря на тяжкие страдания，причинённые ему болезнью，Некрасов по-прежнему много работал：издавал журнал《Отечественные записки》，создал сатирическую поэму《Соверменники》（1875）и продолжал работу над поэмой《Кому на Руси жить хорошо》. В 1877 г. вышел сборник Некрасова《Последние песни》，куда включены его предсмертные стихи. Лирические стихотворения，рассказывающие о самом поэте，о его прошлом，о его переживаниях и муках，образуют страстную исповедь поэта. Личные и гражданские мотивы сливались в его исповедальных стихах в единое целое：поэт осуждал себя за нехватку сил и стойкости в исполнении своего долга перед народом（《Что ни год — уменьшаются силы...》，《Умру я скоро. Жалкое наследство...》，《Зачем меня на части рвёте...》и др.）.



Некрасов скончался 27 декабря 1877 г.（8 января 1878 г. по новому стилю）.



Лирика



Стихотворение《Поэт и гражданин》стало поэтическим знаменем для всей русской демократической поэзии второй половины ⅩⅨ века. Главная мысль стихотворения заключается в том，что поэт обязан бороться за прогрессивные идеалы. Написанное в форме диалога，стихотворение представляет собой спор между лагерем демократического，гражданского искусства и сторонниками《чистого искусства》. Убеждения демократов высказываются устами Гражданина，а представителем《чистого искусства》выступает Поэт.



Устами Гражданина Некрасов призывает общество пересмотреть отношение к поэзии，возродить в ней высокую гражданственность，а также призывает людей быть достойными гражданами отчизны，вступить в борьбу за её свободу и прекрасное будущее. В образе Гражданина Некрасов воплотил характер радикально настроенного общественного деятеля，который твёрдо верит в правоту своих убеждений и стремится пробудить в людях жажду деятельности. Гражданин произносит слова，ставшие впоследствии крылатыми：



Поэтом можешь ты не быть，

Но гражданином быть обязан.



Именно в этих словах заключается основной смысл стихотворения и всей лирики Некрасова в целом.



В стихотворении《Поэт и гражданин》затронуты вопросы назначения поэзии и роли поэта в литературно-общественном движении. При внешнем противопоставлении взглядов Гражданина и Поэта их многое объединяет，в чём отражаются настроения и раздумья Некрасова о собственном творчестве.



Некрасов — певец народного горя и страданий. Всё творчество Некрасова свидетельствовало о его самоотверженной любви к народу. Народная тема была центральной для Некрасова на протяжении всего творческого пути поэта. Для Некрасова народ — это все，кто находится под гнётом самодержавия и собственным трудом добывает себе кусок хлеба. Поэзия Некрасова учила ненавидеть зло，сочувствовать обездоленной народной массе и верить в её силу.



Пристальное внимание Некрасова к жизни простых людей проявилось уже в раннем стихотворении поэта《В дороге》（1845）. Жену ямщика — крепостная девушка — получила дворянское воспитание в барском доме，и от того не может привыкнуть к крестьянской жизни после замужества. Ей не под силу крестьянский труд，а духовное одиночество ещё более тяготит её. В её среде никто её не понимает，даже ямщик-муж не догадывается，от чего гибнет его жена：



Погубили её господа，

А была бы бабенка лихая！



Судьба ямщика тоже печальна：женили помимо его воли，в семье нет согласия，впереди — одиночество. От《милости》господ гибнут ни в чём не повинные жертвы — бесправные крепостные крестьяне. В стихотворении раскрыты нравственные，психологические и социальные причины трагедии крестьянской семьи.



Главной темой творчества Некрасова всегда была тема крестьянской жизни. Горькой доле деревенского трудящегося поэт посвятил многие произведения：《Несжатая полоса》，《Забытая деревня》и др. Некрасов всегда с болью рассказывал о женской судьбе и судьбе крестьянки в частности. Стихотворение《Тройка》（1846）звучит как предостережение девушке，забывшей по молодости о том，что《крепостной счастье не положено》. Поэт с горечью замечает，что у любой русской крестьянки судьба давно предрешена，и никакая красота не в силах это изменить. В конце стихотворения поэт даёт девушке《тоскливые советы》，основанные на выводах из реального опыта：



Не гляди же с тоской на дорогу

И за тройкой вослед не спеши，

И тоскливую в сердце тревогу

Поскорей навсегда заглуши！



Помимо крестьянской доли，значительное количество стихотворений Некрасова посвящены и жизни городских низов. Трудовую жизнь городских бедняков и праздность богатых бездельников Некрасов изобразил во многих своих стихах（цикл《На улице》，《В больнице》и др.）. Ему самому пришлось испить горькую чашу нищеты и голода，поэтому его слова проникнуты болью и состраданием ко всем《униженным и оскорблённым》.



В стихотворении《Еду ли ночью по улице тёмной...》（1847）Некрасов запечатлел трагически безвыходное существование《маленького человека》—《падшей》женщины，превосхищая во многом картины и образы Достоевского. Главная тема стихотворения — тема одиночества，беззащитности человека наедине со страшным，жестоким миром. С самого начала звучит голос поэта-рассказчика，в котором ощущается его искренняя боль за человека：



Друг беззащитный，больной и бездомный，

Вдруг предо мной промелькнёт твоя тень！

Сердце сожмётся мучительной думой.



Человек бессилен перед судьбой，борьба с нею кончается заведомо трагическим исходом. Необходимость бороться и осознание бессмысленности этой борьбы приводят героев в состояние ужаса и полной опустошённости. Через трагизм судьбы женщины показаны истинные виновники《падения》героини：общественная несправедливость，злая судьба и бездействие ближнего.



Некрасов душой и сердцем откликался на народные беды，заступался за простой люд，он также призывал своих героев подняться на собственную защиту（《Размышления у парадного подъезда》，1858）. Поэт не имеет сил молчать，видя несправедливость власти и бессловесную покорность народа，не умеющего，а может，и не желающего подняться на собственную защиту.



В поэзии Некрасова есть и любовные стихотворения，посвящённые гражданской жене поэта. Некрасова и Панаеву объединяли общие духовные интересы и совместная литературная работа. Правдиво запечатлев историю своей любви，интимный лирик Некрасов нарушил привычные представления о любовном стихотворении. Возлюбленная предстаёт в стихах не только как объект обожания，а прежде всего как друг и единомышленник лирического героя. Некрасов кратко и выразительно передал все сложные чувства и переживания，смену настроений от охлаждения к страсти，от равнодушия к нежности（《Я не люблю иронии твоей...》，《Мы с тобой бестолковые люди...》，《Давно — отвергнутый тобою...》，《Застенчивость》и др.）.



Поэмы



Основную часть литературного наследия Некрасова составляют его поэмы. Среди них наиболее значительные —《Мороз，Красный нос》，《Русские женщины》и《Кому на Руси жить хорошо》.



Поэма《Мороз，Красный нос》（1864）посвящена теме народа，раскрыла трагическое и бесправное положение русской женщины-крестьянки и стала одним из лучших произведений Некрасова 1860-х годов.



Главная героиня поэмы Дарья потеряла мужа — кормильца семьи. Её ожидают нищета и горькая участь. Не имея даже времени приласкать детей，Дарья берётся за работу и идёт в лес за дровами. Воспоминания о прошлой жизни и муже уносят Дарью в даль，в мир грёз，и она застывает на трескучем морозе《в своём заколдованном сне》. Некрасов с болью и сочувствием изобразил суровую долю，выносливость，величие и самоотверженность русской крестьянки. Дарья по духу в чём-то близка некрасовским декабристкам. Некрасову хотелось，чтобы читатели уважали и любили эту простую крестьянку，увидели в ней воплощение лучших черт русского народного характера.



Поэма《Русские женщины》состоит из двух частей —《Княгиня Трубецкая》（1872）и《Княгиня М. Н. Волконская》（1873）.



Княгиня Трубецкая，последовавшая за ссыльным мужем-декабристом в Сибирь，встречается в Иркутске с губернатором，которому был дан приказ любыми средствами отговорить её от поездки на каторгу. Губернатор приложил много усилий，рассказывая княгине о ужасах каторги，отрицая идейные искания декабристов и грозя лишить её всех прав и имущества. Однако княгиня Трубецкая убеждена，что она должна быть рядом с мужем и поддержать его в трудную минуту. Некрасов нарисовал образ верной жены，создал характер мужественной женщины，полностью разделяющей революционные взгляды супруга и готовой следовать ему повсюду.



《Княгиня М. Н. Волконская》написана в форме записок старой княгини Марии Николаевны Волконской о истории своей жизни. Выданная по воле отца замуж за генерала Сергея Волконского и едва поправившись после родов，Маша узнала о судьбе мужа и твёрдо решила следовать за ним в Сибирь. На своём пути она повстречалась со многими людьми，пришлось и многое вытерпеть. В Нерчинске она догнала княгиню Трубецкую. Ожидая разрешения на свидание с мужем，Мария Николаевна пошла на рудник，куда водят на работу декабристов. Увидев мужа и его товарищей，она опустилась на колени и приложила к губам оковы — наступила святая тишина，исполненная горем и счастьем встречи.



В поэме《Русские женщины》Некрасов трактует решимость жён декабристов не только как выполнение ими супружеского долга，но как сознательный героизм，как выражение протеста，как подвиг борьбы.



Неоконченная《Кому на Руси жить хорошо》является，несомненно，главной из некрасовских поэм и грандиозной по замыслу. Над этой поэмой Некрасов работал около пятнадцати лет. Поэт хотел изложить в ней связным рассказом всё，что он знал о народе и слышал от народа，сделать свою поэму《эпопеей современной крестьянской жизни》. Поэма《Кому на Руси жить хорошо》— произведение огромного масштаба，в котором реалистически изображено тяжёлое и бесправное положение крестьянства после реформы 1861 г. Вместе с тем Некрасов хотел и показать，что народ вовсе не сломлен，в нём растёт осознание своей силы и мощи.



Семь мужиков отправляются в путь в надежде найти человека，которому весело живётся на Руси. Много людей они встретили на своём пути. Они спрашивали каждого，как ему живётся，но не нашли счастливого ни в среде духовенства и помещиков，ни среди крестьян. У каждого своё представление о счастье：для попа — это покой，богатство и честь，по мнению помещика — это праздная，сытая，весёлая жизнь и неограниченная власть над крестьянами. Странники сами тоже не знают толком，что такое настоящее счастье и где оно. Поэт презирает《счастье》попов и помещиков，и его героям видится тоже иное счастье：



Не надо мне ни серебра，

Ни золота，а дай господь，

Чтоб землякам моим

И каждому крестьянину

Жилось вольготно，весело

На всей святой Руси！



С первого взгляда народная жизнь，изображённая в поэме，представляется очень печальной. Даже названия деревень говорят о тяжёлых условиях жизни в них. Однако голос поэта звучит радостно и оптимистично. Некрасов хорошо знал，что крестьяне после их《освобождения》по-прежнему остались под гнётом помещиков，но они же свидетельствуют о несокрушимой силе в народной душе. Нельзя сомневаться，что у такого народа есть все возможности завоевать себе счастье.



Для раскрытия проблемы народного счастья в поэме создан образ интеллигента из народа Гриши Добросклонова，в лице которого Некрасов прославлял Добролюбова：



Ему судьба готовила

Путь славный，имя громкое

Народного заступника，чахотку и Сибирь.



Хотя Добросклонову угрожает сибирская каторга и ранняя смерть，он — единственный истинный счастливец во всей поэме，ибо он — борец за народное счастье. Ведь счастье отдельной личности，утверждает Некрасов，заключается исключительно в служении народу：



Слышал он в груди своей силы необъятные，

Услаждали слух его звуки благодатные，

Звуки лучезарные гимна благородного —

Пел он воплощение счастия народного！



Крестьянская Русь ещё не уяснила себе，где её счастье. Она пока ещё размышляет и обдумывает свои судьбы，ей ещё предстоит понять，что только в борьбе можно добиться того，что они ищут. В характере Гриши Добросклонова Некрасов воплотил типичные черты передовой демократической молодёжи 1870-х годов.



Среди множества персонажей поэмы Некрасов выделяет в первую очередь крестьян，которые и действительно вступают в открытую борьбу против своих угнетателей. Таков Савелий，мужественный и бесстрашный человек，убеждённый в силе и могуществе《богатырства русского》.



Особое место в поэме занимает образ Матрёны Тимофеевны. Её судьба — судьба многих тысяч деревенских женщин. Глубоко ошиблись герои поэмы，когда надеялись найти счастье в жизни крестьянок，потому Матрёна им и говорит：



Не дело между бабами

Счастливую искать！..



Некрасов прекрасно выполнил свою задачу. Изображая жизнь на Руси，он одновременно показал，как народ постепенно пробуждается от векового сна，как всё чаще и чаще раздаются голоса недовольства и протеста. Речь Якима Нагого звучит как обвинительный акт против существующего порядка，в которой слышится уже просыпающееся самосознание народа：



Работаешь один，

А чуть работа кончена，

Глядишь，стоят три дольщика：

Бог，царь и господин！



Автономным фрагментов в текст поэмы включена《Русь》：



Ты и убогая，

Ты и обильня，

Ты и могучая，

Ты и бессильная，

Матушка Русь！



В рабстве спасённое

Сердце свободное —

Золото，золото

Сердце народное！

...

Рать подымается —

Неисчислимая！

Сила в ней скажется

Несокрушимая！



Ты и убогая，

Ты и обильная，

Ты и забитая，

Ты и всесильная，

Матушка Русь！



Поэма《Кому на Руси жить хорошо》— одно из самых совершенных произведений во всей русской литературе. Поэту удалось добиться гармоничного слияния формы и содержания. Рассказывая о народной жизни，Некрасов здесь，как и в《Коробейниках》，обращался к источникам фольклорного характера：в поэме использованы и творчески переработаны русские народные сказки，пословицы，народные песни. Сливая материалы народного происхождения в единое целое и подчиняя их единому замыслу，Некрасов сделал свою поэму лучшим образцом связи своего творчества с устным творчеством народа.



Не всякого большого поэта можно по праву назвать народным，но о Некрасове не скажешь иначе как о величайшем народном поэте. Сорок лет его творческой деятельности были годами служения делу просвещения и освобождения народа，служения идеалам добра и счастья народа.



Некрасов обогатил язык поэзии словами и оборотами национального языка，смело ввёл в свои стихотворения элементы простонародного говора. На основе достижений поэзии Пушкина и Лермонтова Некрасов сумел преодолеть обособленность поэтического языка и сблизить его с языком прозы. Лучшие стихотворения Некрасова фольклоризовались и стали народными песнями.



Некрасов — классик русской поэзии. Его творчество занимает ведущее место в русской поэзии второй половины ⅩⅨ века. Яркое и самобытное дарование Некрасова оказало самое благотворное влияние на развитие русской поэзии. Столь великого поэта，как Некрасов，вплоть до Блока，Есенина，Маяковского，в России не было.



Афанасий Афанасьевич Фет



Афанасий Афанасьевич Фет（1820 — 1892）— поэт，связавший《золотой》и《серебряный》периоды русской поэзии. Фет — поклонник истинной красоты и изящества，певец человеческого сердца.



Фет родился в семье орловского родовитого помещика Афанасия Неофитовича Шеншина，с детства был《жаден до стихов》，с наслаждением читал Пушкина и сам писал.



Обучался сначала в частном пансионе Крюммера в г. Верро（Эстония），а с 1838 по 1844 г. учился на словесном отделении философского факультета Московского университета，где познакомился и сблизился с будущим поэтом и критиком Ап. Григорьевым и его семьёй. Во время учёбы в университете Фет выпустил первый сборник стихов《Лирический пантеон》（1840），составленный преимущественно из подражательных стихов，но уже говорящий о несомненном поэтическом таланте поэта. Начиная с 1842 г. Фет стал постоянно печататься в《Москвитянине》，《Отечественных записках》и《Современнике》и вошёл в круг литераторов 40 - 50-х годов，в котором были Ап. Григорьев，Я. Полонский，Н. Некрасов，И. Тургенев，И. Гончаров，Л. Толстой и др.



После окончания университета Фет решил поступить на военную службу，надеясь таким образом заслужить и вернуть дворянское звание，но его военная карьера не сложилась. В 1850 г. вышел второй сборник стихотворений Фета. Как оригинальный и самобытный поэт Фет сформировался именно к началу 1850-х годов，когда у него уже сложилась своя философия жизни. Фет считал Красоту органическим элементом окружающего мира，при общении с которой можно преодолеть скуку жизни и обрести покой и гармонию. Красота，по мнению Фета，реально существует в мире，нужно лишь её уметь находить и почувствовать. Свою задачу Фет видит в том，чтобы уловить и запечатлеть те ощущения，которые вызывают у него природа，любовь，Красота. Фет прекрасно выполнил свою задачу，передав в своих стихотворениях оттенки мгновенных чувств и настроений человека，за что и был назван《поэтом мгновения》.



В 1856 г. вышел в свет следующий сборник стихотворений Фета. Поняв，что не сумеет достигнуть желаемой цели на военном поприще，в 1858 г. Фет вышел в отставку.



Литературная деятельность перестала быть для Фета источником средств к существованию. Поэт проводил свою жизнь в приобретённых им имениях，став соседом И. С. Тургенева и Л. Н. Толстого. Успешно идущие хозяйственные дела дали Фету возможность больше заняться литературой. В 1863 г. вышел четвёртый сборник его стихотворений.



В конце 1870-х годов Фет оставляет хозяйственные занятия и целиком погружается в литературную деятельность. К поэту приходит второе дыхание — он пишет стихи，много переводит. Начиная с 1883 г. с интервалом в два-три года Фет выпускает четыре сборника《Вечерние огни》，был подготовлен к печати и пятый. Незаурядный поэтический дар Фета получил признание истинных ценителей поэзии. В 1890 г. Фет издал два тома мемуаров《Мои воспоминания》. Третий том —《Ранние годы моей жизни》— вышел уже после смерти поэта，в 1893 году.



У Фета было своё отношение к смерти. Он боялся не смерти，а предсмертных страданий. Страдая от тяжёлого бронхита，Фет скончался в своём московском доме в ноябре 1892 года.



Принимая лишь красоту，любовь и природу как единственные темы，достойные воспевания，Фет открыто исповедовал идеи《чистого искусства》. Он сознательно ограничивал темы своей поэзии узким кругом жизненных явлений，держал своё творчество в пределе выбранной им ограниченной сферы и достиг необычайного совершенства и мастерства.



Главные темы лирики Фета — природа，любовь и философские размышления.



Лирика о природе



Стихотворения Фета о природе разнообразны，не похожи，но их соединяет общее：утверждение единства жизни природы и жизни человеческой души.



В стихотворении《Жду я，тревогой объят》герой тревожно ожидает любимую девушку и слух его потому предельно обострён. Он слышит шорох опавшего листа，звук жука，налетевшего на ель. Тревога человеческой души полностью разлита в природе. В конце стихотворения герой вдруг почувствовал запах весны — это природа возликовала от её появления：



Ах，как пахнуло весной！

Это，наверное，ты.



В лирике Фета встречаются большое количество стихотворений，посвящённых разным временам года：весна с цветами и дождём（《Первый ландыш》，《Весна на дворе》и др.）；жаркое и душное лето с ароматом сена и ржи（《Зреет рожь над жаркой нивой...》，《Дождливое лето》и др.）；осень с первыми заморозками и стаями перелётных птиц（《Ласточки пропали...》，《Осенью》и др.）；морозная зима с бегающими по снежным полям конями（《Чудная картина...》，《Ночь крещенская морозна...》，《Ночь светла，мороз сияет...》и др.）. Лирический герой Фета стремится погрузиться в глубины природы，раствориться в ней и добиться полного слияния души и природы. Природа у Фета жива，она очеловечена，всё в природе — и цветы，и деревья，и воздух — наделено человеческими чувствами，умеет дышать，способно плакать，радоваться и грустить：



В небесах летают тучи，

На листах сверкают слёзы，

До росы шипки грустили，

А теперь смеются розы.



《В небесах летают тучи...》



Стихи Фета позволяют увидеть красоту трепетных，меняющихся на глазах состояний природы，неповторимость её каждого мгновенья：



Ещё светло перед окном，

В разрывы облак солнце блещет，

И воробей своим крылом，

В песке купаяся，трепещет.



А уж от неба до земли，

Качаясь，движется завеса，

И будто в золотой пыли，

Стоит за ней опушка леса.

…



《Весенний дождь》



Поэт в своём стихотворении останавливает каждый миг жизни，который через мгновенье окажется уже другим. Для поэта жизнь состоит из тысяч радостных подробностей，которые он умеет видеть и которыми он щедро делится со своими читателями. В воспевании великолепия природы и жизни Фет видел назначение поэта.



Любовная лирика



Особое место в поэзии Фета занимает любовная тема. В стихотворении《Старые письма》（1859）поэт восклицает：



Как будто вне любви есть в мире что-нибудь！



Художественная сила любовных стихотворений Фета заключается в умении поэта уловить и выразить словом тончайшие оттенки чувств и мимолётные ощущения героев，чем он и обогатил русскую лирику.



Любовь，по мнению Фета，жизнеутверждающее начало，она помогает человеку познать смысл жизни и красоту мироздания（《Сияла ночь. Луной был полон сад...》）. Любовь — чувство светлое，радостное и нежное（《Какое счастие：и ночь，и мы одни！...》）. Фет понимает женскую красоту как прекрасную и величественную душу мира и создаёт целый цикл стихов，адресованных разным женщинам：《А. А. Бржеской》（《Далёкий друг，пойми мои рыданья...》），《Ей же》（《Опять весна！опять дрожат листы...》），《С. А. Толстой》（《Когда так нежно расточала...》）и др.



Любовной лирике Фета присущи и трагические мотивы，особенно явные в стихах，посвящённых неугасаемой любви своей молодости Марии Лазич. Сознание косвенной вины в её ранней смерти，невосполнимость утраты тяготили Фета на протяжении всей его жизни. Образ Марии Лазич для Фета является нравственным идеалом. Вся жизнь Фета — это надежда на воссоединение с ней в другой жизни. Поэт даёт любимой торжественное обещание：



Я пронесу твой свет чрез жизнь земную；

Он мой — и с ним двойное бытиё

Вручила ты，и я — я торжествую

Хотя на миг бессмертие твоё.



《Томительно-призывно и напрасно...》，1871



Фет постоянно ощущает духовную близость со своей любимой（《Ты отстрадала，я ещё страдаю...》，《В тиши и мраке таинственной ночи...》и др.）. В мире поэзии поэт вновь окажется рядом с любимой девушкой，и никто уже не сможет их разлучить：



И хоть жизнь без тебя суждено мне влачить，

Но мы вместе с тобой，нас нельзя разлучить.



《ALTER EGO》，1878



Стихотворение《На заре ты её не буди》начинается тихим утренним сном девушки，который скоро разрушается напряжением：



И подушка её горяча，

И горяч утомительный сон.



Любовь Фета — это костёр，в котором сгорает душа.



Самое необычное любовное стихотворение Фета《Шёпот，робкое дыханье...》построенное из одних назывных предложений. Великий мастер смог передать в нём все тончайшие оттенки настроения души，сохранив стройность высокой поэзии：



Шёпот，робкое дыханье，

　　Трели соловья，

Серебро и колыханье

　　Сонного ручья，

Свет ночной，ночные тени，

　　Тени без конца，

Ряд волшебных изменений

　　Милого лица...

В дымных тучках пурпур розы，

　　Отблеск янтаря，

И лобзания，и слёзы，

　　И заря，заря！..



Нераздельны в творчестве Фета природа и любовь，способные подсказать человеку смысл жизни и указать на её красоту（《Пчёлы》，1854；《Ещё весны душистой нега...》，1854；《Жди ясного на завтра дня...》，1854；《Осень》，1855；и др.）.



Философская лирика



Философские размышления — одна из основных тем лирики Фета.



Поэзия вечера и ночи всегда влекла к себе Фета，целый цикл его стихотворений посвящается этому времени суток. У Фета рано сложилось особое эстетическое отношение к ночи，к наступлению темноты. На новом этапе творчества он целым сборникам даёт название《Вечерние огни》，в них представлена фетовская философия ночи.



У Фета ночь ассоциируется с понятием бездны и воздушной дорогой，которая уносит человека в вечность：



За ним！за ним！воздушною дорогой —

　　И в вечность улетим！



《Майская ночь》



Ночь，по мнению Фета，представляет сущность бытия. Ночные часы раскрывают тайны мироздания. Ночное прозрение поэта（《Измучен жизнью，коварством надежды...》）позволяет ему смотреть《из времени в вечность》и увидеть《живой алтарь мирозданья》и《всё，что мчится по безднам эфира》.



Ночь в《ночной поэзии》Фета прекраснее дня. Она полна света и блеска，она сияет：



Сияла ночь. Луной был полон сад. Лежали

Лучи у наших ног в гостиной без огней...



《Сияла ночь. Луной был полон сад...》



Фетовская лунная ночь полна жизни：



Целый день спят ночные цветы，

Но лишь солнце за рощу зайдёт，

Раскрываются тихо листы，

И я слышу，как сердце цветёт.



《Я тебе ничего не скажу...》



Ночь приносит человеку счастье：



Что за ночь！Прозрачный воздух скован；

Над землёй клубится аромат.

О，теперь я счастлив，я взволнован，

О，теперь я высказаться рад！



Ночь — более близкое поэту время суток，более значимое для него，чем день. Фетовская ночь имеет много общего с весной：подобно тому，как весной пробуждается природа и зарождается новая жизнь，ночью происходит процесс пробуждения жизненных сил. Потому Фет любил воспевать преимущественно весеннюю летнюю ночь（《Что ж молим мы？Или самовластно...》，《Ещё весна，— как будто неземной...》，《В дымке-невидимке...》и др.）.



В《ночной поэзии》Фета отражены и размышления поэта об отношениях человека с природой. Человек сливается с ночным бытием，и природа，и человек находятся в состоянии ожидания；каждый надеется на что-то и чего-то ждёт：



Думы ли реют тревожно-несвязные，

　　Плачет ли сердце в груди，—

Скоро повысыплют звёзды алмазные，

　　Жди！



《Лесом мы шли по тропинке единственной...》，1858



У Фета，как и у многих романтиков，часто возникает мысль о том，что словами нельзя передать все движения души человека，его чувства. Он способен воскликнуть：



Как беден наш язык！-Хочу и не могу. —

Не передать того ни другу，ни врагу，

Что буйствует в груди прозрачною волною.



《Как беден наш язык！..》，1887



Всё-таки，как бы ни был《беден》язык，по утверждению самого Фета，поэт искусно владел этим инструментом и создал множество изящных，тонких и великолепных стихотворений.



В поэзии Фета присутствуют и элементы народности. Он вводит в лирику деревенский пейзаж，сценки из народной жизни. Целый цикл стихов поэт посвятил гаданиям（《Зеркало в зеркало，с трепетным лепетом...》，《Полно смеяться！Что это с вами？..》，《Помню я：старушка-няня...》，《Перекрёсток，где ракитка...》и др.）.



В своём творчестве Афанасий Афанасьевич большое внимание уделяет теме назначения поэта и поэзии в жизни. Настоящий поэт，по мнению Фета，должен уметь подняться над повседневностью，только таким образом он сможет ощутить истинную правду，без чувства которой невозможно творить. Смыл поэзии заключается не только в украшении жизни，но и в воспитании высоких и прекрасных порывов души. У человека，оказавшегося во власти творческого вдохновения，особые возможности，необыкновенные духовные силы：



Я загораюсь и горю，

Я порываюсь и парю

В томленьях крайнего усилья

И верю сердцем，что растут

И тотчас в небо унесут

Меня раскинутые крылья.



《Я потрясён，когда кругом...》



Фет — связующее звено в истории русской поэзии，соединяющее романтизм Жуковского и лирику поэтов-символистов. Музыкальность стихов，философский подтекст，культ красоты и духовности поэзии Фета оказали существенное влияние на творчество поэтов конца ⅩⅨ и начала ⅩⅩ в.，в первую очередь на поэтов《серебряного века》. Многие композиторы — П. И. Чайковский，А. Е. Варламов，Н. П. Римский-Корсаков，А. С. Аренский — обратили внимание на мелодизм поэзии Фета и писали музыку на его стихи.



Новаторство и самобытность творчества Фета вызывали восхищение Л. Н. Толстого，назвавшего《лирическую дерзость》Фета《свойством великих поэтов》.



Иван Сергеевич Тургенев



Иван Сергеевич Тургенев（1818 — 1883）— один из истинно народных русских художников ⅩⅨ в.，оставивший глубокий след во всей мировой литературе. Произведения Тургенева всегда волновали читателя глубиной и остротой поставленных в них проблем，возбуждали протест против несправедливости，способствовали формированию гуманных взглядов в русском обществе.



Тургенев родился в богатой дворянской семье в Орле，детство же его прошло в селе Спасское-Лутовиново，недалеко от Мценска Орловской губернии. Первоначальное образование Тургенев получил дома，затем — в частных пансионах. Уже в раннем детстве будущий писатель стал свидетелем ужасов крепостного права и испытал ненависть к рабству и крепостничеству. В 1833 г. Тургенев поступил в Московский университет，скоро он перевёлся в Петербургский，который окончил в 1836 г. К этому времени относятся первые литературные опыты молодого Тургенева，находящегося тогда под влиянием романтизма，и прежде всего поэзии Байрона（поэма《Стено》，1835）. Во время пребывания Тургенева в Германии он сблизился с М. А. Бакуниным，Н. В. Станкевичем и Т. Н. Грановским，общение с которыми оказало существенное влияние на будущего писателя. Тургенев вернулся в Россию в 1841 г.，планировал заняться философией，но вскоре убедился，что не в науке его призвание. Плохо служилось Тургеневу и в канцелярии Министерства внутренних дел，откуда он в 1845 г. вышел в отставку.



Тургенев никогда не оставлял литературных занятий，но началом своей подлинной литературной деятельности он считал появление в печати в 1843 г. поэмы《Параша》，открывшей собой целый ряд произведений в стихотворной форме（《Разговор》，1844；《Андрей》，1845；《Помещик》，1845；и др.）. С середины 1840-х годов Тургенев，вошедший в русскую литературу как проникновенный лирик，резко повернул к прозе，что соответствовало литературной ситуации того времени. За поэмами последовали рассказы《Андрей Колосов》（1844），《Три портрета》（1845），《Бретёр》（1846），《Петушков》（1847），《Гамлет Щигровского уезда》（1848）.



Начиная с 1843 г. одна за другой появляются в печати и на сцене небольшие пьесы Тургенева о различных сторонах русской жизни —《Неосторожность》，《Безденежье》，《Завтрак у предводителя》，《Нахлебник》，《Холостяк》. Эти пьесы помогли Тургеневу овладеть формами раскрытия психологии героев исключительно через их поведение и внутренние монологи.



В середине 1840-х годов Тургенев становится одним из активных деятелей《натуральной школы》и принимает участие в сборниках《Физиология Петербурга》и《Петербургский сборник》. В это же время Тургенев познакомился с французской певицей Полиной Виардо，любовь к которой пронёс через всю жизнь. С 1847 по 1850 г. Тургенев жил за границей. После смерти матери Тургенев смело начал бороться с крепостническими порядками. Цикл рассказов с характерными особенностями физиологических очерков《Записки охотника》，открытый очерком《Хорь и Калиныч》（《Современник》，1847 — 1852），сделал Тургенева знаменитым прозаиком.



《Записки охотника》— книга о народной жизни в эпоху господства крепостного права，отражающая тяжёлое состояние жизни крестьян под крепостническим гнётом и проникнутая антикрепостническим духом. Основной пафос книги — разоблачение крепостничества. В книге Тургенев нарисовал яркие образы жестоких помещиков（《Два помещика》，《Чертопханов и Недопюскин》，《Ермолай и мельничиха》），за что книга была названа А. И. Герценом《обвинительным актом крепостничеству》. Другим важным настроением《Записок охотника》является воспевание ярких народных характеров. Крестьяне в этой книге — умный народ，понимающий жизнь，трезво глядящий на окружающий мир. Их живая душа не сломалась под крепостническим гнётом и сохранила свою чистоту и благородство. Тургенев с уважением относится к героям，в которых уже пробуждается самосознание и недовольство своим бедственным положением（《Бурмистр》，《Бирюк》）. С особой симпатией писатель воспевал понимание крепостными крестьянами искусства（《Певцы》），богатый духовный мир крестьянских детей，способных тонко чувствовать красоту природы（《Бежин луг》）. Однако ни народ，ни дворяне не однородны в их изображении писателем. В《Записках охотника》изображены и духовно искалеченные крестьяне（《Свидание》，《Малиновая вода》），новопоявившийся класс кулаков（《Контора》，《Бурмистр》），есть и вызывающие симпатии образы дворян（《Уездный лекарь》，《Мой сосед Радилов》，《Татьяна Борисовна и её племянник》，《Смерть》，《Пётр Петрович Каратаев》и др.）. В《Записках охотника》Тургенев выступил как мастер пейзажа. Большинство тургеневских пейзажных зарисовок — это великолепные картины лесостепной полосы Орловской и Калужской губерний.



Изображение дворянской интеллигенции также попало в центр внимания Тургенева. Повесть《Дневник лишнего человека》（1850）впервые терминологически зафиксировала《лишнего человека》как особый социально-исторический тип литературного героя. Главный герой Чулкатурин погибает от болезни，явившейся следствием потрясения после любовной неудачи：его любимая，юная провинциальная дворянка Лиза увлеклась не им，а заезжим князем. Устами самого героя Тургенев высказывает о нём своё мнение：《...про меня ничего другого и сказать нельзя：лишний — да и только...》.



Повесть《Муму》（1852）продолжила антикрепостнические мотивы《Записок охотника》. Действие повести автор перенёс из деревни в Москву，а вместо крепостных крестьян изобразил судьбы столь же бесправных дворовых. Глухонемому дворнику Герасиму，вывезенному по приказу барыни из деревни в её городскую усадьбу，Тургенев придал черты русского богатыря. Чужеродный миру，в котором ему пришлось находиться，Герасим сильно привязался к маленькой собачке，вызывавшей неприязнь хозяйки. Образ Герасима был воспринят критикой и читателями как символ《безмолвствующего》，но покорного лишь до поры до времени могучего народа.



В 1852 г. Тургенев был арестован за публикацию некролога，посвящённого памяти Гоголя. Позже он был выслан в своё имение Спасское-Лутовиново. Во время вынужденного уединения Тургенев пытался выработать новую по отношению к《Запискам охотника》творческую манеру и воплотить принципы новой манеры —《простота，спокойствие，ясность линий》— в жанре романа. Этот переход，вероятнее всего，давался Тургеневу нелегко：роман《Два поколения》так и остался незавершённым. В период ссылки，мучаясь с романом и выработкой новой манеры，Тургенев успешно продолжает создавать произведения в духе《Записок охотника》.



Продолжая выступать с рассказами и повестями，в 1855 г. Тургенев опубликовал роман《Рудин》（1855），в котором подвёл итог своим многолетним наблюдениям над характером《лишнего человека》.《Рудин》— первый роман Тургенева，в котором запечатлён определённый этап исторического развития России，тесно связанный с её настоящим и будущим. Главный герой романа Рудин — умный，талантливый человек，мечтающий о благе человечества. Он считает，что только знания и твёрдая вера помогут человеку понять смысл своего назначения в жизни. Однако Рудин не способен на какие-либо действия и не может претворить свои идеалы в жизнь. К тому же он не знал жизни и истинных потребностей своей страны，поэтому его попытки быть полезным всегда кончаются неудачами. В семье богатой помещицы Рудин знакомится с дочерью хозяйки Натальей Ласунской，он сумел своим красноречием пробудить в ней жажду деятельности. Образ Натальи противопоставлен образу Рудина：она умеет искренне и глубоко любить，готова пожертвовать всем ради счастья，быть с любимым. Она искренне поверила Рудину，его идеалам и стремлениям，поверила в его силу и способность к активной жизни. Но увидев растерянность героя перед трудностями，Наталья горько разочарована его поведением. Образ Натальи Ласунской открыл в творчестве Тургенева галерею прекрасных женских характеров，эти героини готовы на любые жертвы и испытания во имя служения высоким идеалам.



Летом 1856 г. Тургенев в тяжёлом настроении выехал за границу. Его тревожит всё чаще мысль о прошедшей молодости，о неустроенной семейной жизни，что отразилось в его письмах и произведениях этого периода.



В 1857 г. Тургенев опубликовал повесть《Ася》，местом действия которой является городок Гретхен — глубоко поэтический уголок Германии и одно из самых любимых мест писателя. Герой повести встречается с незаконнорождённой русской девушкой Асей，путешествующей со своим братом. Герой повести романтичен，но по натуре очень осторожен. Испытывая симпатии по отношению к Асе，он откровенно боится Асиной эксцентричности. Не успев по-настоящему объясниться с девушкой，герой узнаёт，что она уехала. Повесть《Ася》— одно из самых светлых тургеневских произведений о юношеской любви.



Романы Тургенева последовали с определённой периодичностью：в 1858 г. опубликован роман《Дворянское гнездо》，в 1860 г. —《Накануне》，в 1862 —《Отцы и дети》. И повесть《Ася》，и роман《Рудин》，и созданные после них три романа Тургенева — повести и романы о трагической любви：герои либо не могут соединиться по личным и социальным причинам，либо их счастливая жизнь кончается слишком быстро.



Тургенев понимал，что дворянские интеллигенты неспособны продвинуть страну и общество вперёд，на смену им должны прийти иные люди с иными мыслями и устремлениями. Таким писатель и изобразил в《Накануне》разночинца-демократа Инсарова. Инсаров отказался от всего личного и посвятил жизнь единственной высокой цели — освобождению своей родины Болгарии от турецкого ига. Героиня повести Елена Стахова создана как сознательная натура，порвавшая со своим классом，не видя в своей среде ни одного деятельного человека. Поражённая страстью Инсарова в достижении своей цели，она решает разделить с ним его судьбу，а после его смерти — продолжить его дело. Добролюбов в своей статье《Когда же придёт настоящий день？》глубоко истолковал эту повесть Тургенева，возвестил о скором появлении русского Инсарова и открыто призывал к революции. Тургенев сам был не согласен с мнением Добролюбова. После публикации статьи Добролюбова в《Современнике》Некрасова Тургенев отказался от дальнейшего участия в работе журнала. Позднее Тургенев признал справед-ливость Добролюбова и назвал его статью《самой выдающейся》среди произведений великого критика.



В конце апреля 1860 г. Тургенев снова уехал за границу. С этого времени он почти постоянно жил в Европе，лишь изредка приезжая на родину. Отмена крепостного права в России в 1861 г. была встречена Тургеневым с радостью. Но в конце того же года Тургенев уже заметил，что такая реформа вовсе не решила крестьянского вопроса. В этот сложный период писатель создаёт роман《Отцы и дети》（1862）.



Весной 1862 г. Тургенев поехал в Лондон и там провёл несколько дней в кругу старых друзей — Герцена，Огарёва и М. А. Бакунина. Между Герценом и Тургеневым возникли серьёзные разногласия по поводу будущего России. В обстановке споров у Тургенева возник замысел романа《Дым》（1867），в котором писатель резко критиковал представителей реакционного дворянства и псевдореволюционеров，менявших позицию с течением обстоятельств.《Дым》— роман глубоких сомнений и слабо теплящихся надежд. В нём изображается особое состояние мира，когда люди потеряли освещающую их жизнь цель，которую заволокло туманом. Писатель показывает，что в жизни，охваченной《газообразным》движением идей и мнений，человеку трудно сохранять уверенность в себе. Тургенев считал，что Россия — европейская страна，и она должна органически освоить достижения западной цивилизации，чтобы двинуться вперёд. В финале романа есть слабый намёк на отдалённое будущее России，на переход её из《газообразного》состояния в《планетарное》. Роман《Дым》вызвал единодушное осуждение как демократической，так и реакционной критики.



Относясь с большим сочувствием к деятельности русских революционеров，Тургенев отдавал предпочтение людям，работающим в народе для его просвещения и образования. Такого рода деятеля Тургенев хотел создать в романе《Новь》（1876）.《Новь》— последнее крупное произведение Тургенева. Писатель хотел показать картину русской действительности конца 1860 — начала 1870-х годов. В романе с ненавистью и сарказмом изображены представители правящего класса，представлено стремление революционной молодёжи пробудить народ. Роман《Новь》вызвал негодование реакционной критики，но был сочувственно встречен передовыми кругами русского общества.



Постоянно находясь за границей，Тургенев выступал как активный пропагандист русской литературы и культуры. Тургенев переводил произведения русских писателей на французский и немецкий языки，редактировал переводы русских авторов，содействовал изданию их сочинений в странах Западной Европы. Авторитет Тургенева среди западноевропейских писателей был огромен.



На последнем этапе своей творческой деятельности Тургенев снова проявил себя как поэт-лирик и создал новый для русской литературы жанр. Заключительным аккордом его литературной деятельности считаются《Стихотворения в прозе》（1883），в которых можно найти отражение почти всех тем и мотивов творчества писателя，вновь перечувствованных им на склоне лет.《Стихотворения в прозе》— отражение исканий и раздумий Тургенева в последние годы жизни.



Одним из лучших его стихотворений по праву считается《Порог》— произведение，написанное под впечатлением действий Веры Засулич и Софьи Перовской. В форме《сна》Тургенев изобразил образ самоотверженной женщины-революционерки，готовой идти на муки и страдания во имя счастья и освобождения народа. Если трусливый обыватель бросает ей вслед оскорбительное слово《дура》，то народ называет её《святой》.



В стихотворении《Русский язык》（1882）воплощена горячая вера Тургенева в будущее русского народа，что сделало это стихотворение величественным гимном：



Во дни сомнений，во дни тягостных раздумий о судьбах моей родины，— ты один мне поддержка и опора，о великий，могучий，правдивый и свободный русский язык！Не будь тебя — как не впасть в отчаяние при виде всего，что совершается дома？Но нельзя верить，чтобы такой язык не был дан великому народу！



Творческая деятельность Тургенева многогранна. Помимо повестей и романов о любви，о крепостничестве，о《лишних людях》и новых героях，он писал мистическую фантастику（《Фауст》1856，《Призраки》1864，《Странная история》1870，《Собака》1870，《Стук...стук...стук！》1871，《Сон》1877，《Песнь торжествующей любви》1881，《Клара Милич》1883 и др.），прозу на культурно-исторические сюжеты（《Бригадир》1866，《История лейтенанта Ергунова》1868，《Старые портреты》1881 и др.）и пьесы（《Где тонко — там рвётся》1847，《Нахлебник》1848，《Холостяк》1849，《Месяц в деревне》1850 и др.）.



Последний раз Тургенев побывал на родине в мае 1881 г.，умер в 1883 г. во Франции.



Лучшими произведениями Тургенева считаются его ранние романы с широкомасштабной картиной действительности русского общества，в которых запечатлён путь поисков нового героя.



《Дворянское гнездо》



Начало работы над《Дворянским гнездом》относится ко времени жизни писателя за границей — во Франции，Италии，Германии，Австрии. Роман обрабатывается и завершается по возвращении в Россию，в Спасском и в Петербурге. В этом романе Тургенева отражены раздумья писателя о необходимости самоотречения во имя идеала. Здесь же Тургенев окончательно раскрыл драму《лишних людей》и поставил вопрос об истинной исторической роли всего дворянства.



Фёдор Иванович Лаврецкий с детства получил странное воспитание，которое мешало ему сойтись с людьми и смело взглянуть женщине в глаза. Только на двадцать шестом году он познакомился с красавицей Варварой и женился на ней. Молодые люди скоро уехали за границу по совету врачей после смерти новорождённого сына. Случайно обнаружив измену жены в Париже，усталый Лаврецкий решил вернуться домой. В семье Калитиных Лаврецкий познакомился с девятнадцатилетней Лизой，в которой с детства воспитывали покорность и чувство долга. Лаврецкий и Лиза стали всё больше доверять друг другу и стали друзьями. В то время，когда Лаврецкий получил ложное известие о смерти своей жены в Париже，Лизу смущало предложение Паншина，всеобщего любимца，который упорно добивался руки и сердца девушки. В это время неожиданно возвращается Варвара и просит прощение Лаврецкого. Варвара посещает Калитиных и расположила мать Лизы，Марию Дмитриевну，в свою пользу. Убедившись в невозможность быть с любимым человеком，Лиза уходит в монастырь，чтобы《отмолить》《грехи отцов》.



В《Дворянском гнезде》большую роль играют христианские мотивы，в основном связанные с образом Лизы. Получив достаточно своеобразное религиозное воспитание от няни-крестьянки，Лиза ревностно молится в православной церкви，надеясь и равнодушного к религии Лаврецкого обратить к Богу. Появление Варвары Лиза воспринимает как Божье наказание им обоим за грешнюю любовь，поэтому она идёт наперекор близким и постригается в монахини.



Роман《Дворянское гнездо》является последней попыткой Тургенева найти героя времени в дворянской среде. Таким человеком является главный герой романа Фёдор Лаврецкий. В трагической фигуре Лаврецкого автор видит стремление к высокому идеалу правды и в этом видит нравственный долг передового дворянина. Высокие качества Лаврецкого привлекли к нему Лизу Калитину，девушку чистосердечную и свято верившую в долг человека перед Богом. Раскрывая внутреннюю жизнь своих героев，Тургенев передаёт тончайшие движения в их чувствах и переживаниях.《Дворянское гнездо》имело самый большой успех，который когда-либо выпадал на долю Тургенева.



《Отцы и дети》



По политическим взглядам Тургенев был умеренным либералом и был всегда идейным противником революционной демократии. Однако как писатель он следовал основным принципам реалистического творчества и сумел подняться над личными симпатиями. Достоверно，с необычайным сочувствием он создал образ молодого разночинца-демократа — Базарова в романе《Отцы и дети》.



《Нигилист》Базаров，медик и естествоиспытатель，приезжает погостить у своего товарища дворянина Аркадия Кирсанова. И Базаров，и дядя Кирсанова сразу же начинают ощущать взаимную антипатию. Аркадий знакомит друга с молодой，красивой и богатой вдовой Одинцовой. Между Базаровым и Одинцовой возникает взаимное тяготение. Получив отказ от Одинцовой，Базаров уезжает к своим родителям，но от скуки скоро возвращается к Кирсановым. В конце концов потерявший надежду на взаимность Одинцовой，Базаров решает расстаться со всеми，у себя дома пытается забыться в работе. Однако во время врачебной практики Базаров получает заражение крови и скоро погибает. Аркадий со своей возлюбленной Катей и отец Аркадия с Фенечкой венчаются в небольшой деревенской церкви. Все довольны，но в этом довольстве ощущается что-то искусственное.



Роман《Отцы и дети》посвящён Белинскому. Тургенев продолжает здесь свой поиск активной деятельной героической личности，которая могла бы продвинуть прогрессивное развитие России. Главный герой романа Базаров — представитель революционно настроенной разночинной интеллигенции：он ненавидит сомодержавно-крепостническую действительность，презирает аристократичесое барство，привык к труду и глубоко интересуется наукой. Базаров — русский Инсаров，чей приход общество ждёт с нетерпением. Его мучит сознание того，что он умирает，ничего не совершив，что смерть перечёркивает все его мечты и стремления. Тургенев преклоняется перед душевной стойкостью Базарова，гибель столь замечательного человека вызывает в нём скорбные чувства. Тургенев утверждал，что Базаров — лицо трагическое. С точки зрения писателя этот трагизм объясняется тем，что время Базарова ещё не пришло，хотя он нужен России.



Столкновение Базарова и Павла Петровича，дяди Аркадия Кирсанова，неизбежно должно было произойти. Павел Петрович — аристократ，представитель старого поколения，поколения《отцов》. Он утверждает принцип аристократизма и живёт исключительно по этому принципу. Единственный же принцип Базарова — уничтожение старого порядка，представителем которого Павел Петрович является. Появление Базарова с его суждениями зачеркнуло всю жизнь Павла Петровича，за что именно он и возненавидел этого《нигилиста》. Само название романа отражает главный конфликт романа — конфликт《отцов》и《детей》. Этот конфликт нужно понимать двояко. С точки зрения социальной — это конфликт двух общественно-идейных групп. В этом смысле к поколению《детей》относится один Базаров как разночинный интеллигент. К поколению же《отцов》принадлежат не только Павел Петрович и Николай Петрович Кирсановы，но и Аркадий Кирсанов，который без влияния Базарова держится того же принципа жизни，что и его отец и дядя. Если рассмотреть этот конфликт под другим углом зрения，то в романе также ярко отражается уже чисто семейный конфликт двух поколений，в котором и Аркадий вполне относится к поколению《детей》，воспринимающих мир иным образом，чем их отцы.



Роман《Отцы и дети》— всестороннее изображение русской действительности накануне появления《нового героя》，в котором Тургенев отразил сразу несколько важных вопросов времени：проблему《отцов и детей》и связанные с ней вопросы，социальный конфликт между дворянами и разночинцами как представителями разных социальных слоёв общества，борьбу либералов и демократов как представителей разных мировоззренческих позиций.



Творчество Тургенева — художественная летопись жизни России середины ⅩⅨ в. В его произведениях отражено всё новое в русском общественном движении. Тургеневу принадлежит заслуга создания социально-психологического романа，в котором внутренний мир человека раскрыт во всей его сложности в неразрывной связи с судьбой страны. Тургенев велик и тем，что в своих произведениях он воссоздал высокий нравственный облик и душевную чистоту русской женщины. Тургенев нашёл особые способы синтеза прозы и поэзии，поэтому его прозаические произведения обладают глубоким лиризмом. Произведения Тургенева отличаются точностью，выразительностью и простотой языка. Тургенева высоко ценили крупнейшие европейские писатели. Ги де Мопассан назвал Тургенева《одним из величайших гениев русской литературы》.



Фёдор Михайлович Достоевский



Фёдор Михайлович Достоевский（1821 — 1881）— великий русский писатель ⅩⅨ в. Преломление философско-психологических и религиозных исканий в реалистической художественной прозе Достоевского создало мощную литературную традицию и поставило имя писателя в ряду выдающихся имён мировой литературы.



Достоевский родился в семье врача，работавшего в больнице для бедных. Начальное образование он получил дома，а с 1833 г. учился в пансионах. В 1837 г. Достоевский прибыл в Петербург для подготовки к поступлению в Главное инженерное училище，куда поступил в январе следующего года. Время，проведённое в Инженерном училище，был временем напряжённого учения и самообразования. В тот же период у Достоевского складываются мысли о литературе. В своих духовных исканиях и творческих планах будуший писатель постоянно исповедуется брату Михаилу. В Инженерном училище Достоевский написал не дошедшие до нас исторические трагедии《Борис Годунов》и《Мария Стюарт》. После окончания училища в 1843 г. Достоевский поступил на службу в Инженерный департамент и скоро вышел в отставку. С тех пор для Достоевского начинается трудная жизнь литератора.



Достоевский — горячий защитник обездоленных. Уже в своём первом романе《Бедные люди》（1846）Достоевский представил реалистическую картину жизни притеснённых обитателей《петербургских углов》. В форме писем Достоевский показал судьбы и душевные переживания двух человек：Девушкин не в силах оставить Варю рядом с собой，Варя вынуждена выйти замуж за нелюбимого человека，чтобы избавиться от страшной бедности. В этом произведениии Достоевский раскрыл сложный，богатый духовный мир личности，задавленной жизнью. Достоевский жалеет своего героя и подчёркивает в нём духовное превосходство над теми，кто занимает более высокое положение в обществе.《Сердца у них каменные，слова их жестокие》— так говорит главный герой о сильных людях мира. В этом романе Достоевский проявил характерное для всего его творчества пристальное внимание к внутренней жизни человека，в первую очередь предельно униженного. По словам Белинского，роман《Бедные люди》открывает такие тайны жизни，которые до него и не снились никому.



Социально-обличительные тенденции《Бедных людей》сделали Достоевского《своим》в круге писателей и критиков《натуральной школы》. Однако вскоре наметились серьёзные расхождения во взглядах Белинского и Достоевского，касающиеся и общественных，и литературных вопросов.



Повесть《Двойник》（1846），вышедшая вскоре после《Бедных людей》，заметным образом перекликалась с произведеними Гоголя. Вслед за романом《Бедные люди》Достоевский создаёт несколько произведений，посвящённых жизни различных слоёв населения Петербурга：《Господин Прохарчин》（1846），《Роман в девяти письмах》（1847），《Ползунков》（1848）. В этот же период писателем созданы и повести о《мечтателях》：《Хозяйка》（1847），《Белые ночи》（1848），《Слабое сердце》（1848），《Неточка Незванова》（1849）. Произведения Достоевского 1840-х годов проникнуты глубокой любовью к《маленькому человеку》и сострадательной болью за его безрадостное существование.



Разойдясь с Белинским и другими основными деятелями《натуральной школы》，с весны 1847 г. Достоевский стал постоянным посетителем《пятниц》Буташевича-Петрашевского，на которых обсуждались политические，философские и социально-экономические воросы и была выдвинута широкая программа демократических преобразований в России. В конце апреля 1849 г. Достоевский был арестован и приговорён вместе с другими петрашевцами к смертной казни，заменённой в последнюю минуту четырьмя годами каторги с последующим определением в солдаты.



Это испытание стало решающим моментом в судьбе Достоевского. Несостоявшаяся казнь заставила писателя задуматься о прожитых годах，сожалеть о потраченном в заблуждениях времени. Достоевский был готов к перерождению. По дороге на каторгу Достоевский встретился с жёнами декабристов，которые подарили ему Евангелие. Евангелие на время стало единственным чтением писателя и метафизической основой его дальнейшего творчества.



Четыре года，проведённые на каторге，сыграли большую роль в жизни Достоевского и оказали огромное влияние на его творчество. Достоевский оказался среди самой обездоленной части общества. Он мучительно，упорно пытался разгадать тайну народа，проникнуть в его духовный мир，понять его помыслы и устремления，а именно народ ему теперь представлялся носителем великой правды. В начале 1854 г.，после окончания срока каторги Достоевский становится солдатом. Его постоянно тянуло к литературе，но его работе мешала подневольная обстановка и отсутствие связей с литературной средой. В этот период Достоевский продолжал размышления о прожитых годах и выработал свой《символ веры》，сущность которого заключалась в вере в Христа. По убеждениям Достоевского，Христос — воплощение чистоты и правды，идеал мученика，принявшего страдания во имя грядущего спасения человечества. В мае 1859 г. Достоевский был уволен от службы по болезни и навсегда покинул Сибирь. Недолго пробыв в Твери，он в конце года вернулся в Петербург.



Желая принять непосредственное участие в обсуждении политических и литературных вопросов времени и высказать людям своё новое миропонимание，Достоевский вместе с братом создаёт журнал《Время》，идейной платформой которого стала теория《почвенничества》. Достоевский считал，что Россия должна развиваться по особому，только ей свойственному，историческому пути：решать все социальные противоречия мирным путём на основе духовной связи между правящими классами и народом.



Новый этап творчества Достоевского начинается повестями《Дядюшкин сон》（1859），《Село Степанчиково и его обитатели》（1859）. Появляется новый роман Достоевского《Униженные и оскорблённые》（1861）— произведение，близкое по духу《Бедным людям》. В романе《Униженные и оскорблённые》Достоевский заставляет читателей задуматься над вопросом о положении обездоленных и их судьбах，в чём，по мнению Добролюбова，и заключается достоинство нового романа писателя.



Главный герой романа Иван Петрович — начинающий писатель，тепло принятый в кругу семьи Ихменевых. Иван Петрович полюбил дочь Ихменевых Наташу；казалось，и Наташа готова ответить ему взаимностью. Но в Петербурге Наташа встречается с Алёшей，сыном князя Валковского，воспитанным в доме её родителей. Взаимоотношения между родителями сделали брак молодых людей невозможным，Наташа оставила своих родителей и ушла из дома к Алёше. Но Алёша под влиянием отца женится на другой девушке. Брошенная Наташа при помощи Ивана Петровича получает прощение отца и возвращается в свою семью. Те же Ихменевы принимают к себе в дом незаконную дочь князя Нелли，после её долгих бедствий，но она скоро умирает от болезни сердца. Перед смертью Нелли проклинает своего отца.



Семья Ихменевых явилась полем борьбы между силами добра и зла，между хищным Валковским и добрым Иваном Петровичем. В образе князя Валковского воплощены зло，низость，жестокость и алчность. Князь чётко формулирует свою《философию жизни》，в центре которой находятся стяжательство и эгоизм. Все в романе жаждали денег，но цели их были разными：слабые и обиженные хотели защитить себя и окружающих，а Валковский стремился к богатству ради власти，к《свободе》для любого преступления. Через весь роман проходит мысль автора о том，что в мире власти денег и злого эгоизма единственной защитой《униженных и оскорблённых》от жизненных невзгод является братская помощь друг другу，любовь и сострадание.



Особенно потрясли читателей《Записки из Мёртвого дома》，опубликованные Достоевским одновременно с романом《Униженные и оскорблённые》. Здесь Достоевский запечатлел всё виденное и пережитое им на каторге.《Записки из Мёртвого дома》составлены из ряда логически завершённых очерков，единство которых определяется постепенным осмыслением всех сторон жизни каторги и её узников. Среди них были и убийцы и разбойники，но большинство каторжников составляли борцы против насилия и произвола. Даже в самых закоренелых преступниках，по мнению Достоевского，есть нечто человеческое и духовно чистое. В этой книге общество увидело ту сторону жизни народа，которой литература до тех пор почти не касалась. Эта книга потрясает не столько изображением самих ужасов каторги，сколько мыслью，которая неизбежно возникает у читателей：《зря гибнут народные силы，умы，таланты》.



Летом 1862 г. Достоевский впервые выехал за границу. Свои впечатления от заграничного путешествия писатель изложил в цикле очерков《Зимние заметки о летних впечатлениях》（1863），в которых отчётливо проявилось несогласие Достоевского со взглядами революционных демократов.



В апреле 1863 г. журнал《Время》был закрыт за публикацию статьи Н. Н. Страхова о польском восстании. Вскоре в 1864 г. началось издание журнала《Эпоха》，прекратившего своё существование в феврале 1865 г.



В 1864 г. в личной жизни Достоевского происходят тяжёлые утраты — умирают его брат Михаил и жена М. Д. Исаева. В том же году Достоевский публикует《Записки из подполья》，в которых изобразил ещё одного литературного《маленького человека》. В《Записках из подполья》Достоевский поставил важный вопрос о взаимоотношениях отдельной личности и окружающего мира，выразил свои мысли и чувства от лица подпольного человека，не называя даже его имени.《Записки из подполья》— первые попытки Достоевского на пути к созданию социально-философского романа.



В 1866 году был опубликован роман Достоевского《Преступление и наказание》，принёсший писателю всемирную славу.《Преступление и наказание》— роман，в котором Достоевский глубоко исследует не только внутренний мир человека，но и психологию，типичную для разных слоёв общества，для разных социальных групп. Достоевский исследует и отвергает идеологию индивидуализма，он детально прослеживает крушение теории своего героя и убеждает читателя，что даже если на путь насилия становится человек честный и добрый，измученный чужими страданиями，то он всё равно неизбежно принесёт только зло себе и другим. Роман Достоевского《Преступление и наказание》способен оказать неоценимую помощь в борьбе против теории《сверхчеловека》и основанной на ней социальной практики.



Параллельно《Преступлению и наказанию》был создан роман《Игрок》（1866），в котором изображена губительная сила денег，разрушающих всё прекрасное в человеческой душе. Писателю помогает стенографистка А. Г. Сниткина，на которой он женился в следующем году，приобретя преданного друга，помощника и полнокровное семейное счастье.



В 1867 г. Достоевский уезжает за границу，вернуться в Петербург он смог только в 1871 г. За границей у Достоевского рождаются дочери Софья и Любовь，а после приезда в Росию в 1871 и 1875 гг. сыновья Фёдор и Алексей. Дочь Софья умерла через три месяца после рождения，а сын Алексей скончался в трёхлетнем возрасте от эпилепсии.



Среди произведений Достоевского 60-х годов особенное место занимает роман《Идиот》（1868）. О замысле романа《Идиот》Достоевский писал так：《Идея романа — моя старинная и любимая，но до того трудная，что я долго не смел браться за неё...》. В этом романе воплотилась мечта писателя о гармонически прекрасном человеке，каким является главный герой романа — князь Мышкин. Мышкин — воплощение мудрости и чистоты，доброты и душевной чуткости. Он призывает к добру，любви и состраданию，стремится примирить жестоких，эгоистичных，корыстолюбивых людей с обиженными и бесправными. Его действия терпят неудачу，так как в мире，где рушатся нравственные устои и царит лишь жажда обогащения，《светлое начало》человека просто не находит почву для своего развития. Попадая в общество，где царит культ денег，где нет места человечности и правде，Мышкин постепенно приближается к трагическому концу. Салтыков-Щедрин хвалил Достоевского за попытку в романе《Идиот》художественно представить тип человека，достигнувшего полного соответствия требованиям нравственного идеала.



Князь Мышкин возвращается из швейцарской санатории в Россию. Ещё в поезде он знакомится с сыном богатого купца Рогожиным и впервые слышит от него имя красавицы Настасьи Филипповны. По приезде в Петербург князь Мышкин сразу попадает в непривычную для него среду. Мышкин — человек，живущий по божьим заповедям. Он не признаёт никакого зла и стремится помочь каждому нуждающемуся，что делает его странным человеком в глазах у всех. Окружающие чуждаются доброты и непосредственности князя，словно боятся，что духовные достоинства князя могут помешать им продолжать прежнюю жизнь. Слишком большая пропасть лежала между князем и людьми，которые окружали его.



Трагична любовь князя Мышкина к Настасье Филипповне，женщине с необыкновенным умом и красотой，стремящейся к нравственному возрождению. Настасью Филипповну привлекает и сильная личность，купец Рогожин，с которым она уходит перед свадьбой с князем. Раздвоенность эта ведёт к трагедии：Настасья Филипповна гибнет от рук обезумевшего от ревности Рогожина，а князь Мышкин в результате действительно сходит с ума. В концовке романа отражён вывод Достоевского：Христу невозможно нормально существовать в современном обществе. В то же время главный герой несёт читателям мысль о《русском Боге》，который сможет духовно оздоровить весь мир. Этот Бог，новый Христос，повернёт человечество к родной почве，к традиционным нравственным ценностям всеединства. Князь Мышкин является и носителем важных идей Достоевского о необходимости возвращения образованных классов общества на почву христианской нравственности. Устами князя Достоевский доказывает，что европейское общество давно уже потеряло нравственные опоры и потому не может служить образцом для России.



После завершения работы над романом《Идиот》Достоевский создал роман《Бесы》（1871 — 1872）. Сюжет произведения составляет《нечаевское дело》，через которое Достоевский увидел разрушительные последствия идей анархизма. Достоевский изобразил революционеров как кучку авантюристов и честолюбцев，стремящихся совершить социальный переворот путём вероломства，насилия и разрушения. Отношение Достоевского к революционерам，изображённым в романе，видно и по самому названию произведения. Вопрос о Боге，о вере и безверии стал в романе《Бесы》кардинальным. Достоевский считает，что отсутствие веры и проповедь атеизма — почва，на которой произрастают революционные идеи. Роман《Бесы》звучал как предупреждение о пагубности безверия и увлечения крайними революционнными теориями.



После возвращения семьи Достоевского в Россию，писатель в 1873 г. становится редактором журнала《Гражданин》. На его страницах Достоевский впервые выступил с《Дневниками писателя》：это фельетоны，статьи，воспоминания，рассказы и очерки，в которых писатель пытался разъяснить сущность своих взглядов и убеждений. В 1874 г. Достоевский покидает журнал《Гражданин》，а его《Дневник писателя》в 1876 — 1877 гг. выходит отдельными ежемесячными выпусками.



В 1875 г. Достоевский опубликовал в журнале《Отечественные записки》свой новый роман《Подросток》. Сам Достоевский определил главную мысль романа как историю《самого милого，самого симпатичного существа》，《его исканий，надежд，разочарований，порчи，возрождения，науки》.



Последним крупным произведением Достоевского является роман《Братья Карамазовы》，над которым писатель работал в последние два года жизни. И в сознании，и в произведениях Достоевского идёт вечная борьба идей и нравственных убеждений. Он неотступно бился над коренным вопросом своего времени — о будущем родной страны，её даровитого народа，о счастье человека и человечества. Его сочувствие униженным и оскорблённым людям доходило до невыносимого личного страдания. Всем этим многолетним раздумьям Достоевский подвёл итоги в романе《Братья Карамазовы》. Через историю семейства Карамазовых писатель пытался вскрыть глубинные процессы，определяющие судьбу всего общества.



Знаменательное событие в жизни и творчестве Достоевского — его речь，произнесённая 8 июня 1880 г. на открытии памятника Пушкину в Москве. В своей речи Достоевский говорил о значении наследия Пушкина，о высоких стремлениях русского человека，о необходимости слияния интеллигенции и народа на пути к всечеловеческому счастью. В его речи прозвучал и призыв к объединению противоположных общественных сил и группировок для достижения общего счастья《на родной ниве》. Достоевский видел в русском народе призвание быть вождём на пути к единению всех людей мира. Речь Достоевского произвела огромное впечатление，получив критические отзывы со всех сторон.



Достоевский много лет страдал эпилепсией и эмфиземой лёгких. Великий писатель скончался в январе 1881 г.



У Достоевского очень много известных всему миру произведений，но самыми крупными и значительными по праву считаются романы《Преступление и наказание》и《Братья Карамазовы》，в которых наиболее полно и подробно отразилось мировоззрение писателя：раздумья о самом человеке и его судьбе，размышления о свободе，неколебимая вера в Христа.



《Преступление и наказание》



Роман《Преступление и наказание》— произведение о поисках свободы с подробным описанием душевных переживаний и раздумий главного героя Раскольникова в форме монологов и диалогов. По мнению Достоевского，свобода делится на два вида — начальная и конечная，между которыми лежит путь поисков，полный мук и страданий. Начальная свобода — свобода избрания добра，связанная с возможностью греха；а конечная свобода — свобода в Боге. Главный герой романа Раскольников проходит именно такой мучительный путь.



Раскольников — бывший студент，который из института вышел из-за нехватки средств. Семья у него бедная，мать и сестра присылают ему последние деньги，считая его своей единственной надеждой. Раскольников — добрый по натуре человек，воспринимающий чужую боль острее，чем собственную. Рискуя жизнью，он спасает из огня детей，делится последним с отцом умершего товарища，с Мармеладовыми. Вместе с тем он горд，необщителен и потому одинок. Несмотря на его гордость，у него нашёлся настоящий друг，Разумихин，который оказывает ему помощь во всех трудных ситуациях. Герой романа — сын своего трудного времени，жизнь，характер и мировоззрение которого полностью отражены в его теории.



Благодаря услышанному случайно разговору между студентом и молодым офицером Раскольников усваивает теорию，популярную среди молодых людей того времени и совпадающую с его собственным душевным настроем. Раскольников приходит к убеждению，что люди по закону природы разделяются на два разряда：низшие（обыкновенные），т. е. материал，который служит для зарождения себе подобных，и необыкновенные，имеющие право разрешать своей совести кровь，если исполнение их идеи того потребует. Раскольников спрашивает себя：《Тварь я ли дрожащая или право имею？》Он хочет доказать себе и окружающим，что он не《дрожащая тварь》，а прирождённый《властелин судьбы》，призванный спасать людей，которые сами неспособны изменить свою жизнь. В своей теории он формулирует доказательство справедливости убийства《по совести》. Раскольников решает в одиночку проложить путь ко всеобщему счастью，так как убеждён，что воля и разум《сильной личности》могут осчастливить《толпу》. Раскольников отточил свою теорию，верит，что она открывает единственный путь из его собственного и всех иных жизненных тупиков. Он обдумал все детали соответственного《эксперимента》，действует в соответствии со своей теорией и идёт на убийство старухи-процентщицы.



Совершив убийство，Раскольников испытывает сильные душевные мучения. Убийство，с помощью которого Раскольников надеялся выйти из жизненного тупика，наоборот，завело его в тупик，из которого выйти очень тяжело. Получается чудовищное противоречие：совершая убийство，Раскольников хотел защитить униженных и оскорблённых людей от ненавистных им Лужиных и Свидригайловых — но，наоборот，сблизился с последними，так как и они считали возможным ради своего самоутверждения перешагнуть через кровь. Система взглядов Раскольникова постепенно расшатывается. Наказание не сводится к судебному приговору，оно заключается в нравственной пытке самого человека. Муки совести，сознание героя，что он совершил бессмысленное злодеяние，его неспособность стать《властелином》беспрерывно его терзают. Раскольников замыкается в себе. Встреча со следователем приносит ему новые терзания. Он предполагает，что все уже знают о его преступлении и только издеваются над ним. Единственный человек，с кем ему хочется сблизиться，— это Соня，нарушающая，по мнению Раскольникова，как и он，заповедь Бога. Но Раскольников глубоко ошибается：Соня принесла себя в жертву ради других，а он — других ради себя.



После признания Раскольникова Соне та призывает его искупить свою вину перед Богом и перед людьми. Он сначала возражает，видя в людях только косную，враждебную массу，но всё-таки поступает так，как ему указала Соня. Раскольников жаждет нравственного очищения и воссоединения с человеческим миром. Раскольников оказывается в Сибири，вместе с ним туда отправилась и Соня. В эпилоге романа Раскольников пробуждается для новой жизни. Его и Соню воскресила любовь，сердце одного заключало бесконечные источники жизни для сердца другого. Раскольников смотрит на широкую и пустынную реку，которая，по мнению автора，есть как бы его будущая жизнь.



Почти все действующие лица произведения — семья Мармеладовых，Свидригайлов，Лужин，мать Раскольникова，Дуня — в той или иной мере объясняют происхождение теории Раскольникова，её развитие и крушение. Особое место в романе занимает образ Сони Мармеладовой，судьбу которой Раскольников соотносит с судьбой всех《униженных и оскорблённых》. Соня — символ вселенского горя и страдания. Соня тоже переступила черту，принеся себя в жертву во имя спасения близких. В отличие от Раскольникова，она с самого начала сознавала свой грех и стремится к очищению. Соня не может согласиться с теорией Раскольникова，но она терпит его метания，ибо знает，что рано или поздно любовь и сила добра в нём победят и он вернётся к Богу и людям. Против индивидуалистической теории Раскольникова в романе выступают и следователь Порфирий Петрович，и товарищ героя，тоже бедный студент Разумихин. Лужин и Свидригайлов，которые ради упрочения своего благополучия готовы на любую подлость，в свою очередь，играют роль своеобразных двойников Раскольникова.



Достоевский сопоставляет теорию Раскольникова с идеями социалистов и революционеров и видит в них много общего. По мнению Достоевского，неправа теория《разумного эгоизма》Чернышевского，неправы и другие поиски возможности через насильственное изменение жизни привести человечество ко всеобщему счастью и благополучию. Подобные теории и искания приводят только к разгулу бесовщины и полному уничтожению мира. Главная мысль，которую Достоевский хотел высказать своим романом，заключается в следующем：не социальное переустройство жизни，а осознание ответственности каждого человека за свои поступки перед Богом и личная вера могут спасти мир от грозящей катастрофы.



《Братья Карамазовы》



Роман《Братья Карамазовы》— роман об истории《неблагополучного семейства》. Каждый представитель семьи Карамазовых воплощает определённую《идею》. Глава семьи Федор Павлович являет собой самую грязную，бесчеловечную сторону в русском дворянстве. Его старший сын Дмитрий — характер самолюбивый и противоречивый，в котором сочетаются добро и зло，благородство и низость. Средний сын Иван — мыслитель，философ，в рассуждениях которого — отвергается возможное счастье для человечества，звучит бунт индивидуалиста. Младший сын в семье Алёша Карамазов — положительный герой романа，носитель кротости，всепрощения и смирения. Алёша исполнен нравственной чистоты и любви к людям. Достоевский создаёт термин《карамазовщина》，связанный с попраньем закона，нравственного обычая и с убийством：Дмитрий выражает《карамазовщину》в психологическом плане，а Алёша стремится преодолеть её в себе.



Семью Карамазовых никак нельзя назвать образцовой：она ужасает читателей накопившейся за долгие годы взаимной злобой между её членами. Отец никогда не проявлял любви к детям，воспитанием детей в основном занимались слуга Григорий и родственники. Дети，в свою очередь，давно невзлюбили своего отца. В начале романа вся семья Карамазовых собирается у знаменитого старца Зосимы，чтобы решить семейные，имущественные дела отца и старшего сына，но всё кончается скандалом. Выясняется，что и отец，и Дмитрий влюблены в девушку Грушеньку，а Иван влюблён в невесту своего старшего брата. Открыто проявив злобу и ненависть к своему отцу，Дмитрий был обвинён в отцеубийстве，которое на деле совершил Смердяков，незаконный сын Фёдора Павловича и слуга семьи. Смердяков рассказывает Ивану правду，обвиняет его как вдохновителя преступления，ибо он убил Фёдора Павловича под влиянием идеи вседозволенности，которую проповедовал Иван. От сильных мук совести Иван сходит с ума，а Смердяков，видя нетвёрдость много значившего для него Ивана，кончает жизнь самоубийством. На суде убийцей объявлен Дмитрий，его ждёт наказание. Алёша продолжает призывать всех заботиться друг о друге，убеждает людей не бояться жизни，потому что жизнь прекрасна，когда человек делает хорошее и правдивое.



В романе《Братья Карамазовы》центральное место занимает легенда о Великом Инквизиторе. Это — пространный пересказ Иваном Карамазовым брату Алёше содержания своей уничтоженной поэмы. В《поэме》описывается новое пришествие на землю Христа，которого вскоре арестовывает старик-инквизитор. Учение Христа противопоставляется чисто практическому мировоззрению католицизма. Сам Достоевский определял значение легенды о Великом Инквизиторе как примат необходимости《вселить в души идеал красоты》в сравнении с призывами социалистов：《накорми，тогда и спрашивай добродетели！》. Идея личной нравственности выдвигается в романе как единственно верная，истинно христианская дорога к лучшей жизни.



Название книги пятой романа《Братья Карамазовы》—《Pro и contra》. Название это отражает характер всего творчества писателя и его последнего романа. Картины царствующего зла нарисованы с пронзительной силой，воплощены в страданиях детей. В романе звучит голос человека，истерзанного сомнениями. Однако основной пафос романа выражен в словах：《сделать что-то такое，чтобы не плакало больше дитё，не плакала бы и черная，иссохшая мать дитяти...чтобы не было вовсе слёз ни у кого. И чтобы сейчас это сделать，не отлагая и не смотря ни на что》.



Исповедующий эту идею младший сын семьи Алёша показан в романе лишь в самом начале своего жизненного пути：по замыслу Достоевского《Братья Карамазовы》были только первой частью грандиозного романа о душевных исканиях《русских мальчиков》，но смерть помешала писателю завершить свой замысел.



Достоевский — писатель-мыслитель，писатель-философ，творчество которого отличает тесная связь художественного и философского начал. В произведениях писателя нет случайных встреч и отношений，всё имеет высший смысл. Идея романов Достоевского — вера в Христа，тема — человек и его судьба. Во всех своих произведениях Достоевский размышлял о социальной несправедливости，о судьбах России и русского народа，пытался решить такие кардинальные проблемы времени，как отношения добра и зла，веры и безверия，страдания и протеста，личности и общества.



Достоевский прошёл трудный путь исканий，в основе которых лежала любовь к человеку，к русскому народу и вера в великое историческое предназначение России. Основа авторской позиции в произведениях Достоевского — боль и страдание за человека. Высокий гуманизм，глубина художественных поисков Достоевского привлекают к нему внимание множества прогрессивных писателей мира. Произведения Достоевского не только оказали огромное влияние на развитие мировой литературы，но и оставили глубокий след в духовном развитии всего человечества.



Лев Николаевич Толстой



Лев Николаевич Толстой（1828 — 1910）— одно из самых громких имён русской литературы. Его литературная деятельность продолжалась почти 60 лет и оказала огромное влияние на духовные искания нескольких поколений читателей.



Будущий великий писатель родился в дворянской семье，объединившей два рода известных и ботатых дворян — князей Волконских и графов Толстых. Детство Толстого прошло в родовом имении Волконских Ясная Поляна. С 9 лет Тостой стал круглым сиротой и воспитывался у родственников и опекунов. В 1844 г. Толстой поступил в Казанский университет，но не удовлетворённый учёбой юноша оставил его в 1847 г. Толстой пытался заняться хозяйством，обучать крестьянских детей. Несмотря на уход из университета，Толстой был высокообразованным человеком с совершенными познаниями в различных областях науки，философии и искусства，достигнутыми благодаря собственному интеллектуальному труду. На протяжении всей жизни писатель стремился к духовному самосовершенствованию，к поиску истинного смысла существования. С 19 лет и до конца жизни Толстой вёл дневник，тесно связанный не только с его творческими замыслами，но и с философско-эстетическими исканиями. В 1847 — 1851 гг. Толстой увлекался светской жизнью，но вскоре，в начале 1851 г. уехал на Кавказ и поступил на военную службу. В 1854 г. по его собственной просьбе Толстой был переведён в Крымскую армию，где он больше года находился в самом центре военных действий русско-турецкой войны и был награждён за храбрость при обороне Севастополя. Военная служба была оставлена писателем в 1856 г.，когда он окончательно осознал своё литературное призвание.



Литературным дебютом писателя стала автобиографическая трилогия《Детство》（1852），《Отрочество》（1854），《Юность》（1857）. Тяга Толстого к мемуаристике в молодом возрасте объяснялась влиянием писателей《натуральной школы》и особенностями личности самого Толстого — его исключительной склонностью к самонаблюдению.



Трилогия начата Толстым в 1850 г. как роман под именем《Четыре эпохи развития》，который，по замыслу самого автора，должен был состоять из четырёх частей，тесно связанных между собой единым главным героем Николенькой Иртеньевым，и повествовать о духовном созревании и становлении личности молодого человека. Каждый период развития личности героя имел своё главное содержание. Толстой считает，что ребёнок — самое совершенное существо от природы，и это мнение чётко отразилось в его《Детстве》，в котором и мир показан глазами ребёнка как воплощение совершенства，нравственной чистоты и гармонии. Прекрасные детские годы кончаются смертью матери Николеньки，когда он остаётся один без близких ему людей. Николенька становится немного старше и его взгляд на мир меняется — он начинает осознавать разъединённость людей и несогласие между человеком и миром. Скептицизм，самоуверенность и одновременно чувство своей неопытности овладевают его сознанием отроческих лет. Юность же Николеньки отмечена глубоким самоанализом и стремлением к росту и утверждению в жизни через самовоспитание. Четвёртая часть цикла —《Молодость》— осталась ненаписанной，однако её первоначальные замыслы были растворены в следующих толстовских произведениях. Первые произведения Толстого часто называют автобиографической трилогией，так как в них отражены многие события жизни самого автора и реально окружавших его лиц. Однако подлинный замысел Толстого состоял в том，чтобы в истории Николеньки Иртеньева воплотить этапы становления каждого человека，чтобы через частный пример развития Николеньки показать общее в жизненном пути современных людей.



Трилогия впервые напечатана в журнале《Современник》. Она сразу завоевала автору литературную известность и навсегда осталась шедевром русской словесности. Уже в первых произведениях Толстого проявились главные черты его творчества —《чистота нравственного чувства》и раскрытие《диалектики души》，что сделало его новым и подающим надежды талантом в русской литературе.



Работая над трилогией，Толстой одновременно пишет цикл кавказских рассказов，в котором чётко обозначился его взгляд на войну：《Набег》（1853），《Рубка леса》（1855），а также《Севастопольские рассказы》（1854 — 1856），открывающие народно-героическую тему в творчестве писателя. Военные рассказы Толстого были созданы на основе реальных жизненных наблюдений и сохраняли особенности художественно-документального жанра.



《Севастопольские рассказы》разделяются на три части：《Севастополь в августе 1855 года》（прямое отрицание войны），《Севастополь в декабре месяце》（рассказ о героизме русской армии）и《Севастополь в мае》（рассказ о карьеризме，проявлявшемся на войне наряду с героизмом）. Как подпоручик русской армии，Толстой участвовал в обороне Севастополя，осаждённого англо-франко-турецкими войсками，и провёл несколько месяцев на самом опасном месте. Писателю довелось увидеть собственными глазами подлинное лицо войны，правду о которой он раскрыл в этом цикле рассказов — о крови，о страданиях，о смерти. Читателям довелось увидеть чудеса самоотвержения，пережить горькие минуты потерь，вместе с главными героями почувствовать уверенность и несокрушимость воли русских солдат.



Вернувшись из Севастополя，Толстой сближается с петербургскими литераторами；среди них И. С. Тургенев，Н. А. Некрасов，А. Н. Островский，И. А. Гончаров，А. А. Фет и др. На недолгое время его захватывают идеи《чистого искусства》. В то время，когда большинство русских писателей критиковали пороки общества，Толстой отвернулся от всего дурного и пытался найти успокоение в《мире моральном》. Всё это время Толстой продолжал напряжённые поиски истины，стремился к нравственному совершенствованию. В 1859 г. в Ясной Поляне Толстой организовал школу для крестьянских детей，продолжая дело，начатое им ещё 10 лет тому назад. В это же время начинается издание специального педагогического журнала《Ясная Поляна》. Педагогическая деятельность Толстого была основана на новых принципах — на убеждении в том，что образование является источником радости. Толстой уважал личность ребёнка，полностью исключал принуждение к учёбе. В педагогической системе Толстого науки разделяются на три категории：истинные（наука о боге，о самом себе），ненужные（прикладные，в которые входят математика，химия，физика）и вредные（философия，история，литературоведение и другие гуманитарные науки），но в основе всех наук должно лежать познание заповедей Христа，через которое лежит путь к познанию самого человека.



В середине 1850-х годов Толстой в своём творчестве обращается к образу русского помещика. Он хотел создать на эту тему большой роман，но замысел его не был осуществлён и лишь частично воплотился в《Утре помещика》（1856）. Девятнадцатилетний Дмитрий Нехлюдов останавливает свою учёбу и отдаёт силы делу улучшения жизни крепостных. Но его программа помощи народу оказывается бессмысленной при его встречах с крепостными，относящимися к своему барину с недоверием. Четыре встречи，произошедшие в одно утро，убеждают помещика，что его цель никогда не может быть достигнута и он никогда не получит благодарности со стороны крестьян за свои добрые намерения. В главном герое проявляются черты самого автора，желавшего собственными силами избавить крепостных от их тяжкой судьбы，и однако потерпевшего в этом деле полное поражение. Подробным описанием Толстой не столько рисует правдивую в бытовом смысле картину，сколько показывает глубину пропасти，лежащей между разными сословиями общества и в социальном，и в психологическом плане. Читатели невольно приходят к выводу，что для изменения ситуации неизбежно нечто более острое и радикальное，нежели начинания Нехлюдова.



Кавказская тема，начатая Толстым в годы военной службы，находит своё продолжение в повести《Казаки》（1852 — 1862）. Главный герой повести Дмитрий Оленин с молодых лет остался без родителей и к двадцати четырём годам уже промотал половину состояния. Не зная，на что можно направить силу молодости，Оленин надеется с отъездом на Кавказ переменить жизнь，чтобы в ней не стало больше ошибок и причин для раскаяния. На Кавказе Оленин переполнен беспричинным чувством любви к кавказской природе и，наконец，обретает ощущения счастья. Однако скоро Оленин с горечью осознал，что как бы он ни старался，как тонко бы он ни чувствовал природу，как бы он ни понимал окружающую жизнь，сама эта жизнь всё же отказывается принять его как своего. Оленин влюбляется в дочь своей хозяйки Марьянку，которая уже готовится к свадьбе с молодым казаком Лукашкой. В бою с абреками Лукашка смертельно ранен，а Оленин，поняв，что никогда не будет любим Марьянкой，решает уехать в крепость，в полк. В отличие от тех мыслей，которые были у него в Москве перед отъездом на Кавказ，сейчас он уже не раскаивается и не обещает себе лучших перемен. В полном молчании Оленина перед отъездом чувствуется скрытое，неизвестное ранее понимание пропасти между ним и окружающей жизнью.



В своей《кавказской повести》Л. Толстой сумел найти нужный тон повествования — лирический эпос，чтобы соединить поэтическую картину природы и личные переживания Оленина с яркой и глубокой характеристикой целого народа. Работая над《Казаками》，Толстой，с одной стороны，восстанавливал свои кавказские впечатления и переживания по памяти，а с другой стороны использовал фрагменты своих дневников. Детали дневников делали его повествование красочным и жизненным，однако факты действительности были обобщены Толстым уже иначе，что свидетельствовало об углублении его раздумий о России и российском народе.



В 1862 г. Толстой женился на Софье Андреевне Берс，с тех пор в их семье на долгие годы установился вполне прочный，но не лишённый подспудных конфликтов《яснополянский》уклад. Толстой считал брак и семью обязательной частью человеческой жизни，хотя плотскую любовь он осуждал. Счастливая семейная жизнь Толстых продолжалась около 18 лет. Но во второй половине 1870-х годов в мировоззрении Толстого происходят серьёзные изменения. Пережив мучительный духовный кризис，Толстой решил отказаться от барства и жить собственным трудом. Решение писателя было воспринято его женой с непониманием. Обострение семейного разлада стало одной из причин позднейшего трагического отъезда писателя из Ясной Поляны.



Напечатав повесть《Казаки》，Толстой твёрдо и окончательно пошёл по пути создания эпических произведений：началась работа над《Войной и миром》（1863 — 1869）.



《Анна Каренина》（1873 — 1877）— второй крупный роман Толстого，в котором，в отличие от《мысли народной》в《Войне и мире》，писатель лелеял《мысль семейную》.



С начала 1880-х годов Толстой внимательно изучает специальные богословские сочинения，Евангелие，что привело к окончательному формированию его нового нравственного учения. Период с 1881 по 1910 г. сам Толстой определил как《жизнь в боге》，это период от духовного возрождения до смерти. До конца жизни он считал，что без веры и религии жить нельзя，а веру понимал как христианскую любовь.



Характерной чертой творчества позднего Толстого являлись лаконизм，сжатость и сосредоточенность на главном. Среди произведений этого периода прежде всего следует выделить《Исповедь》（1879 — 1883）— книгу Толстого о смысле жизни и личной ответственности за её устройство. В этой книге Толстой рассказывал о себе，о том，как он，благополучный человек и известный литератор，увидел бессмыслицу своей жизни. Толстой открыл читателям свои тяжкие душевные переживания на пути к обретению новой веры и нового взгляда на жизнь. Как горячий проповедник，Толстой делился с людьми своим опытом и пытался открыть им то，что сам считал истиной. Исповедь Толстого — одна из самых искренних книг мировой литературы，в которой писатель выносит себе строгий приговор и убеждает читателя в том，что только победа над собой делает человека сильным.



Произведения позднего периода творчества Толстого строятся в основном по двум направлениям：изображение религиозных исканий（включая тему смерти）и размышления о семейном вопросе，о проблеме брачных отношений. Этим темам Толстым посвящены такие литературные шедевры，как повесть《Смерть Ивана Ильича》（1886）и《Крейцерова соната》（1891）.



В повести《Смерть Ивана Ильича》изображена трагическая судьба обыкновенного человека，каких много в обществе и какими являются все люди. Жизнь Ивана Ильича прожита фальшиво，бесцельно，эгоистично и пошло. Герой повести заботился лишь о том，чтобы его служебная деятельность и частная жизнь были одобрены вышепоставленными лицами. Когда на него внезапно обрушилась беда — он мучительно умирает от рака из-за случайного ушиба，— Иван Ильич понял，что вся его жизнь была《не то》. Равнодушно относятся к его страданиям его жена，дочь и врач. В страшном положении Ивана Ильича его утешением являются только простой мужик Герасим и маленький сын Вася，которые просто и по-настоящему его жалеют и помогают ему преодолеть страх смерти. Повесть《Смерть Ивана Ильича》стала картиной поисков смысла жизни и безнадёжно опоздавшего его обретения. Пережив духовный кризис，Толстой поднимает художественное творчество на новую высоту и тем стремится разбудить читателей，для которых ещё не поздно всё осознать.



《Крейцерова соната》— повесть Толстого，вызвавшая бурную полемику，которая не прекратилась и в наши дни. Повесть начинается с беседы пассажиров о женском вопросе，о браке и свободной любви. В разговор вмешивается Позднышев，который рассказывает одному из попутчиков свою историю. Позднышев до тридцати лет жил развратно，но не переставал стараться устроить себе《чистую》семейную жизнь. Встретив девушку，которую он считал《верхом нравственного совершенства》，Позднышев заключил с ней союз и гордился тем，что женился по настоящей любви. К великому его изумлению уже на третий или четвёртый день женитьбы Позднышев находит жену скучающей и даже враждебно относящейся к нему. Подобное состояние продолжается долгие годы. Жена Позднышева встречается с музыкантом Трухачевским и скоро находит с ним общий язык в музыке. От ревности Позднышев теряет способность судить здраво и бросается с кинжалом на жену и её любовника. Убив жену，он одиннадцать месяцев провёл в тюрьме в ожидании суда и был оправдан. Вопросы семьи，всегда занимавшие Толстого，в《Крейцеровой сонате》соединились с острой критикой брачных отношений，основанных лишь на чувственном влечении. Выставляя моральную порочность существующего строя жизни，Толстой со страстным желанием ищет выхода из него，считая соблюдение верности и аскетизм основными условиями счастливой жизни，а виновниками морального падения — модную музыку（《Крейцерова соната》Бетховена）и проповедь докторов о необходимости половых отношений в семейной жизни.



Одна из центральных идей Толстого позднего периода — возможность нравственного прозрения и воскресения для любой личности. Эта идея нашла отражение прежде всего в последнем романе писателя《Воскресение》（1889 — 1899）.



Тема казачества была продолжена Толстым уже спустя полвека в повести《Хаджи-Мурат》（1904），одном из самых совершенных произведений Толстого. Непокорность，умение отстоять свободу действий всегда восхищали Толстого，и в повести это мировосприятие воплотилось с особенной силой. Главный герой повести Хаджи-Мурат был одним из сподвижников Шамиля，возглавлявшего войну против русских. Ссора с Шамилем заставила его перейти к русским，но тревога за судьбу семьи побудила его бежать в горы，сделав его врагом обеих враждующих между собой сторон — Шамиля и русского императора. Хаджи-Мурат погиб в перестрелке с погнавшимися за ним казаками，до последнего вздоха отстаивая свою жизнь. Власть в повести（и Шамиль，и русский престол）изображена как олицетворение жестокости и лицемерия，а кавказские горцы в лице Хаджи-Мурата — с восхищением и состраданием.



Кроме всем хорошо известных рассказов，повестей и трёх крупных романов Толстой был автором и ряда религиозных，философских и публицистических сочинений，в которых отразились серьёзные изменения и переворот в его мировоззрении в конце 1870-х — начала 80-х годов：《О будущей жизни вне времени и пространства》（1875），《Определение религии — веры》（1875 — 1876），《Христианский катехизис》（1877），《Что такое искусство？》（1898），《Так что же нам делать？》（1882 — 1886，опубл. полностью в 1906）и др. Толстым были созданы и известные пьесы，которые ставились на сценах МХАТа，Санкт-Петербургского Александринского театра и других театров России —《Власть тьмы》（1886），《Плоды просвещения》（1886 — 1890），《Живой труп》（1900），《И свет во тьме светит》（1880-е — 1900-е гг.，опубл. 1911）.



Толстой отрицал существующий общественный строй и официальную церковь，пришёл к убеждению，что путь к свету истины заключается в отказе от порочной антихристианской жизни и в нравственном очищении людей. Сам писатель не раз собирался уйти из общества и радикально изменить свою жизнь，но лишь в конце своего пути ему удалось осуществить эти намерения. Желая расстаться с помещичьим укладом существования и воплотить свою мечту о единении с миром，в 1910 г. Толстой ушёл из дома. Спустя десять дней после ухода из Ясной Поляны，7 ноября 1910 г. великий писатель умер на станции Астапово（сейчас Лев Толстой）Рязанской железной дороги от воспаления лёгких.



За всю свою творческую жизнь Толстой оставил читателям подлинно великое художественное наследие. Среди произведений писателя особенно выделяются его три романа，в которых，по словам Н. Н. Страхова，《душа человеческая изображается с реальностью，еще небывалой в нашей литературе》.



《Война и мир》



《Война и мир》— величайшее произведение мировой литературы ⅩⅨ века，которому были отданы，по мнению самого Толстого，лучшие годы его писательской жизни. Роман《Война и мир》назван литературоведами историческим романомэпопеей，который повествует о знаменитых событиях из истории России，освещает важные стороны народной жизни，взглядов，быта и нравов различных слоёв общества.



Действие романа начинается летом 1805 г. в Петербурге. На вечере собирается всё светское общество，и среди прочих гостей присутствуют Пьер Безухов и князь Андрей Болконский. Пьер Безухов — незаконный сын графа Безухова，получивший после его смерти огромное состояние. Князь Андрей Болконский собирается служить в армии и мечтает о славе，равной славе Наполеона. Осенью 1805 г. русская армия принимает участие в походе союзных государств（Австрии и Пруссии）против Бонапарта. Пройдя через войну，испытав любовь и утраты，два друга наконец находят своё истинное призвание в жизни. Правда，пути их расходятся：Андрей Болконский погибает в сражении в 1812 году，а Пьер，найдя семейное счастье с Наташей Ростовой，становится членом тайного общества и толкует о необходимости общественных перемен. Мечту Андрея Болконского о славе продолжает его сын，Николенька，во сне видящий себя впереди огромного войска — возможно，войска борцов за свободу.



Композиция романа поражает своей сложностью и совершенством. В романе развивается множество пересекающихся и сплетающихся сюжетных линий，но основной конфликт романа — борьба русского народа с иноземным нашествием — определяет судьбу государства，судьбу всей нации. Толстой создал множество разнообразных типов，характеров，изображая своеобразие каждого человека. Герои романа — целая страна，борющаяся с нашествием врага. Огромный жизненный материал в романе объединён единым замыслом，что и придаёт роману законченность и стройность. Совершенен и имеет яркие особенности язык романа. Взятое из народного языка изобилие образных средств придаёт роману естественную простоту и ясность，а использованное Толстым множество эпитетов и сравнений служит созданию полнокровных образов，живой картины и событий.



По мнению Толстого，для того，чтобы произведение получилось，надо любить в нём главную мысль. В《Войне и мире》Толстой《любил мысль народную》. Толстой считает，что на войне，и вообще в истории человечества，ход событий определяется деятельностью людских масс，связанных единством чувств и стремлений. Важнейшей стороной романа-эпопеи является утверждение решающей роли народа в истории，вытекающее и из художественных картин，и из заключённых в нём теоретических суждений. Мысль народная пронизывает философские выводы Толстого，изображение конкретных событий，исторических деятелей и оценку нравственного облика простых рядовых людей. Победа русских над наполеоновским нашествием в романе объясняется именно отечественным，народным характером войны. Толстой клеймит захватнические войны и славит героев，борющихся за независимость родины. Толстой ценит в своих героях прежде всего их близость к народу，то，в какой мере им свойственны лучшие национальные черты. Пьер Безухов，Андрей Болконский，Наташа Ростова привлекательны тем，что стремятся найти своё место в жизни народа и активно участвуют в ней. В романе громко звучат антивоенные ноты：война осуждается Толстым как《противное человеческому разуму и всей человеческой природе событие》，это《совокупность безнаказанных преступлений》.



Что делать？Чему посвятить жизнь？— это вопросы，поставленные в 60-х годах ⅩⅨ века в России с особой остротой. Вопрос поиска смысла жизни и своего места в жизни с самых юных лет мучительно волновал Толстого. По мнению Толстого，человек является натурой многогранной：в каждом человеке есть хорошее и дурное，характер человека определяется тем，что в человеке стоит на первом месте，развитие же человека зависит от борьбы этих начал. В романе《Война и мир》положительные герои совершают ошибки и поддаются влиянию мелких страстей，однако при всех противоречиях в них постоянна неудовлетворённость собой，им свойственно смятение и беспрестанный поиск себя и своего места в жизни. Таковы Наташа и Николай Ростовы，такова княжна Мария，таковы Андрей Болконский и Пьер Безухов.



Один из главных положительных персонажей в романе《Война и мир》，Пьер Безухов постоянно пытается разрешить вечные проблемы жизни и тем является особенно близок Толстому. Толстой говорит о Пьере как о своём любимом сыне，в котором и радует，и тревожит жадный интерес к миру，громадная энергия и почти детская непосредственность. Не находя истинного смысла человеческого бытия，Пьер тратит свои силы на разгул в компании Долохова и Курагина，мечется，ошибается. Поиски правды и смысла жизни приводят Пьера к масонству，в котором он скоро разочаровывается：карьеризм，лицемерие，свойственные высшему свету，проникли и в масонскую среду. Прослеживая непрекращающуюся внутреннюю работу своего героя，Толстой подготавливает его к духовному возрождению в дни Отечественной войны 1812 года. Огромное значение в поисках смысла жизни имело для Пьера Безухова непосредственное соприкосновение с народом и на Бородинском поле，и в занятой неприятелем Москве，и в плену. Он увидел и понял ту《скрытую теплоту патриотизма》，которая была в нём и в каждом русском солдате，которая роднила его с простыми русскими людьми. Духовные и физические страдания Пьера в плену научили его ценить жизнь и её малейшие радости. Пьером овладевает убеждение，что《человек сотворён для счастья》，и потому он не может равнодушно взирать на страдания людей и проявления общественного зла. В эпилоге Пьер приходит в тайное политическое общество. По замыслу Толстого，он должен будет принять участие в восстании декабристов и поплатиться за это долгими годами сибирской каторги и ссылки.



Путь исканий Андрея Болконского несколько иной. Разочаровавшись в своих прежних стремлениях и идеалах，пережив горе и раскаяние，он приходит к выводу，что жить для себя и для своих близких — единственное，что ему остаётся делать. Встреча со старым дубом помогла ему осмыслить своё нынешнее душевное состояние и восстановить жизненные силы. Любовь к Наташе дала Андрею Болконскому возможность постичь фальшь и неестественность бюрократической России. Андрею казалось，что в любви он нашёл подлинное счастье，но счастье оказалось кратковременным. События 12-ого года обозначили новый этап в жизни Болконского. Его личное горе отступило на задний план перед всенародным бедствием. Защита Родины становится его высочайшей целью. Помогать и сочувствовать людям，понимать их，слить свою жизнь с их жизнью — вот новый идеал，который пробудился в душе Андрея：перед кончиной в нём полностью отсутствовал страх，а над всеми чувствами восторжествовала любовь. Жаждущая правды душа Андрея Болконского продолжает жить в Николеньке Болконском. Это ребёнок，полный светлых мечтаний，страстно стремящийся к правде и добру. Мысли Николеньки об отце в эпилоге романа — это указание автора на вероятность и закономерность прихода в тайное общество и князя Андрея，если бы он дожил до 20-х годов.



Главная героиня романа Наташа Ростова — любимый персонаж Толстого，в котором воплощены лучшие черты русского национального характера. Наташа Ростова замечательна не только силой женского обаяния，но прежде всего способностью быть сопричастной《общему делу》. Для Толстого предельно важна её духовная связь с народной жизнью. Наташа всем сердцем воспринимает общенародную беду，не рассуждая и не произнося громких фраз. Толстой ценит в характере Наташи также и семейную мысль. Она сердцем поняла，как надо жить и что важнее всего для честного человека в России. В открытом эпилоге романа явственно чувствуется близость трагических социальных потрясений，в результате чего — не исключено — главная героиня смело и твёрдо последует за своим мужем в далёкую Сибирь.



Любимая Толстым в романе мысль народная находит своё воплощение в единении лучших героев с народом，в их ощущении себя частицей огромной нации，в принесении пользы Отечеству. Судьбами своих героев Толстой убеждает читателей，что человек должен пройти через тяжкие испытания，прежде чем найти своё место в жизни. Для Толстого нравственный уровень человека определяется его способностью к духовному развитию и совершенствованию，и в этом заключается истинная красота человека.



Толстой осуждает войну и считает，что жестокость войны оказывает сугубо отрицательное влияние на человеческую мораль. Толстой полагает，что нельзя строить мир на насилии и жестокости，ибо зло порождает только зло. Лишь любовь，смирение，нравственное самосовершенствование каждого человека могут искоренить зло и спасти мир. К тому же Толстой развенчивает культ сильной личности и отрицает насилие личности над народом. Писатель считает，что человек должен быть ответственным перед своим народом，перед историей и человечеством. На примере войны 12-ого года в романе《Война и мир》Толстой показывает，что движущей силой истории являются не отдельные титаны，а народ. Только в братстве，в единстве всех людей видит Толстой будущее человечества.



《Анна Каренина》



После завершения《Войны и мира》Толстого увлекло желание создать《очень живой，горячий》роман о современности. Таким романом стала《Анна Каренина》，который отличался《мыслью семейной》.



《Все счастливые семьи похожи друг на друга，каждая несчастная семья несчастлива по-своему》. Этими словами Толстой открывает роман，приступая к глубокому анализу семейных отношений на всех уровнях русского общества.



Одна из двух главных сюжетных линий произведения — судьба Анны и история её трагической любви с графом Вронским. В начале романа Анна Каренина приезжает в Москву，чтобы помирить своего брата Степана Аркадьевича Облонского с женой Долли и встречается с молодым офицером Вронским. Увлечённый Вронский едет за Анной в Петербург，и их взаимная симпатия вскоре превращается в страстное чувство любви，от которой обоим становится весьма тяжело，так как ни Анна，ни Вронский не могут пренебречь мнением света и отречься от прежнего образа жизни. Частые приступы ревности Анны приводят к охлаждению со стороны Вронского，и разочарованная，терзающаяся героиня кончает с собой.



Параллельно с первой линией развивается вторая — линия Константина Левина，самого автобиографичного героя Толстого. Во время пребывания Анны в Москве туда приезжает и Левин，чтобы сделать предложение восемнадцатилетней Кити Щербацкой，младшей сестре Долли. Кити увлечена ухаживанием графа Вронского и даёт Левину отказ. Узнав о чувстве Вронского к Анне，Кити тяжело заболевает и едет за границу на лечение. По возвращении из-за границы Кити и Левин вновь встречаются в деревне Облонских и объясняются в своих чувствах；начинается подготовка к их свадьбе. Молодожёны скоро налаживают свою семейную жизнь и обретают семейное счастье. Хороший хозяин и счастливый семьянин，Левин всё же мучает себя вопросами об общих законах бытия и смысле своего существования.



Главная героиня романа Анна Каренина，по мнению самого писателя，является одновременно и《потерявшей себя》，и《невиноватой》женщиной. Толстой оправдывает её отступление от священных обязанностей матери и жены，но трагическая её судьба оказывается неизбежной. Судьба Анны полна глубокого драматизма：важнейшие в её жизни элементы — любовь и материнское чувство — оказалось несоединёнными. Она хочет одновременно быть и любящей женщиной и безупречной матерью. Её жизнелюбивая натура упорно рвалась к счастью，не способная более переносить положение《лжи и обмана》. В жизни Анны рушатся одна за другой её мечты：не удалось ей в заграничной жизни забыть про всё，а Вронский скучал от безделья и это не могло не тяготить Анну. Но самое главное — на родине остался сын，в разлуке с которым она никак не могла быть счастливой. После её возвращения из-за границы действительность предстала перед ней в ещё более страшном облике，её ждали ещё более тяжкие мучения. Вокруг себя Анна видела людей лживых，лицемерных и развратных，но именно эти люди судили её，и в этом заключается суть её ужасного положения. Потеряв для себя сына，Анна осталась только с Вронским，дорожила его любовью，так как для неё это была сама жизнь. Вронский же со своей эгоистической природой был неспособен понять Анну，в результате чего между ними всё чаще и чаще стали возникать недоразумения. В конце концов в поместье Вронского разыгрывается заключительный акт трагической судьбы Анны Карениной.



Анна，от природы сильная и жизнелюбивая，упорно искала своё счастье，но счастье обходило её стороной. В действительности она была глубоко несчастна. Последняя встреча Долли и Анны подводит итог жизни той и другой. Жизнь Долли — подвиг во имя детей，и в её образе Толстой воспевает высшее материнское чувство. Судьбу Долли и Анны Толстой изображает как два противоположных варианта судьбы русской женщины：одна смирилась и потому несчастлива，а другая，напротив，осмелилась отстаивать своё счастье и тоже несчастлива.



Трагической семейной жизни Анны Карениной Толстой противопоставляет супружескоое счастье Левина，который，сверх того，лучше других действующих лиц романа понимает，что будущее России зависит от того，как в новых условиях сложатся отношения господствующих классов и народа. Именно в Левине совместились《мысль семейная》и《мысль народная》，поднятая Толстым ещё в《Войне и мире》. Как и автор романа，Левин отвергает путь буржуазного развития страны. Людям его среды Левин кажется《странным》помещиком，мечтаюшим о《бескровной，но величайшей революции》. Левина мучает то обстоятельство，что его теоретические рассуждения и практические действия не дают удовлетворительных результатов. Однако нельзя считать，что Толстой противопоставляет Левина и Анну — они близки в главной своей сути. Оба они живут напряжёнными раздумьями，способны даже к бунту и готовы отстоять свои убеждения ценой собственной жизни. Через судьбы своих героев Толстой приводит читателя к пониманию того，что жизненные принципы не только Каренина，Вронского и прочих ложны и бессмысленны，но не состоятельны даже и попытки Левина жить во имя общего блага и семейного счастья.



《Воскресение》



《Воскресение》— последнее крупное произведение Толстого，над которым писатель работал с конца 80-х до конца 90-х годов. В этом романе Толстой с особенной силой исследовал путь нравственного прозрения и воскресения личности.



Главный герой романа Дмитрий Нехлюдов в молодости соблазнил воспитанницу своей тётки Катю Маслову и бросил её，что привело её к нравственному падению. Будучи присяжным，помещик Нехлюдов узнаёт в суде когда-то обольщённую им девушку. Он чувствует，что теряет право судить；теряет он и способность вести прежнюю жизнь. Нехлюдов испытывает необходимость активного искупления и морального очищения. Пытаясь добиться справедливости и исправить судебную ошибку в отношении Масловой，Нехлюдов сознаёт，что находится в порочном круге зла，где невозможно осуществить акт самоочищения. Нехлюдов решает изменить образ жизни，раздаёт землю крестьянам и сам отправляется вслед за Катюшей в Сибирь. Попытки Нехлюдова искупить свою вину были восприняты Катюшей и крестьянами с недоверием и недовольством. По дороге в Сибирь Нехлюдову удаётся добиться перемещения Катюши от уголовных к политическим заключённым，что значительно улучшило её положение. Кроме того，знакомство с новыми образованными людьми —《чудесными людьми》— а особенно с неким Владимиром Симонсоном，открыло Кате такие интересы в жизни，о которых она прежде не имела никакого понятия. В отличие от брака，предложенного Нехлюдовым из великодушия，Симонсон любит Катю безусловно — такой，какая она есть. Когда Нехлюдов приносит Кате долгожданную весть о помиловании，она заявляет，что будет там，где Владимир Иванович Симонсон. Нехлюдова мучает уже не то，что зря пропадают его усилия，что он уже не нужен Кате，а всё то общественное зло，которое он увидел и узнал за последнее время. Не видя никакой возможности победить это зло，Нехлюдов машинально раскрывает Евангелие，и для него начинается совсем новая жизнь.



По сравнению с《Войной и миром》и《Анной Карениной》《Воскресение》было новым，открыто социальным романом. Главная задача этого романа — исследовать весь существующий строй жизни，в котором зло царит над всеми прочими её элементами，и проследить путь очищения и воскресения души двух главных героев — Нехлюдова и Масловой. На страницах романа стремительно развёртывается картина противостояния двух враждебных миров — господского и народного，между которыми не может быть согласия. В этом романе Толстой воссоздал образ трудовой，страдающей России и угнетённых，измученных людей，открыто осуждающих《людоедский》строй. История взаимоотношений Нехлюдова и Катюши Масловой приобретает особую значительность на фоне общего исследования о судьбах страны и народа. Перед ними，как и перед всей страной и всем народом，во весь рост встаёт проблема выбора пути，который способен привести их к новой，более счастливой жизни. Изображение душевной жизни героини романа，женщины из народа，испытавшей на себе горькую участь бесправного и беззащитного человека из народных низов，явилось подлинным художественным открытием Толстого.



Противоречивость взглядов Толстого нашла особенно сильное выражение в романе《Воскресение》. Писатель не был сторонником революционного пути переустройства общественной жизни，но в романе，в главах о революционерах，легко можно заметить его《доброжелательное отношение》к этим людям. С другой стороны роман и открывается，и завершается Евангелией：начало — четыре эпиграфа из неё，а конец — размышления главного героя романа над её заповедями. Об этой противоречивости взглядов говорит и разного рода《воскресение》Катюши Масловой и Нехлюдова. Катюша находит среди политических ссыльных истинных друзей，вновь обретает веру в добро，в возможность счастья. Её воскресение является её нравственным возрождением и открывает ей дорогу к достойной и деятельной жизни. Воскресение же Нехлюдова сводится к его размышлениям о собственном месте в борьбе за возрождение России. В лице Нехлюдова Толстой истинно полагал，что жизньизменится к лучшему，если каждый станет думать о своей душе.



《Воскресение》— роман о существующем зле，о необходимости добра，о нравственной ответственности，о возможности пробуждения совести и перемены жизни，который в длительной работе Толстого над ним стал романом о судьбах страны и народа. Этому роману Толстого суждено было стать итоговым и заключительным романом классического для русской литературы ⅩⅨ века，и А. Блок назвал его《завещанием уходящего столетия новому》.



Лев Николаевич Толстой — великий русский писатель，гений мировой литературы. Прожив долгую жизнь，Толстой стал свидетелем и участником многих больших и значительных событий，《рассказал нам о русской жизни почти столько же，как и вся остальная наша литература》，и творчество его воспринимается，по словам Горького，как《итог всего пережитого русским обществом за весь ⅩⅨ век》. В своём творчество Толстой продолжал задавать традиционные вопросы русской литературы：Что делать？Где лучше？Кто виноват？，упорно пытался понять и предчувствовать будущее страны. Продолжая традиции русской литературы，Толстой развил их в новых исторических условиях，придав вопросам национальной русской жизни всечеловеческое универсальное значение.



Величие Толстого，мыслителя и художника，проявляется прежде всего в том，что он отстаивал истинно народные ценности жизни — простоту，добро и правду. Критерием оценки человека в произведениях Толстого становится степень его близости к народу，то，в какой мере ему свойственны лучшие национальные черты. Величие Толстого — в его вечных духовных поисках，поисках истины и справедливости，в его умении пересматривать свои позиции，в его творческой и человеческой неуспокоенности. Творческое развитие Толстого как глубочайшего мыслителя продолжалось до его последних дней. Всю свою жизнь он пытался найти истину и добро，чтобы противостоять злу，старался направить читателей на путь возрождения — как человеческой личности，так и всего русского народа. Величие Толстого — в подлинно художественном новаторстве. Толстой открывает для русской и мировой литературы новый способ изображения человека：путём внутреннего монолога он раскрывает《диалектику души》своих героев. Толстым был создан новый жанр в русской литературе — роман-эпопея.



Произведения Толстого составили величайшее духовное достояние России и оказали огромное влияние на писателей следующих поколений，таких как М. А. Шолохов，А. А. Фадеев，А. И. Солженицын，В. Распутин и др.



Вопросы и задания：



	
Коков смысл названия поэмы Некрасова《Кому на Руси жить хорошо》？


	
Расскажите об основных темы лирики Тютчева и Фета.


	
В чём заключается конфликт《отцов》и《детей》в романе Тургенева《Отцы и дети》？


	
Как вы понимаете《преступление》и《наказание》в романе Достоевского《Преступление и наказание》？


	
Проанализируйте образ Наташи Ростовой в романе Толстого《Война и мир》.





Глава 6. Русская литература конца ⅩⅨ века（1880 — 1890 годы）



Общий взгляд



80-е — начало 90-х годов ⅩⅨ века в русской истории названы М. Е. Салтыковым-Щедриным《временем громадной душевной боли》，а один из анонимных поэтов выразил характерные для того же времени настроения в следующих строчках：



Не ищи героев в век наш изнемождённый，

Развенчай кумиров и не верь в людей！



Политическая реакция，наступившая после смерти Александра Ⅱ сделала этот период трудным，но отнюдь не застойным для русской литературы. Долгое время 1880-е годы рассматривали как пору кризиса реализма и упадка литетатуры. На деле происходит не вырождение реализма，а его трансформация，обновление и осложнение другими тенденциями：натурализмом и символизмом. Натуралистические элементы прежде всего проявились в прозаических жанрах，тщательно исследовавших быт и психологию《массовидного》героя. Символистские же тенденции проявляются прежде всего в поэзии. Литература 80 - 90-х годов ⅩⅨ века знаменательна не только как переходный период в развитии всей русской литературы，но и как исток для новой литературной эпохи.



Литература 80 - 90-х годов активно осмысливала и социальные，и нравственные проблемы и конфликты общества. Суровая действительность привела к настроениям мрачного пессимизма в литературе，с одной стороны，и одновременно способствовала усилению её нравственного пафоса и свободолюбивых идейно-художественных исканий，с другой. Это образует своеобразное противоречие в развитии русской литературы той эпохи. Перед литературой стояли задачи разрешения нравственных и социальных конфликтов времени，преодоления наплывающего волнами отчаяния，поиска верного пути и способов борьбы с возникающей общественной пассивностью.



Русские писатели тех лет с особой остротой сознают，что самодержавная Россия исчерпала себя，необходимы коренные социальные преобразования. Главными героями произведений 80 - 90-х годов становятся народные типы，в центре внимания находятся жизнь и мысли труженика，героя-простолюдина. Складывается образ революционного героя-мыслителя，облик которого получит более полное воплощение в 1890-х и 1900-х годах. Кроме крупных фигур，пришедших из прежнего периода（Ф. М. Достоевский，А. Островский，И. Тургенев，А. Фет，Л. Н. Толстой），в удивительно богатой литературе 80 - 90-х годов мы находим многих новых писателей. Во многом определили облик этой литературы и стали позже культовыми явлениями Н. С. Лесков，Д. Н. Мамин-Сибиряк，В. М. Гаршин. Громко заявили о себе В. Г. Короленко и А. П. Чехов. Первые шаги делают И. А. Бунин，В. В. Вересаев，А. И. Куприн，А. С. Серафимович. В начале 1890-х годов начинается творческий путь великого писателя Максима Горького.



Поэзия



1880 - 1890-е годы — переходный период в истории русской поэзии. Классическая пушкинская школа русской лирики уже исчерпала свои жанровые и стилевые возможности，в поэзии появляются элементы новой，модернистской культуры. В 80-е годы ⅩⅨ века продолжает существовать поэзия《чистого искусства》，но со второй половины 1890-х годов уже заявляет о себе такое течение в русской поэзии，как неоромантизм，пытающееся осмыслить и оценить всё происходящее в мире с точки зрения религиозно-эстетических категорий：Зла и Добра，Одиночества и Братства，Демона и Бога，Рока и Свободы и т. д. Поэзия 80 - 90-х годов имела особую миссию заполнить культурный вакуум，появившийся в период смены классического стиля новым. Не имея после смерти Некрасова равного ему по масштабам таланта，поэзия этого периода всё же сумела рассказать о самом главном в духовной жизни России，тем самым выполняя своё общественное предназначение.



В этот период наряду с подъёмом в творчестве А. Фета，Я. Полонского и изданием произведений А. Майкова появляется целая плеяда поэтов переходного времени：С. Надсон，А. Апухтин，К. Случевский，К. Фофанов，Н. Минский，Д. Мережковский и др.



Трагическая атмосфера эпохи наиболее отчётливо выразилась в поэзии А. Апухтина и С. Надсона.



Стихи Алексея Николаевича Апухтина
 （1840 — 1892）впервые появились в печати в конце 50-х годов，но его первый сборник стихотворений вышел только в 1886 году，когда настроения и предпочтения поэта оказались наиболее созвучными эпохе.



Постоянное обращение к собственной душе и трактовка её как феномена не менее значительного，чем история целого народа — художественное новаторство Апухтина，что сделало его предшественником многих лириков 1880-х годов. В отличие от романтической поэзии，поэзия Апухтина не сосредоточена только на личных переживаниях. Человек в творчестве Апухтина — неповторимое《я》и вместе с тем представитель всего человечества. На основе личных переживаний поэт осмысливает общечеловеческие судьбы，что является одной из центральных тем в его лирике：《Жизнь》（1856），《Судьба》（1863），《Реквием》（конец 1860-х），《Венеция》（1875），《Памятная ночь》（1880），《На Новый год》（1882），《Сон》（1882），《Пешеход》（1885），《Проложен жизни путь бесплодными степями...》（1888），《Давно ль，ваш город проезжая...》（1891）и др.



Апухтин — поэт-пессимист. Он утверждает，что счастье — мираж，от судьбы не способен уйти никто. В стихотворении《Пешеход》поэт изобразил человека-пешехода，шагающего по дороге，ведущей к вожделённому приюту каждого человека — кладбищу. Однако даже смерть не приходит вовремя，и человек обречён на жизнь，которая ужасней смерти. В стихотворении《На Новый год》он представляет себя《живым мертвецом》，бредущим по пустыне жизни，а в《Музе》（1881）— проклинает собственную музу и просит о скором наступлении смерти. В то же время пессимизм Апухтина не идентичен примирению с судьбой，не означает признания бессмысленности человеческого существования. В стихотворении《Реквием》поэт обращается к Господу，от которого ждёт света и опоры для своей души.



Лирика Апухтина в целом трагична，даже любовь представляется иной формой человеческого страдания. Любовная лирика Апухтина составляет основу его произведений 80-х годов. В поэте сильно желание обрести счастье и преданную любовь，но любовь для него — лишь《отравленное счастье》. В любовной лирике поэта ярко выражена антитеза любви духовной и чувственной：《Богиня и певец. Из Овидия》，《Прости меня，прости》，《Письмо》，《Ответ на письмо》и др.



Лирику Апухтина 80 - 90-х годов можно назвать《исповедью больной души》.《Болезнь》Апухтина была болезнью времени. Теме больной души в лирике Апухтина сопутствуют кладби-щенские мотивы и образы смерти. Однако рядом с《тьмой》в лирике поэта почти всегда ощутим《свет》，излучаемый чувствами самого поэта（《К поэзии》，1881）.



Творчество Апухтина отличается разнообразием жанров. Многие романсы Апухтина были положены на музыку Чайковским，Рахманиновым и другими композиторами（《Ночи безумные，ночи бессонные》，《День ли царит，тишина ли ночная...》，《Люби，всегда люби！..》и др.）. Стихотворная психологическая новелла — наиболее оригинальный жанр в творчестве поэта. Герои новелл Апухтина — переживающие и мыслящие люди，обращающие к читателю предельно откровенную исповедь：это либо《последнее слово》человека перед операцией с сомнительным исходом（《Перед операцией》，1886），перед самоубийством（《Из бумаг прокурора》，1888），либо《откровения》душевнобольного в момент пароксизма（《Сумасшедший》，1890）. Изображается и ситуация，когда человек сознаёт переход в новую《эпоху жизни》и мучительно ощущает разлад между прежним поведением и новым самочувствием（《Старая цыганка》，《С курьерским поездом》，《Накануне》и др.）. Психологические новеллы Апухтина перекликаются с нравственно-этической проблематикой прозы 80 - 90-х годов，с повестями Л. Толстого и А. Чехова. Единственная законченная поэма Апухтина《Год в монастыре》（1883）написана в форме дневника человека，нравственно сломленного безответной любовью и пытающегося найти приют в святых стенах. Герой поэмы возвращается в мир по первой просьбе своей возлюбленной. В поэме ставится проблема столкновения веры и безверия в душе современного человека.



В целом поэзия Апухтина，как и других лириков 1880-х годов，выражает сознание человека новой эпохи традиционным языком. Однако в рамках традиционного стиля Апухтин переосмысливает множество мотивов，встречающихся у его предшественников и современников. Его стихи то и дело вызывают ассоциации с произведениями А. С. Пушкина，М. Ю. Лермонтова，Ф. И. Тютчева，Н. А. Некрасова，с прозой Л. Н. Толстого，И. С. Тургенева и др.



Драматична и трагична и поэзия Семёна Яковлевича Надсона
 （1862 — 1887），ставшего необыкновенно популярным в передовых слоях русского общества того времени. Поэзия Надсона соответствовала распространившемуся в то время настроению пессимизма и потому была воспринята как неотъемлемая часть духовной атмосферы той эпохи.



Тема《поэт и толпа》— одна из ведущих в лирике Надсона，хотя облик толпы со временем меняется. В ранней лирике Надсона проявляется позиция человека，обделённого жизнью и судьбой. Слово《борьба》здесь，в отличие от понимания гражданских поэтов，имело значение прежде всего борьбы с тяжёлыми условиями жизни. Сильнее，чем материальные заботы，поэта мучает сознание своего одиночества и ощущения разлада с окружающими. Поэт противопоставляет себя《толпе》，которая для него являлась лишь массой пошлых людей，способных всё продать и жаждущих лишь《безумного веселья》. Под воздействием произведений Достоевского，в которых выражена мысль о народе как главной национальной силе и духовной почве，отношение Надсона к толпе начинает меняться. Теперь поэт видит в ней силу，определяющую его собственную судьбу. Толпа становится массой простонародья，заключающей в себе дух нации.



В поэзии Надсона остро ощущается скорбное лирическое чувство，навеваемое поэту происходящим в действительной жизни. В отличие от Апухтина，боль Надсона，отражённая в его лирике — боль не только за себя，но и за других одновременно. Сопричастность судьбе родины，кровная связь со своим больным временем и《страдающим братом》становятся главным источником лирического вдохновения Надсона（《Друг мой，брат мой，усталый，страдающий брат...》，1881；《Не вини меня，друг мой，— я сын наших дней...》，1883 и т. д.）. В лирике Надсона соединяются два начала：с одной стороны，ощущение тоски и собственного бессилия，с другой — постоянное стремление пробудить к борьбе самого себя и окружающих людей. Два эти начала в его стихах вступают в спор и противоборство，что хорошо передано в стихотворении《Мучительно тянутся дни бесполезные...》（1886）. Борьбе поэт в известном смысле противопоставляет любовь，мир и служение людям. Даже самые яркие гражданские стихи Надсона проникнуты жаждой любви и надеждой на её приход：



Верь：настанет пора — и погибнет Ваал，

И вернётся на землю любовь！..

Мир устанет от мук，захлебнётся в крови，

Утомится безумной борьбой —

И поднимет к любви，к беззаветной любви

Очи，полные скорбной мольбой！..



《Друг мой，брат мой，усталый，страдающий брат》



В отклике на лермонтовскую《Думу》—《Наше поколение юности не знает...》Надсон призывает молодёжь проснуться для жизни и надеется на любовное единение честных людей в борьбе с пороком. Хотя в стихотворении《Грядущее》（1884）поэт выразил сомнение в том，что《вечный рай》может удовлетворить беспокойный человеческий дух，он до конца дней остался верен этике христианской любви и братства как жизнестроительной и спасительной силе.



Надсон — один из самых лиричных поэтов 1880-х годов. По сравнению с Лермонтовым，Надсону не хватало философской глубины и динамизма，но у него свои несомненные достоинства — искренность и глубина переживания，человечность，любовь к родине，великая способность к состраданию. Если Лермонтов обвинял своих современников в безделии и безверии，то Надсон оправдывал их особенностями эпохи. Как и все они，Надсон мечтает о прекрасной жизни，но обстоятельства заставляют его терять веру в светлое будущее. Лирический герой Надсона отражал трагедию целого поколения：люди имеют мечту，но не способны её осуществить в реальной жизни；они не могут отстоять правду，окончательно отказаться от лжи и вынуждены жить в чуждом им обществе. Надсон страдает от безысходности конфликта сердечности и рационализма. Поэт приходит к убеждению，что подчинение личности то власти сердца，то власти мысли является проявлением общего ритма человеческой жизни；это было ярко передано в стихотворении《Жизнь》（1886）. В творчестве Надсона искренне отражено вечное，общечеловеческое осознание жизни челвоека как движения к кончине при неизбывной любви ко всему живому，что обеспечило рано ушедшему молодому лирику исключительную популярность и живучесть его поэзии.



Лирика Надсона близка одновременно и к некрасовской традиции с её демократическими тенденциями и духом гражда-нственности，и к романтической традиции в русской поэзии. Хотя стихотворения Надсона осуждались элитой《серебряного века》за《нытьё》и《вялость》，они были восторженно восприняты читателями. Поэта высоко ценили А. П. Чехов и М. Е. Салтыков-Щедрин. Его поэтическую традицию продолжали Д. С. Мережковский и П. Ф. Якубович-Мельшин，который назвал его《самым талантливым и популярным из русских поэтов，явившихся после Некрасова...》.




Константин Константинович Случевский
 （1837 — 1904）— один из крупнейших лириков 80-х годов ⅩⅨ века. Творческая судьба Случевского сложилась драматично. После публикации стихов поэта в 1860 г. он на долгие годы умолкает. Наиболее плодотворными для Случевского явились 80 - 90-е годы，когда были выпущены четыре книги стихов и пять книг прозы. В 1902 г. издана последняя книга его стихов《Песни из уголка》，сыгравшая решающую роль в признании его поэзии значительным явлением русской литературы. В своей поэтической практике Случевский предстаёт《как постромантик，который за вещной чувственной реальностью узревает реальность духовную》.



Диапазон творчества Случевского очень широк：философская поэзия и любовная лирика，исторические баллады и пейзажные стихи，стихотворные повести и драматические поэмы. Противоречивость и двойственность заметны уже в тематике его творчества. Поэтом были созданы оптимистически звучащие стихотворения，описывающие красоту природы и радость сельского труда，но одновременно он же писал и стихи на социальные темы，в которых чётко выразилось пессимистическое сознание человека последних десятилетий ⅩⅨ века.



Переломное время заметно сказалось на поэзии Случевского. Она рождена неразрешимыми противоречиями между идеальным и материальным，верой и безверием，интеллектом и чувством（《О，не брани за то，что я бесцельно жил...》）. Прекрасное знание русской классики сочеталось у Случевского с кризисным и неясным мироощущением，характерным для конца столетия. Случевский сумел уловить важнейшую особенность сознания людей того времени — сомнение，и придал этому настроению важное значение《строительного начала》в жизни современников. В стихотворении《Я задумался и — одинок остался》лирик дал характерное для эпохи неоромантизма освящение сомнению，выставил его в качестве главной ценности и символа живой жизни，в то время как другие традиционные положительные этические категории и человеческие чувства — Дружба，Любовь，Надежда，Молитва — либо недейственны，либо действуют разрушающе.



Жизнь для Случевского — мучительная загадка，разгадать которую человеческий разум бессилен. Темой большинства лирических медитаций Случевского 1880-х годов является одиночество. Одиночество поэта — далеко не личного характера，а глобально и вечно в силу призрачности существования человека на земле. Чувство одиночества в лирике Случевского сочетается с ощущением тщетности каких-либо человеческих усилий перед неодолимой закономерностью смерти（《Да，нет сомненью в том，что жизнь идёт вперед...》，1876）.



Пессимизму исповедальной лирики и стихотворений на социальные темы противостоит пейзажная лирика，в которой изображены красота природы и радости сельского труда. Случевский почти всегда показывал картины природы в единстве с бытом народа. Живописные зарисовки в цикле《Чернозёмная полоса》（1883 — 1884）свидетельствовали о мастерстве Случевского-пейзажиста. Созданием ярких образов крестьян в их повседневной жизни，вниманием к их труду поэт близок Н. А. Некрасову.



Любовная лирика Случевского целомудренна，любовь для поэта — святое чувство，и ценность её неотделима от брака и рождения детей. Поэт воспевает не романтическую испепеляющую страсть，а умиротворяющую домашнюю нежность. Образ тишины и покоя становится одним из ключевых образов в любовной лирике Случевского.



Противоречивость，двойственность мировоззрения отразились и на стиле творчества Случевского. Его поэзия отличается свежестью и непривычностью форм. Прозаизм и канцеляризм，проявляющийся в выборе слов и оборотов в стихах Случевского，иногда создаёт впечатление тяжеловатости и шероховатости. Поэт пользуется ими независимо от темы，достигая разговорной простоты и непринуждённости и словно подчёркивая，что рассуждает он о жизни не как философ или поэт，а как обыкновенный человек. В естественном соединении прозаической речи — от разговорно-бытовой до канцелярской и специально-научной — с высокими и отвлечёнными мотивами резко выражена индивидуальность творческой манеры Случевского. Сочетание лиризма，яркой образности и использования элементов прозаической речи обеспечило Случевскому совершенно особое место среди поэтов-современников.



Случевский — последний поэт ⅩⅨ века，отголосок《золотого века》русской поэзии，связывающий собою две наиболее яркие эпохи в её истории.



Наряду с творчеством Случевского соединительным мостом между классической традицией и лирикой русского модернизма стало творчество Константина Михайловича Фофанова
 （1862 — 1911）. Фофанов не имел систематического образования. Писать он начал рано，и первое его стихотворение появилось в печати в 1881 году，когда ему было 19 лет. В лирике Фофанова ясно прослеживается связь с творчеством А. С. Пушкина，А. А. Фета и многих известных поэтов. Разнообразен жанровый диапазон поэзии Фофанова：он писал сонеты，элегии，песни，поэмы，сказки，монологи и т. д. Круг же волнующих Фофанова тем сравнительно неширок：природа，любовь，религия.



Фофанов — редкий для конца ⅩⅨ века поэт города. Его мир — Петербург с его улицами，распивочными，с неяркой，но милой сердцу поэта северной природой. Фофанов — мастер детали，придающей его тексту неповторимость и художественную достоверность. Приметы городской жизни вплетаются в поэзию Фофанова наряду с грёзами，соловьями и розами. Возвышенная действительность и прозаические реалии свободно соединяются в воображении поэта и его стихах. Великая заслуга поэта заключается в его причудливой фантазии，способной преобразить самую прозаическую обстановку.



Лирика Фофанова，в отличие от поэзии С. Я. Надсона，чужда проповедничеству. Поэт никогда не пытался систематизировать и изложить свои взгляды. Наиболее сильной частью наследия поэта является лирика природы. Фофанов — признанный современниками《певец весны》. Образы весны，майского цветения возникают в поэзии Фофанова на всём её протяжении. Стихотворение，принёсшее поэту первую известность и открывающее блестящую галерею фофановских вёсен —《Звёзды ясные》（1886）. Фофановым создана и целая галерея образов цветов. Любовная лирика Фофанова менее оригинальна，но и она неразрывно связана с его лирикой природы. В творчестве позднего Фофанова всё сильнее звучала тема юности. Стихотворение《На добрую память》стало поэтическим завещанием поэта，изобилующим характерными для него весенними образами.



Фофанов оказал существенное влияние на творчество русских модернистов разных поколений. Поэтический импрессионизм Фофанова сближает его с младшими современниками，во многом продолжившими и развившими его традиции：А. А. Блоком，Д. С. Мережковским，В. Я. Брюсовым и др.



Пессимизм не определил всей духовной сущности русской поэзии 80 - 90-х годов ⅩⅨ века. Поэзия народничества в 80-е годы продолжала основные темы второй половины 70-х годов и образовала целое направление в русской литературе. Это направление русской поэзии видело своё назначение исключительно в борьбе с самодержавием，вследствие чего его наиболее известные представители подвергались постоянному преследованию и гонению со стороны царского правительства. Не без причины эту поэзию иногда называют《тюремной》или поэзией《каторги и ссылки》. Темы поэзии революционного народничества — судьба борца за народное счастье，тяготы и лишения жизни в заточении，укрепление в себе мужества и стойкости перед лицом смерти и жажда борьбы с палачами свободы. Главными представителями этого течения были В. Г. Богораз（1865 — 1936），Ф. В. Волховский（1846 — 1914），Г. А. Мачтет（1852 — 1901），Н. Д. Морозов（1854 — 1946），С. С. Синегуб（1851 — 1907），В. Н. Фигнер（1852 — 1942）и др. Крупнейшей фигурой в вольной русской поэзии 80-х годов является，безусловно，Пётр Филиппович Якубович
 （1860 — 1911）.



Якубович был одновременно и крупным поэтом，и революционером. Лирика Якубовича связана с декабристской традицией в русской поэзии，обогащённой опытом вольнолюбивой лирики Пушкина，Лермонтова и Некрасова.



В разгар борьбы народовольцев против самодержавия были написаны первые стихи Якубовича，в которых отразились настроения и думы русской передовой молодёжи. В центре ранней лирики Якубовича — бесстрашный борец，готовый на подвиг и любые жертвы во имя торжества великого дела，но в то же время осознающий свою оторванность от народа.



Во время заключения в Петропавловской крепости Якубович написал цикл стихов《В крепости》，которому свойственно оптимистическое настроение. Особенностью《тюремной》лирики Якубовича является сочетание обличительных и задушевных интонаций：первые были адресованы врагам（《Вы говорите，не нужны...》），а последние — послания к близким，матери，сестре，друзьям（《Орлица》，《Сестре》，《Другу юности》）. Поэта волновала не собственная судьба，а судьба общего дела и участь товарищей.



Стихи Якубовича на каторге начинают приобретать философский характер. Поэт хочет осмыслить роль личности и народа в истории，размышляет о цели и смысле жизни，о долге человека перед своей родиной и народом（《Наш полдень бил...》，《Сегодня я всю ночь не мог очей сомкнуть...》）. Страдание народа и мечта о свободной родине становятся главным мотивом лирики Якубовича того периода（《В голодный год》，《Ни застенков，ни криков，ни слёз...》）. Поэт приходит к выводу，что не герои-одиночки，а народ является главной и реальной силой общественного прогресса（《Песня бурильщиков》，《Кузнецы》，《Песня труда》）. Этой мыслью были проникнуты все произведения Якубовича после каторги и ссылки.



В отличие от других поэтов-народников Якубович обладал более глубоким историческим мышлением и способностью к обобщениям. В стихотворениях Якубовича читатели чувствуют пылкую душу поэта，страстно откликающуюся на разнообразные впечатления жизни. Лирика Якубовича была для него не только духовным средством существования，но и школой мужества，в которой поэт укреплял свой собственный дух и находил силы для героической борьбы в условиях жёстокой политической реакции. Огромный успех у читателей имела и написанная Якубовичем на каторге автобиографическая книга《В мире отверженных》，в которой он показал страшные условия каторги，раскрыл истинные причины появления преступников и стремился пробудить гуманное отношение к ним.



Проза



Судьба литературного народничества в 80 - 90-х годах была глубоко драматичной. Писатели-народники уже не видят в общине перспектив развития России. Утрачивается в литературе и идеал народнической героической личности. По сравнению с народническим романом 70-х годов，в 80-е годы больше решаются нравственные проблемы и наблюдается стремление идеализировать народную мудрость. В 90-е годы ⅩⅨ века литературное народничество вовсе прекращает своё существование.



Главные прозаические жанры этого периода — малые жанры：очерк，рассказ и повесть，которые стали укрупняться и нести в себе значительный философский заряд，в особенности в произведениях А. П. Чехова，Н. С. Лескова，В. Г. Короленко，В. М. Гаршина. Исчезновение жанра романа считали показателем кризиса реализма，но он не исчез，а просто вышел из ряда приоритетных литературных жанров по простой причине отсутствия героя，вокруг которого могло разворачиваться романное повествование. Поведение и психология《среднего》человека，рассуждающего о своей жизни и жизни народа и решительно отстаивающего свои права，станут основным объектом изображения в повестях и рассказах，а их характерной чертой — бытописательство.



Помимо реализма，в русской литературе 80 - 90-х годов ⅩⅨ века существовал и натурализм
 ，взявший своё начало из Франции. Самым видным поборником натурализма был Пётр Дмитриевич Боборыкин
 （1836 — 1921）. В период расцвета малых прозаических жанров в русской литературе Боборыкин продолжал создавать грандиозные романы，излагая собственные взгляды на социальные перемены. Боборыкин был активным пропагандистом《золаизма》в России，однако был согласен не со всеми положениями Эмиля Золя. Самое известное произведение Боборыкина — роман《Китай-Город》（1882），основной темой которого является утверждение купца-предпринимателя как главной социальной и культурной силы в России 1870-х годов. Боборыкин первым в русской беллетристике показал кардинальные перемены в социальной структуре страны. В романе《Китай-город》Боборыкин нарисовал красочную и широкую панораму Москвы с её ресторанами，биржами，банками，кремлёвскими соборами и университетскими аудиториями，которую до него не рисовал ещё никто. Другой известный роман Боборыкина о купечестве —《Василий Тёркин》（1892）. В этом романе автор хотел изобразить идеального купца，вышедшего из низов и являющегося настоящим гражданином России. В 1890-х годах Боборыкин создаёт цикл романов（《Перевал》，1894；《Из новых》，1895；《На ущербе》，1897；《По-другому》，1897），в которых обращает своё внимание на духовную жизнь своих героев и освещает，в отличие от Тургенева，регрессивные явления общественной жизни. Жизни рабочих и рабочему движению，изображению революционного восстания и жёстокой расправы с его участниками посвящены романы《Тяга》（1898）и последний социально-политический роман Боборыкина《Великая разруха（Семейная хроника）》（1908）.



Значительными в 80-е — начале 90-х годов были творческие свершения Дмитрия Наркисовича Мамина-Сибиряка
 （1852 — 1912），создавшего в своих романах широкие картины социально-экономических и исторических процессов，происходивших на промышленном Урале. Главная тема уральских романов писателя — власть капитала над душами людей и над судьбами целых социальных слоёв. Капитал в романах Мамина-Сибиряка становится движущей пружиной сюжета романов. Первым значительным произведением Мамина-Сибиряка явился роман《Приваловские миллионы》（1883），в котором писатель раскрыл русскому читателю малоизвестный мир и жизнь неведомых ему слоёв общества. Однако новизна первого романа Мамина-Сибиряка не была достойно оценена критикой，а интерес читающей публики вызвал лишь другой его роман сатирического характера《Горное гнездо》（1884），основу сюжета в котором составляет борьба за лучшее место у заводского《пирога》. Мамина-Сибиряка всегда интересовала жизнь народа и зависимость судьбы рядового человека от общих настроений и устремлений，что было ясно отражено в его последующих произведениях（《Три конца》，1890；《Золото》，1892；《Хлеб》，1895 и др.）. Мамин-Сибиряк не был узкообластным писателем，хотя его произведения в основном изображали именно жизнь родного ему Урала. На специфическом уральском материале писатель ставит проблемы，важные для всей страны，вступившей в эпоху капиталистического развития. В письме Мамину-Сибиряку М. Горький писал о его творчестве：《Когда писатель глубоко чувствует свою кровную связь с народом，— это даёт красоту и силу ему. Вы всю жизнь чувствовали творческую связь эту и прекрасно показали Вашими книгами，открыв нам целую область русской жизни，до Вас не знакомую нам. Земле родной есть за что благодарить Вас，друг и учитель наш》. В 1890-е годы Мамин-Сибиряк становится и широко известным детским писателем，создаёт знаменитые《Алёнушкины сказки》.



Литературная деятельность Всеволода Михайловича Гаршина
 （1855 — 1888）продолжалась всего 10 лет（с 1878 по 1888 г.），однако он был одним из самых любимых писателей у молодёжи 1880-х годов. В творчестве Гаршина выражены муки《отчаяния найти правду》в мире человеческих страданий и бед，а также и беспомощность человека в противостоянии этому миру. Писатель надеется на духовное возрождение человека и видит свою эстетическую задачу в пробуждении читателей к раздумьям о жизни. Главный герой рассказов и повестей Гаршина — человек потрясённой совести，наделённый чуткостью к чужой боли и острым чувством гражданской ответственности.



За 10 лет своей литературной деятельности Гаршин создал всего 17 небольших по объёму художественных произведений，среди которых особо выделяется цикл военных зарисовок. Гаршин выступал против войны，но он же добровольцем участвовал в войне России с Турцией. Первый рассказ из военного цикла Гаршина《Четыре дня》（1877），в котором проявлены отличительные черты метода и стиля писателя，нашёл широкий общественный отклик и сделал его известным. Главный герой рассказа，тяжело раненный Иванов лежит бок о бок с убитым солдатом на поле сражения целых четыре дня в ожидании смерти или спасения. Одновременно с надеждой и страхом он переживает внутренний перелом во взгляде на войну. Ситуация，в которой оказался Иванов，заставила его с особой остротой пережить ужас войны и смерти. Жуткими натуралистическими подробностями войны Гаршин《ударяет читателя в сердце》.



Самосознание человека，поражённого злом жизни，становится у Гаршина главным объектом художественного исследования. Героиня рассказа《Происшествие》（1878）проститутка Надежда Николаевна решительно отказывается от《спасения》— от брака，предложенного честным и порядочным чиновником Никитиным，и тем толкает его к самоубийству. Никитина убило не только равнодушие Надежды Николаевны к нему лично，а её общее неверие в людей и в возможность собственного возрождения.



Гаршину-писателю свойственны философские обобщения и сведение всех частных проблем к одной самой общей — проблеме зла，что становится главным принципом ряда его рассказов. Особым успехом пользовался рассказ《ATTALEA PRINCEPS》（1879），который был назван самим Гаршиным《сказкой》и воспринимался как политическая аллегория. Действие рассказа происходит в ботаническом саду большого города，где растения содержатся как заключённые，не имея воли《расти，куда хотят》. Писатель наделяет растения человеческими свойствами и разделяет их на два лагеря：существа，примирившиеся с режимом железной оранжереи（символ царской империи），или по-разному проте-стующие против него. Южная бразильская пальма《Attalea princeps》изображена как символ，вызывающий в сознании читателя образ заточённого храброго революционера. Но，выйдя на волю，она испытывает горькое разочарование. В рассказе чётко выражена мысль о бесплодности борьбы безумных храбрецов-одиночек，но в глазах автора свободолюбивый порыв всё же заслуживает оправдания.



Одним из лучших произведений Гаршина является рассказ《Красный цветок》（1883）. Герой рассказа，буйный душевнобольной，одержим желанием уничтожить мировое зло，воплощённое для него в трёх красных цветках мака，растущих в больничном саду. В отличие от одинокой пальмы в рассказе《ATTALEA PRINCEPS》，герой этого рассказа воспринимал всех товарищей по больнице как соратников по борьбе и ощущал свою связь с миром. Герой рассказа готов умереть《как первый боец человечества》，но не дать жить злу.



Гаршин — один из новаторов в русском реализме конца ⅩⅨ века，который сознательно желал открыть литературе новые пути. Гаршина упрекали в фатализме и пессимизме，но пессимизм Гаршина заключал в себе нравственный пафос，который вселяет в душу и сознание читателя непокой，сочувствие человеческому горю. Творчество Гаршина проникнуто верой в《талант человеческий》— способность его почувствовать личную ответственность за общее зло и пожертвовать собой ради правды. Гаршин，по словам Чехова，обладал《тонким，великолепным чутьём к боли вообще》.



Отличительной чертой литературы 80 - 90-х годов ⅩⅨ века является изображение разнообразных народных типов. Многие народники связывали своё поражение с идеализацией народа и с созданием такого его образа，который не соответствовал действительности. Однако народные характеры，сошедшие со страниц произведений 80 - 90-х годов，свидетельствовали о неизбывной любви писателей к народу，об их намерении защищать его права и достоинство. Прежде всего это была позиция Н. С. Лескова и В. Г. Короленко.



Самобытные и богато одарённые русские люди явлены в произведениях Николая Семёновича Лескова
 （1831 — 1895），который считал своей высшей целью《служить родине словом правды и истины》. Творческий путь Лескова начался ещё в 60-е годы，с публикации очерков，фельетонов，публицистических статей и литературно-критических обозрений，в которых писатель затрагивал актуальные проблемы времени и высказывал свой взгляд на самые разные темы общественной жизни. Лесков испытал воздействие революционно-демократических воззрений，но считал представителей этого направления《теоретиками》，не знакомыми с настоящей русской действительностью. Писатель отстаивал необходимость социальных перемен，однако выступал как защитник постепенного прогресса.



В рассказе《Овцебык》（1863）Лесков создаёт значительную，яркую и необычную личность，которая положит начало галерее характерных для творчества писателя образов《праведников》. Главный герой рассказа — сын дьячка Василий Богословский — всем сердцем ненавидит несправедливость и ищет особенных людей，знающих истину и живущих по ней. Потерпев неудачу в осуществлении своих благородных замыслов，Овцебык кончает с собой. В《Овцебыке》，а также и в следующих произведениях Лескова（《Некуда》，1864；《Обойдённые》，1865；《На ножах》，1871），писатель изложил своё представление о перспективах современного ему общественного развития в России，что было резко отрицательно встречено прогрессивной критикой.



В 1865 г. Лесков опубликовал рассказ《Леди Макбет Мценского уезда》，построенный на основе подлинного уголовного дела. Героиня рассказа Катерина Львовна выдана замуж не по любви и оказывается в атмосфере《тёмного царства》，как и Катерина Кабанова в драме А. Н. Островского《Гроза》. Страстная любовь к молодому приказчику Сергею，пробуждённая скукой жизни и духовным одиночеством，делает Катерину Измайлову преступницей：вместе с Сергеем она убивает сначала свёкра，а затем мужа；даже маленький племянник Фёдор становится жертвой их страсти. Осуждённая Катерина живёт только любовью к Сергею，но тот отвечает на её чувство охлаждением，вступая в связь с арестанткой Сонеткой и принародно издеваясь над чувством Катерины. В глубоком отчаянии и охваченная ненавистью Катерина，схватив Сонетку，бросается за борт парома и погибает вместе с ней.



Особое место в творчестве Лескова занимает роман-хроника《Соборяне》（1872），в котором писатель изобразил среду русского духовенства и раскрыл те стороны духовной жизни России，которые до него не были затронуты в литературе. Жизнь отца Савелия изображена как непрестанная борьба с равнодушием и стремление к правде. И отец Савелий，и дьякон Ахилла являлись для Лескова олицетворением светлого в народном характере. В《Соборянах》，как и в последующих своих произведениях —《Запечатлённый ангел》（1873），《Очарованный странник》（1873），— Лесков открыл читателям важнейшие стороны этого характера：многостороннюю одарённость，отзывчивость，《очарованность》жизнью，способность к совершенствованию. В《Очарованном страннике》Лесков представил жизненный путь своего героя как поиски правды через страсти и соблазны жизни. Скиталец всю жизнь самовластно испытывал свою судьбу，с Божьей помощью преодолевал своё самовластие，смирял свою гордыню，но нисколько не потерял при этом чувство собственного достоинства，душевную широту и отзывчивость.



С начала 1880-х годов праведник как особый тип человека всё чаще появляется на страницах произведений Лескова（《Однодум》，《Несмертельный Голован》，《Дурачок》и др.）. Герои-праведники Лескова стремятся к добру и красоте，здраво оценивают окружающих，ищут справедливость，обладают прирождённым чувством долга и ощущают единство с народом.



К праведникам относится и Левша из《Сказа о тульском косом Левше и о стальной блохе》（1881）— воплощение природной русской талантливости и трудолюбия. Сказ о Левше，подковавшем стальную блоху，вскоре стал в России крылатым преданием，а сам Левша — символом удивительного искусства народных умельцев. Левша — человек，знающий цену себе и своему труду，не теряющий чувства собственного достоинства и перед царём. Трагична судьба героя：вернувшись из Англии，где заинтересовались его талантом，он был встречен на родине с полным безразличием，погиб бессмысленно и безвестно. Его последние слова перед смертью — о《секрете》английских ружей，важном для России. Мысль о трагической беззащитности талантливой личности выражена и в рассказе《Тупейный художник》（1883）.



1880 — начало 90-х годов знаменуются новым расцветом творческих сил Лескова. Наряду с рассказами о《праведниках》，легендами и сказками писатель обращается к созданию сатирических произведений，в которых выражено авторское возмущение《российскими гнусностями》（рассказ《Человек на часах》，1887 и др.）. До конца своих дней Лесков стремился в своих произведениях дать правдивую картину российской действительности（незаконченный роман《Чёртовы куклы》，1892；《Зимний день》，1894；《Заячий ремиз》，1894 и др.）.



Создавая образы《обыкновенных》людей из народа，Лесков не идеализировал и не схематизировал своих героев，правдиво отмечая не только их стремление к добру и правде，но и их обыденные интересы，а иногда и некоторые их слабости и пороки. Лесков внёс большой вклад в художественное осмысление русской истории，русского национального характера. Сам Лесков сказал о себе：《Я не изучал народ...я вырос в народе》. Место Лескова в истории русской литературы определил М. Горький，поставив его рядом с такими творцами литературы，как Л. Толстой，Гоголь，Тургенев и Гончаров.



Любовь к людям и чувство общественного долга вдохновляли и Владимира Галактионовича Короленко
 （1853 — 1921）. Основную задачу литературы Короленко видел в том，чтобы《открыть значение личности на почве значения массы》. В соответствии с этим писатель изображал в основном ярких，активных и бесстрашных людей，пытающихся осмыслить окружающий мир и на этой основе определить своё место в нём（《Яшка》，1880；《Убивец》，1882 и др.）. В《Слепом музыканте》（1886）Короленко проследил тонкий психологический процесс становления личности слепого Петра Попельского，показал его движение от замкнутости и отчуждения к людям.



Короленко всегда верил в могучие силы народа и мощь характера русского человека，что было ярко отражено в его рассказе《Река играет》（1891）. Герой рассказа перевозчик Тюлин до поры до времени был человеком равнодушным и ленивым，но в минуты опасности и суровых испытаний проявил смелость，отвагу и умение противостоять бушующей силе стихии. Короленко убеждён，что каждый русский человек похож на главного героя рассказа и способен пробудиться и двинуть жизнь вперёд. Поэтика вечного движения жизни отражена даже в названиях рассказов：《Лес шумит》（1886），《Река играет》и др.



Проблеме скрытых возможностей народа посвящён рассказ Короленко《Сон Макара》（1883），завоевавший писателю славу в русской литературе. Герой рассказа Макар — русский мужик，выросший среди якутов. Макар работал много，но жил бедно，терпел голод и холод. У Макара было желание всё бросить и уйти на《гору》. Желание Макара неожиданно осуществилось в его рождественском сне，только на горе его ждало не блаженство，как он себе представлял всегда，а суровый суд якутского бога Великого Тойона. В ответ на несправедливые обвинения Тойона в Макаре вдруг пробуждается гнев и дар речи — Макар начал рассказывать горькую правду своей жизни. Рассказ《Сон Макара》сочетал в себе реалистическую этнографию со святочной фантастикой，и《воскресение》самого Макара кажется сказочным. Сон Макара — скорее мечта самого автора о грядущем пробуждении крестьянина，которая должна осуществиться в будущем. Писать о должном и ещё не осуществимом — характерная для литературы той поры романтическая тенденция.



Интерес Короленко к народной жизни и её представителям проявлен в его рассказах，изображающих бродяг и беглецов：《Соколинец》（1885），《Фёдор Бесприютный》（1885），《Марусина заимка》（1899），《В дурном обществе》（1885）и др. В этих рассказах Короленко пытался показать своих героев изнутри и передать их собственный взгляд на жизнь. Короленко видит пороки своих героев，но ему крайне дороги их стремление к вольной и свободной жизни，дух неуспокоенности и скрытый до поры протест против насилия и догм，что делает его героев глубоко романтическими. Изображение реальных и вместе с тем символико-романтических по духу образов подготовило почву для новой ступени художественного развития，представленной в началеⅩⅩ века М. Горьким.



80 - 90-е годы были плодотворными для Константина Михайловича Станюковича
 （1843 — 1903），который написал более десяти романов，посвящённых судьбам разночинно-демократической интеллигенции：《Без исхода》（1873），《В мутной воде》（1879），《Омут》（1881），《Первые шаги》（1891），《История одной жизни》（1895）и др. Наибольшую известность писателю принесли его《Морские рассказы》（1886 — 1902），повествующие о корабельной службе и раскрывающие лучшие качества русского матроса — великодушие，благородство и мужество. Эти рассказы стали новым словом в русской литературе，дающим расширенное и углублённое представление о русском национальном характере.



Драматургия



Заметным явлением в русской драматургии 1880 — 1890-х годов являются пьесы，написанные А. Н. Островским совместно с Н. Я. Соловьёвым и П. М. Невежиным. Николай Яковлевич Соловьёв
 （1845 — 1898）— драматург，испытавший на себе плодотворное влияние Островского. В соавторстве ими были созданы пьесы《Счастливый день》（1877），《Женитьба Белугина》（1878），《Дикарка》（1880），《Светит，да не греет》（1881）. То，что было написано Соловьёвым самостоятельно，не отличалось подлинной художественностью. Совместно с Петром Михайловичем Невежиным（1841 — 1919）Островский пишет комедии《Блажь》（1880）и《Старое по-новому》（1882）. Невежин — автор пьес《Друзья детства》（1886），《Вторая молодость》（1887），《Компаньоны》（1891），《В родном углу》（1892）и др.



В театральной жизни 80 - 90-х годов возникает так называемая《репертуарная драматургия》，которая привлекала определённую часть публики занимательностью сюжета，мелодраматизмом и сценичностью. К репертуарным драматургам последних десятилетий ⅩⅨ столетия относится Ипполит Васильевич Шпажинский（1848 — 1917），чьи драматические произведения отличались，помино сценичности，и стремлением к созданию глубоких в психологическом плане характеров. За драму《Две судьбы》（1898）Шпажинский был удостоен Грибоедовской премии.



Распад и разложение дворянских гнёзд，атмосфера кризиса в обществе были переданы и в произведениях Александра Ивановича Сумбатова（1857 — 1927）и Виктора Александровича Крылова（1838 — 1906）.



В последнее десятилетие ⅩⅨ века русская драматургия обогатилась произведениями Владимира Ивановича Немировича-Данченко
 （1858 — 1943）. Настоящую известность Немировичу-Данченко принесла комедия《Новое дело》（1889），за которую автору была присуждена Грибоедовская премия. В этой пьесе автор отразил попытки ни к чему не пригодных дворян стать промышленниками и активными участниками процесса капитализации России. В пьесе《Золото》（1895）автор выражает мысль о том，что деньги являются злом，которое разрушает человеческие отношения и оказывает губительное влияние на души людей. Перед драматургом Немировичем-Данченко стояли и другие творческие задачи — отразить сложную атмосферу 90-х годов с её характерным настроением сомнения и одиночества. С целью выполнения этой задачи была создана драма《Цена жизни》（1896），в которой главная героиня переживает духовный кризис и наконец приходит к новой жизни.



В 80-е годы обращается к театру Л. Н. Толстой，выразив в драматургии свои эстетические принципы и нравственные убеждения. Конец 80-х годов ознаменовался и приходом в драматургию А. П. Чехова. В драматических произведениях Чехова отразились те происходящие на переломе эпох изменения，которые происходили в сознании человека，в человеческих отношениях，в стремлениях людей осмыслить себя в этом мире. С чеховской драматургией связаны новые тенденции в области театральной эстетики，открытой для символических обобщений.



Антон Павлович Чехов



Антон Павлович Чехов（1860 — 1904）— последний великий художник классической русской литературы ⅩⅨ века，оказавший значительное влияние на драматургию и театр ⅩⅩ века，на развитие прозы малых жанров в мировой литературе.



Будущий великий писатель и драматург родился в Таганроге в купеческой семье и вырос в суровой домашней обстановке. Учёба в школе，а затем в классической гимназии не вызывала у Чехова особого интереса. Дух казёнщины и формализма，царивший в гимназии，впоследствии отражён в ряде его произведений，особенно в рассказе《Человек в футляре》. Большое влияние на духовное становление молодого писателя оказали театр и библиотека. С тринадчатнлетнего возраста Чехов знакомится с произведениями Сервантеса，Гюго，Тургенева，пьесами Шекспира，в его круг чтения входят и разнообразные юмористические журналы и сборники. С 16 лет Чехов остаётся один в Таганроге，так как разорившийся отец писателя бежал с семьёй в Москву. Молодой Чехов должен был зарабатывать средства на жизнь и учение，а кроме того ещё высылать деньги семье. Будучи ещё гимназистом，Чехов выпускает рукописный журнал с карика-турами《Заика》，кое-какие юморески посылает под псевдонимами в столичные журналы.



После окончания гимназии в 1879 г. Чехов приезжает в Москву и поступает на медицинский факультет Московского университета，по-прежнему принимая на себя одновременно и заботы о родителях и младших. Почти единственным средством существования семьи становятся литературные заработки Чехова. Попытка писателя войти в русскую литературу с серьёзным，проблемным произведением оказалась неудачной. Первая пьеса Чехова《Платонов》（《Безотцовщина》или《Пьеса без названия》）была возвращена автору и опубликована лишь в 1923 г. Однако юмор и наблюдательность Чехова дали ему возможность пойти иным путём，завоевав многие юмористические журналы и газеты того времени. Ранние произведения Чехова — рассказы，сценки，фельетоны，анекдоты，юмористические объявления и рекламы — печатались во многих изданиях начала 80-х годов под различными псевдонимами，самый известный из которых — Антоша Чехонте.



В 1882 году Чехов начинает сотрудничать в одном из лучших петербургских юмористических журналов《Осколки》. В《осколочный》период ясно проявляется оригинальный талант Чехова，основные особенности которого заключались в краткости и остроумии. Как и другие авторы《Осколков》，в своих юморесках Чехов откликается на злободневные политические，социальные вопросы，пишет об умонастроениях русского общества в первые годы наступавшей реакции，высмеивает разные социальные пороки. В эти годы написаны такие рассказы，как《Смерть чиновника》，《Толстый и тонкий》，《Хамелеон》и др.



По окончании университета в 1884 году Чехов работает врачом в Воскресенске，Звенигороде. 1884 — начало 1888 года для Чехова — период《многописания》：он создал более 350 произведений. С 1885 г. Чехов，продолжая сотрудничать в《Осколках》，начинает печататься в《Петербургской газете》. Здесь он поместил такие произведения，как《Лошадиная фамилия》，《Егерь》，《Унтер Пришибеев》，《Тоска》，《Ванька》，《Беглец》，《Мальчики》и др. Юмор продолжал быть главным элементом его творчества，но представление действительности в рассказах Чехова уже перестаёт быть исключительно юмористическим. Свои ранние произведения Чехов объединил в сборники《Пёстрые рассказы》（1886）и《Невинные речи》（1887）.



При всём стилевом разнообразии ранних произведений Чехова в них преобладает стихия юмора，но наряду с произведениями лёгких жанров Чехов творил и на《серьёзные》темы эпохи. Наиболее крупными по объёму произведениями Чехова первых лет является повесть《Ненужная победа》（1882）и роман《Драма на охоте》（1885），в которых писатель переходит от чистой пародии к психологии героев и пейзажных описаний.



Сотрудничество в газете《Новое время》с 1886 г. дало Чехову возможность обратиться к широкому мыслящему кругу читателей. Сам Чехов в это время постепенно переходит от насмешки к анализу，от смешных характеров — к сложным，противо-речивым，к изучению и воспроизведению жизни во всей ее полноте.



Осенью 1887 года Чехов пишет комедию《Иванов》，вызвавшую разноречивые отзывы критики. Вслед за《Ивановым》Чехов пишет водевили《Гамлет，принц Датский》（не окончен），《Медведь》，《Предложение》. В конце 1887 года Чехов прекращает постоянное сотрудничество в《Осколках》，в следующем году — в《Петербургской газете》. Появляется замысел романа，который так и остался незавершённым.



В 1887 г. выходит сборник рассказов《В сумерках》，за который Академия наук присуждает Чехову половинную Пушкинскую премию. Следом публикуются сборники《Рассказы》（1888）и《Хмурые люди》（1890）.



В марте 1888 года опубликована повесть Чехова《Степь》，которая явилась своего рода итогом раннего творчества писателя. В повествовании о поездке через степь мир увиден глазами девятилетнего мальчика Егорушки Князева. Рядом с точкой зрения ребёнка присутствует взгляд автора — художника и мыслителя.



К концу 80-х годов складывается особый чеховский тип авторской позиции. Принципы медицинской науки оказали мощное влияние на формирование писательского метода Чехова. Чехов — первый крупный русский писатель，мировосприятие и творческие принципы которого сложились под решающим воздействием естественных наук. Подобно тому，как врач исследует не болезнь，а больного со всеми присущими ему индивидуальными особенностями，метод индивидуализации становится главным творческим методом Чехова-писателя. Мир в чеховских произведениях предстаёт не《вообще》，а преломлённым в конкретном воспринимающем сознании. Чехов не отказывается от определённой авторской позиции. Он подводит чёткую границу между правильной и ложной постановкой вопросов，тем приводя своих читателей к рациональному выводу.



После смерти брата，художника Николая，Чехов создал крупное проблемное произведение — повесть《Скучная история》（1889），в котором отразил горечь первой семейной утраты，раздумья над исканиями русской интеллигенции и важными проблемами человеческого бытия. В этой повести Чехов дал глубокое истолкование комплекса причин，приводящих человека к скепсису，разочарованию и отказу от пройденного пути — от общественных，исторических до сугубо медицинских.



Будучи признан самым талантливым среди нового поколения русских писателей，Чехов уже не удовлетворялся ролью популярного беллетриста. Как художник и гражданин，он готов раскрыть суровую истину действительности и бросить вызов всем иллюзиям《образованного общества》. Чехов решил взглянуть на Россию с её каторжной окраины，для чего он совершает в 1890 году поездку на Сахалин，результатом которой является книга《Остров Сахалин》（1895）. С виду спокойная，почти академичная книга，《Остров Сахалин》был глубоко проникнут пафосом опровержения всеобщих иллюзий. Чехов открыл читателю ужасы жизни каторжного острова，одновременно разоблачая и ложное представление о нём，распространявшееся официальной пропагандой и поверхностной《обличительной》литературой. Сахалинская поездка обострила у писателя туберкулёзный процесс，первые признаки которого дали о себе знать ещё в студенческие годы. В пору безрадостных раздумий о жизни ищущей личности и страны написан рассказ《Палата № 6》，в котором нашли отражение общие порядки и характеры России.



С весны 1892 года Чехов поселяется с родителями в небольшом подмосковном имении Мелихово，где с первых месяцев писатель начал заниматься общественной деятельностью. В мелиховский период Чехов лечит крестьян，заведует врачебным участком，открывает медицинский пункт，строит несколько школ，пишет. Основная тема рассказов，повестей，пьес，написанных Чеховым в 90-е годы，— жизнь обыкновенных русских людей，их иллюзии，заблуждения，поиски《настоящей правды》. В эти годы писателем созданы рассказы《Попрыгунья》，《Скрипка Ротшильда》，《Учитель словесности》，《Убийство》，написана повесть《Чёрный монах》（1894）. О ложных представлениях，определяющих судьбы людей，повествуют рассказы 1898 года —《Человек в футляре》，《Крыжовник》и《О любви》. Главный конфликт в этих произведениях Чехова заключается в самих людях，в характере их взаимоотношений，а среда и окружение являются лишь усугубляющими жизненную драму факторами. Разрушая иллюзии，Чехов не указывает своим героям спасительных выходов — писатель как будто иронизирует над читательскими ожиданиями.



Жизнь в Мелихове дала писателю запас самых безотрадных впечатлений о русской деревне，отразившихся в повестях《Моя жизнь》（1896），《Дом с мезонином》（1896），《Мужики》（1897），《В овраге》（1900），в рассказе《Новая дача》. Изображая жизнь мужиков беспросветной и страшной，показывая слабости крестьянского сознания и пропасть между народом и интеллигенцией，Чехов наносил сильные удары по народническим и либеральным иллюзиям. Помимо разоблачения иллюзий не менее важна и другая сторона чеховского мира — герои его произведений постоянно находятся в поиске правды жизни и пытаются разобраться в ней. В мелиховский период были созданы пьесы《Чайка》（1896）и《Дядя Ваня》（1897），также проникнутые этими настроениями.



Провал《Чайки》на Александринской сцене в Петербурге，долгий напряжённый писательский труд и многогранные общественные дела оказали катастрофическое влияние на здоровье Чехова. В марте 1897 г. Чехов попал в туберкулёзную клинику. Осень и зиму года он проводит на юге Франции，в Ницце. В 1898 г. состоялась встреча Чехова с созданным К. С. Станиславским и Вл. И. Немировичем-Данченко в Москве Художественным театром. Триумфальный успех《Чайки》в декабре 1898 г.，постановка《Дяди Вани》в 1899 году и приезд труппы Художественного театра в Ялту，где Чехов жил с матерью после смерти отца и продажи Мелихова，побудили Чехова вернуться к драматургии. Две последние чеховские пьесы《Три сестры》（1901）и《Вишнёвый сад》（1903）были написаны специально для Художественного театра. На репетициях Художественного театра Чехов встретился с актрисой О. Л. Книппер，ставшей в 1901 г. его женой. В 1900 г. Чехов был избран почётным академиком Пушкинского отделения Российской Академии наук. В 1902 г.，когда по указанию царя было аннулировано избрание Горького в почётные академики，Чехов，как и В. Г. Короленко，демонстративно отказался от этого звания.



В последние годы Чехов занят подготовкой своего Собрания сочинений，вышедшего двумя изданиями（1899 — 1902 и 1903 гг.）. Чехов тщательно отбирал для этого свои произведения，проявив исключительную требовательность，в результате чего в собрание вошло лишь менее половины напечатанного при его жизни. В последние годы Чехов создал рассказы《Дама с собачкой》，《Архиерей》，《Невеста》，в которых сохранились принципиальные черты его художественного мира.



Весной 1904 года здоровье Чехова резко ухудшилось. Писатель умер в 1904 году на немецком курорте Баденвейлере，куда он был вынужден выехать для лечения по настоянию врачей，не успев осуществить многих своих творческих замыслов. Писателя похоронили в Москве на Новодевичьем кладбище.



Рассказы



Рассказы Чехова складываются в широкую панораму，проникнутую любовью к России и неприязнью ко всему мещанско-обывательскому.



Чехов с сомнением относился к нравственным достоинствам《маленького человека》，изображённого с большим сочувствием Пушкиным，Гоголем，Достоевским. У Чехова свой《маленький человек》. В целом ряде рассказов о маленьком человеке Чехов изображает своих героев людьми，не внушающими никакого сочувствия и сострадания. К этой группе рассказов относятся《Смерть чиновника》（1883），《Толстый и тонкий》（1883），《Хамелеон》（1884）и др.



В рассказе 《Смерть чиновника》
 Чехов переосмыслил тему《маленького человека》，главными качествами которого，по мнению писателя，стали чинопочитание и самоунижение. Чиновник Червяков случайно《обеспокоил》в театре генерала，чихнув ему на лысину. Обладая мелкой душой истинно маленького человека，Червяков в ужасе унижается，назойливо ходит к генералу извиняться. Генерал не выдерживает всё это и кричит на Червякова. Червяков приходит к себе домой и умирает от страха. Главная мысль рассказа — ни при каких обстоятельствах，ни перед каким ответственным лицом человек не должен терять собственного достоинства. В отличие от своих предшественников，Чехов не испытывает жалости к бедному чиновнику，а беспощадно обличает его слепое рабство. Уже сама фамилия героя — Червяков — говорит об авторском отношении к нему：если человек позволяет себе жить как ничтожный червяк，то нет смысла и не нужно сочувствовать его жалкому существованию. 



Единство смешного и печального проявляется и в рассказе 《Толстый и тонкий》
 . Весь рассказ строится на контрасте поведения двух бывших гимназических товарищей. Случайно встречаются два бывших товарища — толстый и тонкий. Через несколько минут тонкий узнаёт，что толстый уже дослужился до чина тайного советника. В соответствии с этим изменяется всё поведение тонкого：он становится подобострастен，жалок и смешон. За комизмом скрыта глубокая печаль автора — печаль от того，что нормальные человеческие отношения отступают перед поклонением чину и привычкой унижаться перед вышестоящими.



Эту же тему продолжает рассказ 《Хамелеон》
 ，построенный также на динамичной смене поведения. Маленькая собачонка укусила человека — казалось бы，что ничего особенного из этого и не последует. Вся проблема заключалась в определении хозяина собаки. Выдвинут ряд противоположных предположений，в соответствии с чем резко колеблется отношение квартального надзирателя к делу. Резкое изменение полицейским Очумеловым своей точки зрения на противоположную — от негодования к подобострастию — происходит опять-таки из-за его преклонения перед властью，перед высоким генеральским чином владельца собачонки.



В рассказах Чехова раскрыт драматизм жизни，в которой нарушены семейные и родственные связи. Чехов остро реагировал на трагедию чужой жизни и отражал её в своих произведениях. К шедеврам，посвящённым трагедии простого человека，относится рассказ 《Тоска》
 （1886）. Потерявший сына старик извозчик Иона Потапов пытается поведать людям свою печаль，но не находит слушателя. Блуждая в потёмках большого города и не имея возможности излить своё горе，Иона начинает разговаривать со своей лошадью，постепенно《увлекается и рассказывает ей всё...》. Все люди заняты только собой，в их душе не найдётся отзвука на чужое горе.《Тоска》— одно из самых потрясающих в мировой литературе изображений душевного состояния одинокого человека，испытавшего в жизни горькую потерю.



Поистине необычайной силой обладает рассказ Чехова 《Палата № 6》
 （1892），в котором вся Россия представала как сумасшедший дом. Такое ощущение возникало от того，что лучшие люди изображённого писателем города попадали в палату для умалишённых，похожую на тюрьму. Один из центральных персонажей рассказа — Иван Дмитриевич Громов，судебный пристав. Он заболел болезнью эпохи — манией преследования. Ни в чём не виноватый，он боялся，что его по ошибке могут арестовать. Самое страшное в том，что ему негде искать защиты. Второй из главных героев рассказа — доктор Андрей Ефимович Рагин，человек мыслящий，любитель философии. Не имея сил изменить ужасное положение больницы，он пытается уйти от житейской суеты и больничных дел，ведя долгие беседы с Громовым. Признанный душевнобольным，Рагин сам оказывается в палате № 6 и вступает в споры с Громовым，отвергающим философию примирения. В палате № 6 над Рагиным，как и над всеми，издевается больничный сторож Никита. Лишь сам испытав страшную боль，Рагин задумывается о том，как в продолжении более двадцати лет он не знал и не хотел знать о систематическом избиении душевнобольных в его больнице，об иных проявлениях бесчеловечности. В своём рассказе Чехов дал обобщённый образ России с её порядками и характерами. Писатель обличает людей，подобных Рагину，в равнодушии и безразличии，а таких людей среди его современников — немалое количество. Серьёзно задумывается писатель и о страхе человека перед действительностью，неумении понять и объяснить её.



Рассказы《Человек в футляре》，《Крыжовник》и《О любви》составляют чеховскую《маленькую трилогию》（1898）. Три рассказа в《маленькой трилогии》связаны общей идеей，сюжетом и персонажами. Основная идея трилогии состоит в протесте против《футлярной жизни》，в утверждении красоты человеческих чувств и отношений，бодрой и осмысленной жизни.




《Человек в футляре》
 — во многом программный для творчества Чехова рассказ. Его герой учитель греческого языка Беликов — человек футлярный：тёмные очки，поднятый воротник，галоши，тёплое пальто，заложенные ватой уши и т. д. Беликов старается отгородиться от окружающей среды и скрыться в своём футляре. Он постоянно боится，《как бы чего не вышло》и строго следует правилам，запрещающим что бы то ни было. Гимназические дамы задумали женить Беликова и познакомили его с девушкой，которая была ему полной противоположностью. На какое-то время Беликов был увлечён Варенькой，собирался даже жениться，но он попадает в страшную для него ситуацию — спущенный с лестницы братом Вареньки，он становится всеобщим посмешищем. После этого случая Беликов заболел и умер. Находясь в гробу，Беликов наконец достиг своего идеала：《его положили в футляр，из которого он уже никогда не выйдет》. Беликов，как и щедринский благоразумный пескарь，отражает целое явление в общественной жизни России 80 - 90х годов ⅩⅨ века — страх，эгоизм，стремление спрятаться от действительности. Чехову важно было показать，что Беликов — не просто единичный случай，а знак общего состояния дел в стране.



Такое же стремление отгородиться от мира，замкнуться в узком мирке характерно и для Николая Иваныча из рассказа 《Крыжовник》
 . Это история человека，который видел значение своей жизни только в усадьбе с крыжовником. Наконец，он достигает своей цели，приобретает имение и выращивает крыжовник，от чего становится《счастливым человеком》. В своём имении хозяин начинает иной вариант всё того же футлярного существования，далёкого от настоящей жизни. Чехов не только рассказывает читателям печальную историю，но и размышляет о счастье. Чехов выдвигает знаменитое суждение о том，что за дверью довольных собой людей должен стоять《человек с молоточком》и напоминать стуком о реальной жизни，об идеале большого дела.



О разбитом счастье，о том，как погибла《тихая грустная любовь》，да и вся жизнь милого интеллигентного помещика Алехина，Чехов повествует в лирическом рассказе 《О любви》.
 Это ещё одно произведение Чехова о драме несостоявшейся жизни. Герой рассказа Алехин — человек умный и добрый，ведший тоже своеобразный《футлярный》образ жизни. Он не жил，а рассуждал о жизни，о том，что получилось бы，если бы он женился на любимой женщине. Он гибнет духовно сам и невольно губит жизнь своей любимой. С героями《Человека в футляре》и《Крыжовника》Алехина объединяет общее стремление отгородиться от реальной жизни и их неспособность к творческой деятельности.



Трилогия，как и другие рассказы Чехова 90-х годов，зовёт читателя к созидательной，духовно богатой жизни. Сосредоточение всех интересов на собственном благополучии，бегство от действительности в свой уютный мирок ведут к моральной гибели человека，неизбежному его превращению в обывателя，в раба по духу. И самое главное и страшное，считает Чехов，что такая жизнь усыпляет совесть и сознание людей.



Подлинным шедевром Чехова-прозаика можно назвать его рассказ 《Дама с собачкой》
 （1899）. Это рассказ о том，как любовь пробуждает в человеке силы и желание жить. Дмитрий Дмитриевич Гуров，филолог по образованию，служащий в банке，давно привык к своей бессмысленной жизни. К встрече в Крыму с Анной Сергеевной — дамой с собачкой — он отнёсся поначалу как к《милому и лёгкому приключению》. Сильное и искреннее чувство Анны Сергеевны изменило характер его увлечения，придало его жизни новый душевный подъём，пробудило в нём чувство красоты. Гуров утратил прежнюю безмятежность и уравновешенность：постоянное раздвоение жизни стало мучить его. Он остро почувствовал пошлость привычного для него жизненного уклада. Он вынужден таить от людей не только свою связь с любимой женщиной，но и свои истинно человеческие желания и потребности. Оба героя рассказа не молоды，у каждого своя семья и своя жизнь. Они изредка встречаются и осознают，что им нужна не просто совместная жизнь，а жизнь новая，не похожая на прежнюю. Чехов показывает，как истинное чувство делает людей счастливыми，а их жизнь — богаче и подлиннее，хотя она не лишена драмы.



Пьесы



Драматургия Чехова смело и оригинально развивает традиции драматургии Гоголя и Островского. В классических пьесах《Чайка》（1896），《Дядя Ваня》（1897），《Три сестры》（1900 — 1901）и《Вишнёвый сад》（1903）Чехов собственными средствами художественного выражения анализирует противоречивые явления русского общества того времени，предлагает глубоко заглянуть в души своих современников.



《Чайка》— первая созданная в период творческой зрелости писателя пьеса，постановка которой знаменовала рождение театра Чехова.《Чайка》— пьеса о жизненной драме творческой интеллигенции — писателей и актёров. В доме Сорина собралось много народу：сестра Сорина，известная актриса Аркадина；её сын，начинающий писатель Треплёв；любовник Аркадиной，знаменитый беллетрист Тригорин；возлюбленная Треплёва，начинающая юная актриса Нина Заречная；управляющий у Сорина Шамраев с его женой Полиной Андреевной и дочерью Машей，влюблённой в Треплёва；доктор Дорн и учитель Медведенко，который страстно влюблён в Машу，но не вызывает у неё ответного чувства. В доме дяди Треплёв ставит пьесу на домашней сцене，Нина — единственный в ней актёр. Заречная знакомится с Тригориным，влюбляется в него и договаривается с ним о тайном свидании. Маша же，чтобы скрыть свою любовь к Треплёву，выходит замуж за Медведенко. Проходит два года. У Медведенко и Маши не сложилось семейное счастье. Судьба Нины трагична：она убежала из дома и сошлась с Тригориным，который скоро её разлюбил；у них был ребёнок，но вскоре умер. Театральная карьера Нины сложилась ещё хуже. Снова появившись в доме Сорина，Нина признаётся Треплёву，что до сих пор любит Тригорина. После ухода Нины Треплёв кончает с собой，осознавая，что обделён и талантом，и счастьем. Образ убитой когда-то Треплёвым чайки — символ судьбы Треплёва и Нины Заречной. Треплёв сам предсказал свою судьбу：《я имел подлость убить сегодня эту чайку... Скоро таким же образом я убью самого себя》. Судьба же Нины Заречной была предсказана Тригориным，записавшим тогда же сюжет для небольшого рассказа：на берегу озера с детства живёт молодая девушка. Но случайно пришёл человек，увидел и от нечего делать погубил её，как вот эту чайку. В пьесе мало действия — все крупные события остаются за пределами сцены. Чехов целиком погружён в мысли，чувства и переживания своих героев. Первая постановка《Чайки》в Александринском театре в Петербурге провалилась，но постановка её на сцене Московского Художественного театра получила полный успех，а летящая чайка с тех пор стала эмблемой МХАТа.



《Дядя Ваня》— вторая классическая драма Чехова，генетически связанная с пьесой《Леший》（1889）. Герой，именем которого названа пьеса，дядя Ваня（Войницкий）— скромный труженик，всю жизнь он работал и заботился о благополучии Сони，дочери своей покойной сестры，и её отца профессора Серебрякова，который уже состоит во втором браке. Войницкий всегда думал，что он работает ради знаменитого учёного，одного из лидеров русской духовной жизни. Но вот в имение приезжают профессор Серебряков со второй женой Еленой Андреевной，и сложившийся порядок жизни нарушается. Старый профессор в глазах Войницкого скоро превращается в хищника，живущего за счёт чужого труда. Драма Войницкого усугубляется тем，что в нём пробуждается любовь к молодой жене профессора，что делает Серебрякова в его глазах ещё и похитителем чужой молодости и красоты. Чтобы поправить собственное материальное положение，профессор предлагает продать усадьбу своей первой жены，не обращая внимания на судьбу своей дочери Сони и проработавшего в этой усадьбе всю жизнь Войницкого. Возмущённый и взбешенный Войницкий стреляет в Серебрякова и промахивается. Финал пьесы безотраден：профессор с женой уезжают，а Войницкий и Соня остаются в усадьбе，чтобы продолжить свою жизнь по-прежнему，с надеждой лишь на загробное счастье и покой. В пьесе《Дядя Ваня》есть другой очень важный образ — образ доктора Астрова，человека трудолюбивого，добросовестного и талантливого. Как и Войницкий，Астров переживает утрату идеалов. Однако，в отличие от Войницкого，беда Астрова не сводится к личному промаху и личному врагу — он хорошо понимает общие корни социально-нравственной болезни. Астров занимается лесоводством，пытается этим изменить климат страны и，как следствие，физически и нравственно оздоровить людей. Постоянно сталкиваясь на своём пути с равнодушием и пошлостью，Астров в итоге духовно утомлён；в его сердце вспыхивает любовь к жене профессора. Но это не только не способствует восстановлению сил в Астрове，но и усиливает его ощущение бесповоротности жизненных утрат. Профессор выступает представителем ложной науки и истинной бездарности，а его молодая жена — ложной красоты и истинной духовной пустоты. В их лице Чехов с этических и эстетических позиций доказывает общественную пагубность опошления идеалов，торжества бездарности. Драматургия Чехова при всём её трагизме，однако，не оставляет впечатления，что жизнь бессмысленна. В《Дяде Ване》утверждается и позитивная идея — мысль о потребности в подлинно высокой жизни，о возможности интеллигенции служить нравственному возрождению общества.



Пьеса《Три сестры》— драма несбывшихся надежд. Действие протекает в губернском городе，в доме Прозоровых. Героини пьесы сёстры Прозоровы — Ольга，Маша и Ирина — несчастливы. Ольга работает учительницей в гимназии，Ирина — телеграфистка，а Маша замужем за учителем гимназии Кулыгиным. Сёстры мечтают о новой，свободной и светлой жизни. Символом этой жизни для них становится Москва，где они жили в детстве с отцом-генералом и были счастливы. Надежды на переезд они связывают с братом Андреем，который，по их планам，станет профессором и увезёт их в Москву. Мечты сестёр не сбываются，Андрей опускается，проигрывает состояние，а власть в доме захватывает в свои руки его жена，пошлая Наташа. Проходит время，и все смиряются с тем，что их мечте о Москве не суждено сбыться. Ольга становится начальницей гимназии. Маша расстаётся с командиром стоявшей в их городе артиллерийской батареи Вершининым，которого она страстно полюбила. Ирина решила принять предложение поручика барона Тузенбаха，который к тому времени вышел в отставку. Но не суждено сбыться надеждам и этих героев：Тузенбах убит на дуэли. Сёстры Прозоровы и близкие им духовно люди живут как бы двойной жизнью：они продолжают вести вялое，будничное провинциальное существование，и одновременно постоянно мечтают о переменах в жизни. Герои пьесы — как заключённые в прочную клетку птицы：их тоска о лучшей жизни не выливается в борьбу за неё. Финал《Трёх сестёр》не столь безотраден，как в《Дяде Ване》. К концу пьесы становится ясно，что высокие мечты являются всё же неотъемлемой частью жизни людей，просто《надо жить и надо верить》.



Пьеса《Вишнёвый сад》— одна из самых《непостижимых》в истории мировой драматургии. Пьеса написана на традиционную тему разорения дворянского гнезда и перехода его в руки состоятельного крестьянина-купца. Герои пьесы представляют несколько социальных групп，находятся между собой в различных семейных，родственных и имущественных отношениях. Действие протекает в имении помещицы Любови Андреевны Раневской. Не в силах перенести потери сына，пять лет тому назад Раневская уехала за границу. В имении оставались брат Раневской Гаев и её приёмная дочь Варя. Дела у Раневской плохи，и вишнёвый сад，в котором она выросла，скоро должен быть продан за долги. Раневская возвращается из Парижа；с нею её дочь Аня，а дома их встречают знакомый купец Лопахин，бывший учитель сына Раневской Трофимов и старый верный слуга Фирс. Отец Лопахина был крепостным Раневских，сам он разбогател，но сохранил добрые отношения с бывшими хозяевами и очень жалеет разорившуюся Раневскую. Лопахин предлагает Раневской и Гаеву разбить землю сада на участки и отдавать их в аренду дачникам，в результате чего не только можно возместить все долги，но и довольно много заработать. Предложение Лопахина Раневская и Гаев встречают с недоумением и возмущением. Они не могут понять，как можно вырубить их любимый замечательный вишнёвый сад，с которым связано их детство，все их прекрасные воспоминания. Наступает день торгов，в доме Раневской совсем некстати затевается бал. На балу появляются радостный，но сконфуженный Лопахин и усталый Гаев. Выясняется，что сад уже продан，и купил его не кто другой，как Лопахин. Сын раба теперь стал хозяином сада и намерен сам осуществить свой выгодный план. Очень расстроены Раневская и Аня，но их успокаивает Трофимов. Трофимов осуждает интеллигенцию，не способную к труду. Он убеждает Аню в том，что выше всего стоит свобода，что《вся Россия наш сад》，и чтобы жить в настоящем，нужно сначала страданием и трудом искупить прошлое. Обитатели дома разъезжаются，простившись друг с другом. Аня воодушевлена，так как для неё начинается новая жизнь. Все разъезжаются，в доме остаётся один Фирс，которого забыли отправить в больницу. Вдалеке слышится стук топора по дереву.



Образ вишнёвого сада стоит в центре всей пьесы. Для купца сад — лишь предмет дохода либо убытка，но для дворян，как Раневская и Гаев，— это символ красоты，Отечества и собственных молодых надежд，потому они так горько переживают его потерю. Сад в пьесе является и символом старины и дворянской культуры. Крах этих ценностей — явление исторически неотвратимое，но вызывающее у всех острую ностальгию — не только у разорявшихся дворян，но и у людей других социальных групп. Вместе с садом уходит и духовность，влекущая людей жить не только по расчётам выгоды，но и по законам красоты.



Образы героев пьесы сложны и многосоставны. Раневская и Гаев — праздные и легкомысленные люди，но им присущи чувствительность и доброта，достоинство и патриотизм. Лопахин — совсем не типичный купец. У него отсутствует неприязнь к господам，он даже хранит благодарную память о них и привязан к их усадьбе. Трофимов перед Аней предстаёт как острый аналитик жизни，разоблачая её противоречия，но он и смешной《вечный студент》，типичный чеховский мечтатель，который убеждён в наступлении высшей правды и высшего счастья в будущем，но отказывается от полноценной жизни в настоящем. Конфликт пьесы《Вишнёвый сад》— в противо-поставлении трёх времён — прошлого，настоящего и будущего России，в непонимании людьми друг друга. В《Вишнёвом саде》подводятся итоги огромного периода русской жизни и русской культуры с начала реформ в 1861 году вплоть до конца ⅩⅨ столения.



Антон Павлович Чехов — центральная фигура в новой русской литературе конца ⅩⅨ века и один из самых читаемых классиков. Чехов вошёл в литературу в то время，когда уже заканчивалась эпоха русского классического реализма. Творчество и мировоззрение Чехова формировались в 1880-е годы，когда многие люди утратили веру в лучшую жизнь и во всём обществе царили пессимистические настроения. Разочарование，свойственное той эпохе，нашло в творчестве Чехова яркое отражение и своеобразное преломление. Чехов подходил к современной ему русской действительности как трезвый наблюдатель и лирический поэт，соединяя в своём творчестве реализм действительной жизни с живой，хотя ещё смутной мечтой о новой России.



Чехов создал огромный духовный и художественный мир. В прозе и драматургии писателя живут и действуют почти восемь тысяч персонажей（по статистике М. П. Громова，автора книги о Чехова в серии《Жизнь замечательных людей》，М.，1993）. Не ставя перед собой явной цели скопировать Россию целиком，Чехов в своих произведениях всё же изобразил Россию до мельчайших её подробностей. Одна из главных особенностей чеховского таланта — дар смеха. В этом отношении Чехов был прямым продолжателем Гоголя и Салтыкова-Щедрина — писателей，которых он глубоко любил и ценил. Ирония Чехова，как важнейшая особенность его художественного метода，имеет сдержанный характер — это то，что Луначарский назвал《скрытой сатирой》. Юмор и ирония — не единственные стихии творчества Чехова. Он остро реагировал на трагическое в окружающей жизни. Будучи зрелым художником и мыслителем，Чехов своим пером раскрывал читателям суровые истины действительности и бросал вызов общественным порокам и иллюзиям.



Сразу после смерти Чехова о его значении для русской и мировой литературы сказал Л. Толстой：《Это был несравненный художник... Художник жизни... И достоинство его творчества то，что оно понятно и сродно не только всякому русскому，но и всякому человеку вообще... А это главное》. Чехов для Горького — строгий судья пошлости，враг обывательщины и духовного рабства，человек высоких требований к жизни. Восторженно высказывались о Чехове крупнейшие поэты и прозаики ⅩⅩ века — А. А. Блок，В. В. Маяковский，И. А. Бунин，М. А. Булгаков и др.



Всемирная слава пришла к Чехову в 1920-х годах. Драматургические произведения Чехова способствовали обновлению и обогащению мирового театра — его репертуара и сценического искусства. Его пьесы идут на сценах всех континентов，став неотъемлемой частью духовной культуры всего человечества.



Вопросы и задания：



	
Каковы художественные особенности рассказов Чехова？


	
Каково идейное содержание пьесы Чехова《Вишнёвый сад》？
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