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前言

态度决定一切

当你决心做一件事情的时候，态度能够决定你的成败，因为什么样的态度，决定了你具有什么样的认知，更决定了你具有什么样的高度和潜力。“风光摄影是一门艺术。”当你站在摄影的门槛上，仰望这座宫殿如此思想时，那说明你的摄影之心是沉着、认真的。而只有抱有如此态度的人，才具有潜入到风光摄影那绚丽王国深处的潜力。当然，如果你只是“到此一游”般地过把瘾就OVER，那不妨尽情地HIGH起来，去享受那种拍摄和纪念的感觉。在你兴奋的过程中，你可能还希望照片能拍摄得够美够炫，那么你只需要知晓制造美丽照片的规则和技法，并熟练运用之即可。如果你还想去发现更多的“迷人风景”，感知风光摄影的百年真谛，甚至将其作为你的一项事业，用来感悟生命和体验人生，那么你就需要做好成为一个“苦行僧”的心理准备，因为风光摄影除去它诗意的外衣，内在里真的是一门“苦差事”。首先你需要学习很多规则，不管风雨雷电，黑天白昼，都要准备随时上路，努力践行，尔后是需要打破它们，冲出规则的桎梏，享受创作的自由。当你沉浸其中时，失去的将是热闹和浮躁，得到的将是孤独和成就。那么，面对风光摄影，你决定好用什么态度面对它了吗？但现在，你轻松多了，因为不管你以何种心态面对，本书记录的构图技法都将是你走上征途的随身秘笈，摄影者们可以各取所需，为我所用。

警言

一张成功的风光摄影照片，绝不是因为某一技法的运用而达成的，它定是多种元素、多种表现技法的统一体。你若有心，可以对它进行解剖、分析，会发现，在它身上甚至汇聚了本书所讲到的若干技法。说明这一点，目的是为了让读者明白，仅仅一幅图片就可以成为你最好的老师，告诉你很多你想要得到的秘密，这是一种有心的学习。同时，之所以阐明上述联系，是为了警示读者，本书之所以割裂上述联系，采用一种看似与之相违背的方法论，即某一技法对应某一图像的案例解说来写作，目的是为了让读者对每一个技法都认知得更加清晰、深刻，并懂得如何分析和阅读图像。只不过在阅读本书时，你必须时刻保持对上述联系的清醒认知。待你通读全书后，对每一个技法都烂熟于心，就可以将之娴熟汇聚，综合运用，最终的目的还是体现在如何拍好一张照片上。此外，本书所选图片都是绝美的影像，目的是我不想因为一些“蹩脚”的影像而影响你的审美取向和品味，我希望你在起步时就能够站得更高，看得更远。





点的秘密

有过一定拍摄经验的人，都知道构图中点的重要性。当你满怀欣喜地对眼前的美丽景色按下快门时，产生的照片可能会让你大失所望。你如果不明就里，那说明你还没有对构图形成深刻的认识。现在，就让我们来认识构图中最基本的元素——点，它或许可以帮助你找到答案。

在构图中，点是相对于面而言的，与画面相比，点是一个非常小或者说相对比较小的结构，它可以是亮的、暗的或者是彩色的。我们都有这样的经验，在观看画面时，第一反应首先是去认知画面的内容，而构图中的点可以帮助我们更好更快地达到认知目的。点作为构图设计中最基本的元素，可以为我们的画面表现带来什么惊喜呢？一开始，在点的认识上，我们就需要明白，点是我们对眼前景物的一种主观抽象，它的存在是我们秩序意志的产物，它可以强化或者干扰我们的创作意图。因此，我们需要知晓点的秘密，帮助我们实现完美构图。
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兰诺赫的清晨



拍摄地点：
 兰诺赫高地，格伦科，苏格兰。


拍摄器材和数据：
 尼康135照相机，24-70mm镜头（焦距调至34mm），快门速度1秒，光圈f/22，感光度ISO 200，0.3级中灰渐变滤镜。



单点

在构图中，单点在画面中具有绝对的主导地位，它可以让观者对画面一目了然，是简洁构图的有效手段。因为没有竞争，所以显得独大；因为没有其他干扰点的存在，所以画面显得简洁和直接。单点构图成为风光摄影师获得简洁画面的第一选择。但尽管如此，并不意味着单点就是简单的。单点构图需要你对画面有更强的组织和协调能力，否则会适得其反，使画面单调、乏味。要避免这一情况的发生你需要注意：（1）单点的选择。单点很容易成为画面的兴趣中心，是最容易吸引观者眼球的视觉点，所以它本身必须足够有趣、耐看。（2）其他构图元素的协调。用其他构图元素丰富画面，衬托单点，使画面内容建立有机联系，形成整体，防止单点过于突兀和独立。
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有薄雾的黎明



拍摄地点：
 苏格兰。


拍摄器材和数据：
 佳能 1Ds mark Ⅲ照相机，24-105mm 镜头（焦距调至 30mm），快门速度 1/2 秒，光圈 f/16，感光度 ISO 100，0.3级中灰渐变滤镜。



作品评判：这是一幅构造感强，点线面元素运用颇为成功的佳作。横向延展的色块在画面中由近及远依次排列，在富有节奏的变化中确定画面简约的基调。富有运动感的交界线分割画面，色块间虚实浓淡，明暗疏密，相互映衬，富有变化和情势。而这一切经营皆为铺垫，真正的主角是那棵空灵的小树，在此等抽象的环境衬托下，如此具象的存在便变得极富内容和话语，它的独特性仿佛已超越了其身份，引人思考。
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沙漠中的一棵树



拍摄地点：
 纳米比亚。


拍摄器材和数据：
 佳能5D markⅡ照相机，24-70mm镜头（焦距调至60mm），快门速度1/125秒，光圈f/16，感光度ISO 100，加用偏振镜。



[image: ]




作品评判：画面的设计感透露出摄影师对画面超强的把握力。曲折的线条分割画面，并从地面将观者的视线依次导向天际，形成秩序。孤独的树木如同一个音符，在空阔寂寥的环境中弹奏出生命的旋律。偌大的山丘作背景，对比孤小的树木，给人以高山仰止的紧迫感，为画面增添身临其境的感受。
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农田中的房子



拍摄地点：
 瑞典某农场。


拍摄器材和数据：
 佳能5D 照相机，105mm镜头，快门速度1/160秒，光圈f/11，感光度ISO 200，加用偏振镜。
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作品评判：画面截取土地的内部景观，形成一种相对封闭的构图，扩展读者的想象力。侧光为单调的土地带来明暗变化和质感，并制造出隐约的线条排列，从前景延伸到画面深处，在引导观者视线的同时，强化了画面的空间感和形式美感，使得色彩不是很丰富的画面变得有趣起来。



两点和三点

当画面中出现两个或者三个点时，由单点形成的视觉主导格局就被打破了，画面上每个点都在视觉上相互抗衡，各自吸引观者的注意力。画面内部有了竞争和张力，并开始分割画面。此时在画面的安排和表现上就要格外注意，否则极易引起视觉混乱。我们可以做到：（1）突出一个点，削弱其他点。要想打破这种相互抗衡的格局，在点的安排上必须有意强化一个，弱化其他，这样才能够重新建立视觉中心。（2）注意视觉连线对画面的分割效果。两个点足以在画面中形成视觉分割线，所以在构图中要尤其注意点与点之间形成的隐形线，确保画面的均衡和秩序。
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沙丘与树



拍摄地点：
 纳米比亚。


拍摄器材和数据：
 佳能5D markⅡ照相机，24-70mm镜头（焦距调至70mm），快门速度1/250秒，光圈f/16，感光度ISO 100，加用偏振镜。



作品评判：画面色彩鲜明，点线面运用成熟，且能够适当控制画面的疏密与松紧（大面积的蓝天和安排紧凑的地面景物形成一种情势反差），是一幅节奏鲜明，富有动感的佳作。摄影师在构图中运用点线面的不同特性来引导观者的欣赏视线。首先，人们关注到处于画面显要位置的树木，以及它背后色彩亮丽的沙丘；接着，沙丘与天空的交界线——富有动感的斜线会将人们的视线导向画面的右边——另一棵树上；而后，人们的视线会过渡到另一区域——远处的沙丘以及沙丘上方的蓝天。
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枯树



拍摄地点：
 火山国家公园，夏威夷。


拍摄器材和数据：
 佳能5D markⅡ照相机，24-70mm镜头（焦距调至40mm），快门速度1/100秒，光圈f/11，感光度ISO 200，加用偏振镜。
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作品评判：画面营造出一种萧瑟的生命气息，极富渲染力。干枯的树木，满地的荒草，黑魆魆的岩石，昏黄的天空，以及凝重得让人有些窒息的空气，一切都透露着生命的故事和意义。摄影师采用低角度拍摄，夸张枯树的视觉形象，压缩地面景物的空间感，选择倾斜的地平线制造一种不安的运动感，使整个画面充满一种紧张情绪。而地面绿色的点缀，与画面呈现的气质产生一种极大的反差，使画面充满了话语，引读者思考。
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月光下的孤岛



拍摄地点：
 爱琴海。


拍摄器材和数据：
 尼康D700照相机，70-200mm镜头，双重曝光，焦距调至70mm端，快门速度1/10秒，光圈f/5.6，感光度ISO 200，对景色第一次曝光；待至月亮升起，焦距调至200mm端，快门速度1/100秒，光圈f/4.5，对月亮进行第二次曝光。
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作品评判：在这幅以点构成的画面中，用极少的元素诉说出丰富的内涵，非常难得。画面中的月亮与小岛上下呼应，一明一暗，富有趣味的同时又富含意蕴，同时两者形成视觉连线，将画面一分为二，形成均衡构图，稳定画面。远处朦胧的景色与清晰的主体形成虚实对比，强化画面空间，营造悠远、静谧的月夜气氛。这让人不难体会到当时在画面背后的摄影师之心境。
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树影



拍摄地点：
 死亡谷，纳米比亚。


拍摄器材和数据：
 宾得67照相机，55mm镜头，快门速度1/125秒，光圈f/22，加用偏振镜。
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作品评判：不得不说，看到这幅照片，的确会让人感到有些不安。它独特的角度和形象会让人联想到某些“恐怖”的东西。但是，它只不过是一幅风光照片，摄影师只是跟你开了一个玩笑。摄影师独特的观察角度和构图方式让人赞叹，这种戏剧性的营造是一种值得欣赏的能力，因为在平凡中制造神奇和惊喜，没有什么比这更能让人敬佩了。



视觉线和视觉形

当画面出现三四个甚至更多的点时，就意味着出现了元素的重复和间隔。此时，人的眼睛为了观看的方便就会使用简化原则，在点与点之间寻找最短距离，即一条直线，如果若干点不在一条直线上，则会形成某个最简单的图形，将相近的点连成具有节奏感和韵律感的视觉线或视觉形。我们在构图时可以有效运用视觉的这一原则，帮助我们在画面中构筑出更庞大的画面结构。比如因为视觉线和视觉形的存在而对画面进行的分割，可以形成新的形状和结构。如此就可以对复杂的景物进行分割、归纳，形成新的秩序，使画面富有层次和内在联系。
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作品评判：这是一幅用时间雕刻出来的佳作。其中，岩石上的冰凌在画面中最富表现力，其真实的质感与被长时间曝光后虚化如镜面的海水形成鲜明的对比，使柔的更柔，硬的更硬。其次，在画面结构上，摄影师也仔细经营。右下角的岩石与近景、远景中的岩石形成视觉的过渡，并构成一种疏密关系，富有节奏。同时，近景中紧凑的岩石与远景中的孤石在结构上形成三角构造，集中观者注意力，并稳定画面。而这一切细节几乎都被置于地平线以下，这与地平线以上的天空在大空间上又形成一种疏密情势，使画面松紧有序，环环相扣，富有内在逻辑，可读性强。
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冰雪覆盖的岩石



拍摄地点：
 波罗的海。


拍摄器材和数据：
 尼康D3X照相机，35mm镜头，快门速度10秒，光圈f/22，感光度ISO 200，0.3级中灰渐变滤镜。
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雪地中的干草包



拍摄地点：
 亚伯达，加拿大。


拍摄器材和数据：
 佳能5D markⅡ照相机，50mm镜头，快门速度1/125秒，光圈f/16，感光度ISO 100，加用偏振镜。
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作品评判：当画面上出现过多的点元素时，对画面的秩序会形成挑战，所以如何归纳和安置这些点元素是摄影师在画面构图中要揣摩和研究的。此幅作品的成功之处就在于有一个极好的潜在结构来框束这些散落于地面上的点——干草包，使其散而不乱，有章可循，有形可据。从前景一直延伸至地平线上的干草包形成一条视觉弧线，与画面右侧的几个干草包构成一种扇形的视觉形，使观者的视线集中在此，达到表现的目的。
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海里的木桩



拍摄地点：
 利物浦附近，英格兰。


拍摄器材和数据：
 佳能5D照相机，24mm焦距，快门速度10秒，光圈f/22，感光度ISO 100，加用偏振镜，0.6级中灰渐变滤镜。
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作品评判：这幅画面最吸引人的是木桩以及木桩上流动的光线。其实这样的景物在日常生活中并不稀奇，它很平凡。但是光线和构图给予了它新的衣裳和骨架，使它焕发光彩。摄影师选择黄昏金黄的光线，并用慢门幻化海面，制造肉眼日常所不能见的海水形象，并采用较低的拍摄角度将木桩的高度夸张化，使一切看上去都如此不同，将原本平凡的景物表现得富有戏剧性。而作为画面主体，对木桩的构置也独具匠心，其对角线排列和空间的大小透视，在疏密有致的错落中达到了形式和内容的统一。



相似性中的差异性

人们认识事物的一项重要能力就是比较和分析，所以当观者观赏一张照片时，他会去寻找照片中物体的相似和不同，因此，相似性的景物更能够激发观者的阅读兴趣。所以我们在构图中，可以有意寻找具有相似性的景物，吸引观者视线，激发他们的认知兴趣，增加照片的耐读性。此外，将具有相似性的景物进行重复排列，可以形成节奏感，有助于营造静止的感觉。
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清晨码头



拍摄地点：
 利物浦附近，英格兰。


拍摄器材和数据：
 佳能5D照相机，35mm焦距，快门速度1/2秒，光圈f/14，感光度ISO 200，0.3级中灰渐变滤镜。



作品评判：此幅照片的拍摄主体虽然是两只小游艇，但是却能让人感受到另外的情感，画面中透露出来的静谧气氛和特有温情打动着观者的心。两只小游艇如同双胞胎兄弟相互依偎在一起，好像还没有从睡梦中醒来，旁边昏黄的灯光陪在它们身边，诉说着它们梦中的童话故事，而水面所营造出来的第二空间也增加了画面的幻化意境。而你就站在它们面前，观看着诗意的画面，联想着自己的故事。是的，没有什么比这样的画面更能让观者停住脚步了。
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沙之韵动



拍摄地点：
 桑顿海滩，丹特里国家公园，澳大利亚。


拍摄器材和数据：
 佳能1Ds照相机，50mm焦距，快门速度1/60秒，光圈f/16，感光度ISO 200，加用偏振镜。
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作品评判：对于微观景物的表达，高深之处在于似与不似之间。通过对画面的抽象表达，而产生超越景物本身的另一种景象。你可以看到微观景物中的沙粒，又可以看到另外一番大千景象，正所谓一花一世界，一叶一菩提，使观者在这种视觉矛盾中游离臆想，正是画面的成功之处。





线的深意

当我们眯着眼睛看景色时，就会注意到景色中明亮有力的线条或景物轮廓线，它们使画面中的一切东西都明晰可辨。从本质上讲，线是点的运动轨迹，相对于点的静态，线具有强烈的运动趋势。线条无疑是构图的基本，不管是显性的线还是隐性的线，不管是由线形成的显性图形，还是隐性的视觉形，我们都要知晓它们的深意。线在画面中最主要的作用是牵引视线运动，最直接的角色是分割画面，同时又在分割画面时形成新的形状和区域，并以此与视觉产生互动，影响人们的情感认知。美的秩序便是从中产生出来的。构图就是大的视觉图形与若干小图形的有效组合。对一些成功的摄影作品进行分析，我们不难发现，利用线条来衬托和增强拍摄主体的表现效果的方法有很多，照片的基调通常受到起支配作用的线条的影响。比如运用水平线的稳定性平衡画面，制造安静、冷漠的画面氛围；用线条将观者视线引向画面的兴趣中心，并连接画面的其他成分，协调画面；运用线条的透视效果，强化画面的空间感等。下面我们将对风光摄影构图中起重要作用的线条进行系统分析。
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清晨的原野



拍摄地点：
 多尼地区，苏格兰。


拍摄器材和数据：
 佳能1Ds markⅢ照相机，24-105mm镜头（焦距调至75mm），快门速度1.5秒，光圈f/22，感光度ISO 100，0.6级中灰渐变滤镜。



理解地平线

地平线在风光摄影中具有重要的存在价值。几乎任何一幅风光摄影作品都要面对对地平线的处理和安排，因为它在时刻分割着画面，是画面构置的重要因素。在风光摄影中，我们通常将水平线等同于横向风景中的地平线。水平线是平衡的标志之一，它代表着绝对的均势，身为水平线的地平线，也继承着此等特征，在画面中给人以距离较远和冷漠的感觉。在风光摄影中，地平线并非我们通常意义上理解的地平线，它具有更广阔的含义，理解地平线对我们理解画面、分析构图很有帮助。
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作品评判：这幅作品有意将影调控制在低调效果上，使画面色彩更加深沉，制造日落景象的逼真效果。尽管如此，摄影师还是将海水虚化了，目的之一是突出水面景物，但更重要的是将水天一色的意境继续强化，使艺术意境更加浓郁。从前景延伸至画面深处的岩石无疑是画面的表现主体，但是它的视觉重心太靠右了，所以需要有陪体在画面的左面与之均衡，才会和谐起来。因此，当我们的视线被岩石牵引至画面深处时，会遭遇强势的地平线，而被迫过渡到左面的水草上，从而使视觉重心均衡，也便完成了我们的首次阅读。所以，任何一幅成功的作品背后，都存在一个有预谋的构图。
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清晨的海岸



拍摄地点：
 波罗的海。


拍摄器材和数据：
 尼康D3X照相机，24mm焦距，快门速度5秒，光圈f/22，感光度ISO 200，0.6级中灰渐变滤镜。



地平线的种类

地平线除了我们直观印象中天与地的交界线，被称为完美水平的绝对地平线外，还存有“实际”地平线和“人工”地平线。比如山脉的边缘、远处的森林等，这些交界线谈不上完美水平，很多是渐进的、多层次的线条，它们在自然景物中广泛存在，被称为具有“地平线”特征的视觉印象，是“实际”地平线。“人工”地平线是我们假想的水平线，它更多地出现在没有天空的画面内部。比如在横向构图且俯拍的画面中，即使没有地平线，我们也会将画面的上边缘假想为地平线。在竖向构图中，因为上下水平边缘较短，所以人们较难将它们当作是地平线。
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草原晨雾



拍摄地点：
 乌克兰。


拍摄器材和数据：
 佳能135照相机，24-70mm镜头（焦距调至30mm），快门速度1/80秒，光圈f/11，感光度ISO 100，0.3级中灰渐变滤镜。



作品评判：这幅照片很丰富，它很有内容，若仔细看去，画面中到处都充满着和谐的对比元素。远处通红的天空、流动的白雾、近处安静的蒲公英和红色的草地，它们在画面中形成大的情势对比和呼应，将清晨意境表现得实在是精彩。
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海里的木桩



拍摄地点：
 利物浦附近，英格兰。


拍摄器材和数据：
 佳能5D照相机，24mm焦距，快门速度2秒，光圈f/22，感光度ISO 100，加用偏振镜，0.6级中灰渐变滤镜。
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作品评判：这幅作品让人看来颇具寒意，冷色调极好地渲染了这种感觉。被极度虚化的海水带来一种特有的非现实意味，并与真实的冰雪形成强烈的对比，有效突出了冰雪的形象美感和清晰的质感特征。因为景物截取的是内部景观，所以冰雪锯齿状的外形和结构在强化形式感的同时，将人们的视觉联想延伸至画面之外，仿佛置身于冰天雪地之中，以小见大。



地平线的构置

地平线分割画面的效果显而易见，为了画面的协调，通常会将地平线构置在画面的黄金分割点上。在实际拍摄中，地平线也可能会出现极端的构置，比如出现美妙的晚霞和相对空洞的地面景物时，我们可能会存留更多的天空，以突出晚霞的气势和特征。当画面中存有“人工”地平线时，线条也要依据画面内容的表现需要来构置和分割画面，目的都是为了突出主体，寻求最合适的画面基调。
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草原岩石



拍摄地点：
 美国西海岸。


拍摄器材和数据：
 尼康135照相机，17-35mm镜头（焦距调至30mm），快门速度8秒，光圈f/16，感光度ISO 200，0.3级中灰渐变滤镜。



作品评判：看此作品，一种时间的流逝与永恒之感跃然纸上，明明是静止的画面，却仿佛全是速度动态，非常富有感染力。画面构图具有一种中心发散的趋势，左边的岩石和右边天空的云彩具有一种内在的透视性，让人仿佛看到了时光隧道，全是时间的印记。沧桑久远的岩石与飞移变幻的云彩不管是在情势上还是在隐喻上都具有强烈的对比和呼应性，使画面充满话语。
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石化林



拍摄地点：
 国家公园石化林，亚利桑那州 ，美国。


拍摄器材和数据：
 宾得MZ-5 135照相机，35mm镜头，快门速度1/125秒，光圈f/16，富士Velvia 100胶片。



作品评判：其实，在拍摄大空间的画面中，顺光是不容易被用到的，因为它缺少明暗变化。但是在这里，因为色彩的存在，摄影师意识到了这一点，它很有魅力，所以他利用色彩的变化将整个画面变得抽象和富有内容起来。这也充分验证了没有不好的光线，只有不够好的摄影师。
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雪中倾斜的树



拍摄地点：
 波罗的海。


拍摄器材和数据：
 尼康D3X照相机，35mm镜头，快门速度1秒，光圈f/16，感光度ISO 100。
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作品评判：当我们看到这幅画面时，首先可能会被这棵倾斜的树所吸引，因为它太显眼了，而后才会注意到地面上从左下角进入画面的河流，它起到了一种延伸空间的作用。其次，我们的视线可能就会在由树木和河流所构成的三角关系中完成最后的阅读。这种内在的视觉结构和力量均衡对于简约的画面来讲，非常实用，这也是为什么简约而不简单的内因所在。
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火山岩



拍摄地点：
 火山国家公园，夏威夷。


拍摄器材和数据：
 佳能5D markⅡ照相机，17-35mm镜头（焦距调至24mm），快门速度1/50秒，光圈f/18，感光度ISO 100。
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作品评判：摄影师的眼光很独到，这幅画面的景物在平常人看来其实是难以表现且缺乏美感的，但是摄影师却赋予了它另一种美。画面气氛神秘而压抑，给人一种阴暗的心理感受，但却并不沉闷，原因在于画面上方那狭窄的第二空间，给画面带来了很好的透气感和层次性，缺少了这个空间，画面就不会有如此魅力了。



地平线注意事项

在截取和选择地平线时，要特别注意地平线上的景物排布和联系，以及地平线的起伏走向和起止，这些细节的研究会使画面的表现更加精致。
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作品评判：此幅画面的特点在于点线面的简约安排，以及由色彩所构成的强烈块面感，将农场的空旷和富饶在云雨欲来的天空衬托下，表现得富有生机和活力。阴沉的天空下透露出来的沉稳色调孕育着的是大地的生命和收获的喜悦，如同一幅油画。
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阴云下的农田



拍摄地点：
 爱尔兰。


拍摄器材和数据：
 禄莱6008 120照相机，80mm F2.8镜头，快门速度1/100秒，光圈f/5.6，富士Velvia 50胶片。



垂直线

相对于水平线的冷漠和距离感，垂直线给人带来的是亲密和温暖的联想。因为我们每个人在意识早期所具备的基本经验之一就是对高度和尺寸的视觉认知，我们小时候，对站立的成年人所产生的感觉就是垂直的，也是亲密的。
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作品评判：这幅作品选择从林内向林外拍摄，并着重表现树干和地面，借助清晨温暖的直射光，将一棵棵树木清晰化，并与阴影中的天空光形成冷暖对比，给人以强烈的情感预示。而林间清净幽冷的氛围也似乎在金色阳光的照射下，被瞬间解冻，预示充满生机和希望的一天即将开始。
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夕照下的杉树林



拍摄地点：
 阿拉斯加州，美国。


拍摄器材和数据：
 黑檀5×4（英寸）大画幅照相机，Apo-Sironar 150mm镜头，快门速度2秒，光圈f/22，富士Velvia 50胶片。



分割画面

不管是横构图还是竖构图，垂直线很容易将画面一分为二，产生两个画面的假象，这会严重破坏画面的完整性。在构图时，我们可以将垂直线破解为多个短的直线或者在垂直线的下端建立支撑区域，打破它的运动趋势。比如在垂直线的下端或顶端构入地面或天空。
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作品评判：这幅画面的动人之处在于其强烈的形式感和天边那一抹金黄的透射光。摄影师通过一条几乎平分画面的垂直线来达到控制观者阅读视线的目的，并通过集中的画面元素——聚集在垂直线周围的黑色岩石，来强化这种阅读吸引，最后在观者即将到达地平线之时，欣赏到的却是与前面截然不同的景观——金色的光线和光明的天地，此种阅读感觉，如同在体验一种人生哲学，不经历磨难，怎能见到光明？
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日出时刻



拍摄地点：
 克里特岛海滩，希腊。


拍摄器材和数据：
 佳能135照相机，24-70mm镜头（焦距调至24mm），快门速度5秒，光圈f/18，感光度ISO 100，加用偏振镜，0.6级中灰渐变滤镜。



吸引视线

当画面中只有单一垂直线时，它在画面中会异常显眼，因此，若该垂直线不是表现主体，我们就需要对其位置、长度和宽度进行控制，弱化它的存在，而不至于喧宾夺主，破坏和谐。如果出现垂直线的重复，虽然可以为画面带来视觉的节奏，但也很容易形成刻板的画面效果，我们可以在垂直线中插入一些小的构图元素，打破它的稳定性，丰富、活跃画面。
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作品评判：这幅画面是在清晨利用天空光拍摄的，还是一如既往的清晨特质——空蒙、清冷、安静。树干与垂下来的枝条给画面营造出一种半包围的构图框架，非常具有装饰性，而且繁杂的枝条与秃立的树干本身形成一种繁简对比效果，丰富了画面的阅读细节和层次。
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薄雾中的湖



拍摄地点：
 麋鹿角湖，缅因州，美国。


拍摄器材和数据：
 尼康135照相机，35mm镜头，快门速度1/2秒，光圈f/11，感光度ISO 100。
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金色的光影



拍摄地点：
 柬埔寨。


拍摄器材和数据：
 禄莱6008 120照相机，80mm F2.8镜头，快门速度1/125秒，光圈f/5.6，富士Velvia 50胶片。
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作品评判：这幅画面在光影的衬托下，其形象仿佛已经超越了其本身，更像是一种富有节奏和变化，具有某种东方神秘意蕴的图案，颇有趣味性。但若仔细看去，墙壁的质感和形态亦能明晰分辨，或许此时方让人恍然大悟，这原来是一处走廊，不免会感叹光影的神奇和色彩的魔力。



黄金分割

对于拍摄主体的垂直线，黄金分割法则依然适用。
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作品评判：这幅作品因为水面和晨雾的存在而将有树木的平凡晨景渲染得绚丽多彩，这是化平凡为神奇的有效手段。水面的反光倒映天空和地面的景物，这有效避免因为天空和地面反差过大而使地面曝光不足，或天空曝光过度的情况，在丰富画面的同时，产生虚实的对比，营造一种梦幻、绚烂之感。
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海岸上的小树



拍摄地点：
 安达曼海岸，泰国。


拍摄器材和数据：
 佳能5D照相机，17-40mm镜头（焦距调至40mm），快门速度1/80秒，光圈f/18，0.3级中灰渐变滤镜。



对角线

对角线具有运动的特质，要在构图中使用它，需要摄影师对空间有很好的把握能力。因为在观看照片时，我们的视线有两个根深蒂固的习惯，一个是读写习惯，也就是从左到右、从上到下地观看照片。另一个是习惯于扫描对角线，上升对角线能对视觉起到缓和作用，防止观者视线太快离开画面，而下降对角线会使观者视线从上而下移出画面。对角线构图给观者带来的这种阅读秩序，对于画面元素的构置有很大影响。
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作品评判：这幅作品巧妙地运用了天空的云层及其光影，使单调的画面瞬间灵动起来。前景中倾斜的山体颇具动势，飘移的云影透射其间，天空的云层似在低拂大地，这一切都在暗指有大气涌动于山体之间。而最为巧妙的就是这种看不见的气流与看得见的山坡之间所营造出来的动静对比效果，让人如已身处旷原，看云卷云舒，觉风起风落。



[image: ]





荒野云影



拍摄地点：
 苏格兰山区，大不列颠岛。


拍摄器材和数据：
 尼康F2As照相机，35mm镜头，快门速度1/60秒，光圈f/18，富士Velvia 100胶片,加用偏振镜，0.3级中灰渐变滤镜。
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冰川



拍摄地点：
 冰川国家公园，加拿大。


拍摄器材和数据：
 宾得67照相机，105mm镜头，快门速度1/10秒，光圈f/18，感光度ISO 100,加用偏振镜。



[image: ]




作品评判：这幅作品最为精彩之处在于冰体内部不同表面反射的光线，彼此辉映，呈现出丰富的细节和层次。由阳光勾勒出的线条充满圆润的动感，且向右下角汇聚，在解构画面的同时，赋予细节内容以框架和趋势，将静态的冰体表达出动态之感，生动异常。



对角线的分割

在用对角线对画面空间进行分割时，需要摄影师在构图上处理好画面的均衡关系。
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作品评判：这幅作品的视觉美感在于光影与线条的组合，但摄影师仿佛并不仅限于追求这样一种表面之美，仔细看去，似别有深意。作为视觉中心的栅栏在逆光下，形态毕现，一根根木条形成鲜明的视觉秩序，如同铮铮铁骨，在荒芜的沙漠中象征一种力量的凝聚。而栅栏下方柔美的沙丘曲线与沙漠纹理同栅栏棱角分明的几何结构形成一种柔刚对比之势，富有寓意。
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沙滩上的栅栏



拍摄地点：
 波罗的海沙滩。


拍摄器材和数据：
 尼康D3X照相机，17-40mm镜头（焦距调至20mm），快门速度1/20秒，光圈f/22，感光度ISO 50，0.6级中灰渐变滤镜。



对角线引导观者视线

对角线在画面中的显要性在于引导观者视线，对角线的美感和可读性成为画面的重要内容。
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作品评判：这幅照片让人感到一种不安。深沉的蓝色调让人有些压抑，暗潮汹涌的海水似在低鸣，神出鬼没般的钢铁管道散发着孤冷的光，而远处的桥梁也是残缺不全，这一切都在诉说着一种不安的情绪。而远处的平稳的地平线又使画面显得极为安定，似乎在告诉观者，并不是那样的，这只是一处码头在繁忙过后的夜幕景象，充满戏剧性。
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码头



拍摄地点：
 意大利海滩码头。


拍摄器材和数据：
 佳能135照相机，24-70mm镜头（焦距调至24mm），快门速度8秒，光圈f/16，感光度ISO 100，加用偏振镜，0.3级中灰渐变滤镜。





形状的奥妙

相对于线条在画面中的分割和引导作用，形状带来的是某种识别性和对画面内容的控制与架构。当我们面对自然景物进行框取时，我们首先识别的就是景物的形状特征，它会给我们的构图带来重要的参考。形状实际上是通过其轮廓线限定一个区域，从而与相对应的其他区域产生对比。而观者都具有某种识别的能力，他们可以在这种对比中，即根据形状特定的结构特征对其进行识别和归类。形状的性质和对观者视觉心理的暗示，对于画面的视觉效果具有重要的影响。所以，我们需要首先明晰形状在画面构成中的作用，方能有效运用。
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阳光照射下的山峰



拍摄地点：
 巴塔哥尼亚地区国家公园，阿根廷。


拍摄器材和数据：
 佳能5D markⅡ照相机，70-200mm镜头（焦距调至150mm），快门速度1/100秒，光圈f/16，感光度ISO 100。



几何形状

除了我们的取景框是正方形或长方形的外，我们更注重的是画面内的形状。二维的正方形和长方形是最基本的中性形状，在风光摄影中，它们相对应的是三维的立方体或者是长方体，它们所固有的重量感和稳定性有时会使画面缺乏生动性，我们可以通过把它们放在画面的角落或边界附近来进行弱化。
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作品评判：这幅作品通过黑白影调对画面景物的一些元素进行抽离，使画面简约、神秘起来，而岩石作为画面中唯一的一个几何形态，被愈加凸现出来。深重的背景衬托雾化的瀑布，而前景中的岩石又在白色瀑布的衬托下，形象愈加突出，使画面形成鲜明的层次感。此外，因为被雾化而四处扩散的瀑布与笃定的岩石形成一种动静对比之势，奠定了画面的基本氛围。
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摩特诺玛瀑布



拍摄地点：
 俄勒冈州，美国。


拍摄器材和数据：
 135照相机，85mm镜头，快门速度6秒，光圈f/20，感光度ISO 100,加用偏振镜。



圆形

圆形对应的是球体，它的稳定特征较弱，在某一个位置只能保持短暂的向上或向下效果。因为在实际生活中，我们对于球体的感知就是“滚动”的，在一个均匀的平面上，球放在任何位置都能向下或向上运动。若在横向画面中，圆形不宜摆放在较短的边附近，若在竖向画面中，由于短边是在顶部和底部，因此当圆接近底部放置时会给人“坐在”地上的感觉，而接近顶部放置时则会有飘浮的感觉。
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作品评判：这幅作品在构图上非常精致，线、面以及拍摄主体的安排都非常协调。画面中的圆形石体在第一时间抓住观者的注意力，同时因为其斑驳的表面又不至于使它的表达太单调，而其与远处山体所形成的大小对比，又会让我们立刻感受到一种广阔的空间存在。蜿蜒的河水在分割画面的同时，与主体形成视觉均衡，促进了画面的稳定。
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幽谷



拍摄地点：
 格伦-阿弗里克附近，苏格兰高地。


拍摄器材和数据：
 尼康135照相机，24-70mm镜头（焦距调至24mm），快门速度1/10秒，光圈f/22，感光度ISO 100，0.3级中灰渐变滤镜。



三角形

三角形对应的是锥体，因为锥体有一个厚重的基座和尖尖的顶而产生显著的视觉稳定性。它的视觉运动总是从下向上至一个顶点，这与正方形、正方体和长方形、长方体的视觉运动是一致的。它不会给人在画面中整体移动的视觉感受，这一点与圆形体相差很大。作为三角形，不论是单独使用还是作为画面的一部分，都具有很清晰的视觉动感。斜线或者对角线可以把水平线和垂直线切割，形成三角形。
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作品评判：三角形的山体稳定画面，并形成一种向上的视觉引力，使观者渐入佳境。黄昏的夕阳形成低反差的光比，这对画面的曝光至关重要，同时暖色的光线使山体和云彩大放异彩，是画面表现的主要功臣。笼罩于山顶的云层是画面的兴趣中心，若没有这一景致，可以想象这幅山景图像会逊色不少。
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喜马拉雅山峰



拍摄地点：
 喜马拉雅山脉，尼泊尔。


拍摄器材和数据：
 美能达9xi照相机，100-300mm镜头（焦距调至300mm)，快门速度4秒，光圈f/20，感光度ISO 100,加用偏振镜，0.3级中灰渐变滤镜。



不规则形状

在自然界中，不规则形状广泛地存在着，它们是我们风光摄影画面中的基本内容。我们也把它们称之为自然形状，而很多自然形状又被事物的具体名称所限定，如一片树叶、一棵树可以很快被认定为树叶、树，而不会被识别为其他自然形状。然而自然形状总是处在变化之中，在大部分情况下，这种变化过程是随着动物和植物的生长发育和季节变化而变化的，这也是很多摄影家选择不同的拍摄时间和季节去创作的原因之一。因此，形状不能仅仅被当作一个单纯的形状来看待，而应和我们所认识的事物分类或具体名称结合在一起，这可以帮助我们明确拍摄主体，使画面更加醒目。此外，在一些特殊的环境下，让人熟知的自然形状可能还会产生另外一些新的形状，这可以让画面充满趣味，我们在拍摄时，可以运用构图和光影效果进行表现。
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作品评判：这是一幅摄影师能动表达非常成功的照片。摄影师在面对此等景观时，选择一棵与地表形态特质相似的小树作为表现主体，并根据光线和树的形状特点，利用低角度来突出树木形象，简化地面景观，营造出一幅空间幽远、细节丰富、主体鲜明、富有联系的雪地景观。
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冰雪中的树



拍摄地点：
 约克郡，英国。


拍摄器材和数据：
 尼康135照相机，24mm焦距，快门速度1秒，光圈f/22，感光度ISO 100,加用偏振镜，0.3级中灰渐变滤镜。



醒目的形状——巧用背景

醒目的形状可以使画面更加简明、直接，使人看后一眼即明，能起到一种视觉速记的作用。而且，醒目又具美感的形状可以美化画面，带来强烈的艺术效果。所以，在风光摄影中，醒目的形状颇为有用。使形状醒目化，我们可以巧妙地利用背景。根据被摄物的特性，让被摄物和背景之间产生一种强烈的反差，突出形状。你可以借助影调对比，将低色调的被摄景物置于浅色背景上来形成一个清晰的形状。此外，也可以采用背景的质感或者色彩对比来获得这种效果。
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作品评判：这幅作品通过曝光来抽象画面，利用丰富的色彩背景来渲染剪影化后的景物内容，营造环境氛围的同时，使画面看上去如同一幅水彩画，写意味十足。不过，画面左侧的乌云面积有些过大了，它似乎与景物轮廓连接在了一起，影响了主体形象，并使画面空间缺少了透气感。如果有机会等乌云退至画面之外，或者退出更多，效果可能会更好。
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云霞下的山体



拍摄地点：
 特兰西瓦尼亚。


拍摄器材和数据：
 尼康135照相机，35mm镜头，快门速度1秒，光圈f/11，感光度ISO 100。
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山辉-1



拍摄地点：
 智利，巴塔哥尼亚，托雷斯德尔-佩恩国家公园。


拍摄器材和数据：
 美能达9xi照相机，100-300mm镜头（焦距调至300mm)，快门速度3秒，光圈f/20，感光度ISO 100,加用偏振镜，0.3级中灰渐变滤镜。



醒目的形状——改变拍摄位置

照相机和光源之间的角度通常能对形状产生最为深刻的影响，因此，你必须寻找最有效的拍摄位置。你可以围绕被摄体走动，寻找被摄体与背景所处的最佳位置。你也可能发现也许换个时间，换种光线再来拍摄会产生更加醒目的形状。
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作品评判：这幅作品最为精彩之处就是山体那夸张的色彩，以及支撑色彩和细节的山体形象的有效融合。摄影师在拍摄角度上选择了山体的正面及最能够表现景物形态的大前侧光，在取景上截取了它的特写——其锯齿状的结构，并通过浓重的色彩对比使一切都具有了夸张的视觉效果，画面非常具有视觉冲击力。
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山辉-2



拍摄地点：
 托雷斯德尔-佩恩国家公园，巴塔哥尼亚，智利。


拍摄器材和数据：
 佳能5D照相机，70-200mm镜头（焦距调至100mm)，快门速度1秒，光圈f/18，感光度ISO 100。



作品评判：从这幅照片中，你能明显感受到一束阳光透过乌黑的云隙，直打在山体之上，耀眼的光线反射到水面上，水光山色相互辉映，一场光影的舞台戏剧上演于你的面前。只是摄影师的拍摄位置有点过于靠右了，使得右侧进入画面中的深重山体过多地遮挡了后面的主体，影响了画面的表现。如若将拍摄位置向左移动，将右侧的浓重山体移出画面以使主体形象更加完整，并使更多的水面占据画面的下半部分，效果会更好。但还有一种可能，就是现场光线来得太突然了，摄影师无法给自己调换最佳拍摄位置的时间。



山辉-1与山辉-2是同一个拍摄对象，只是拍摄位置和天气条件变得不同了——摄影师远离了拍摄主体，并选取了一个大场景来表现；天空变得富有戏剧性，流动的云层不时将阳光投射大地。我们看到，画面中山体的形态明显弱化了，取而代之的是一种特殊的光影美感统治整个画面的感觉，是的，一切都变了。



形状对比

我们的照片画框往往是几何形状的正方形或长方形，因此，在画面中只存有一个清晰形状的情况下，就可形成对比，强化形状特征。若画面中存有多个不同的形状，就需要充分安排它们的视觉比重，这包括形状的大小、明暗度、色彩饱和度等。
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作品评判：摄影是一种减法的艺术，这幅作品极好地体现了这一特点。摄影师有意识地退到山坡的低位，将视平线抬高，这一举动将眼前景物的格局完全改变——处于高位的地平线将山坡后面的景物遮挡，起到了减法的作用，地面上的建筑被地平线依次串联起来，个个形象独特，具有内在联系的同时，却又有视觉主次。三个形态相似的十字架和形状独特的建筑，都非常具有可读性，加之荒芜的大地和富有渲染力的光照效果，让画面透露出一种怪诞的气味，给人一种不可言说的神秘感和超现实意味。
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十字架



拍摄地点：
 斯洛伐克。


拍摄器材和数据：
 佳能135照相机，17-40mm镜头（焦距调至18mm），快门速度2秒，光圈f/20，感光度ISO 100，加用偏振镜。





图形研究

在画面中，图形是一种被人为强化了的形状，也就是说它具有某种被凸显的意图，即表现性。我们可以从观赏画面的过程来认识它。当我们欣赏一幅画面时，我们会首先寻找主体，然后是次主体、背景等不那么重要的部分，而这个首先被识别的主体图形，就是摄影师通过各种手段使之凸显了的形状。如果一幅画面没有有效的图形，那么就容易给观者的阅读带来困惑。
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湖上的小船



拍摄地点：
 斯堪的纳维亚半岛。


拍摄器材和数据：
 玛米亚RZ11照相机，180mm镜头，快门速度1秒，光圈f/11，富士Velvia 50胶片。



用背景强化图形

有经验的风光摄影师会非常注重背景在画面中的作用。洁净的背景加之清晰的物体形状，就可以使之成为画面的视觉中心。此外，运用明暗对比也是一种常用方法。将明亮的物体置于暗淡的背景前，或者反之，清晰的物体图形就可被强化、突出。运用虚实对比，虚化背景和其他次要物体，清晰某一物体，可使之形状得到强化。
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作品评判：这是一幅画面简洁的作品。平坦的雪地和干净的天空形成面构成，而远处的地平线成为面构成中的分割线，为稳定画面起了重要作用。前景中的雪影增加画面层次，将平坦的雪地立体化，如若缺少这一细节，雪地会因为缺乏立体层次而显得单调、刻板许多。而这些面和线的安排都是为了突出房屋——这一“点”的存在状态。
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雪地上的木屋



拍摄地点：
 亚伯达，加拿大。


拍摄器材和数据：
 佳能5D markⅡ照相机，17-35mm镜头（焦距调至30mm），快门速度1/90秒，光圈f/18，感光度ISO 100，加用偏振镜。
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卷曲的蕨芽



拍摄地点：
 新西兰。


拍摄器材和数据：
 美能达9xi照相机，135mm镜头，快门速度1/50秒，光圈f/3.5，富士Velvia 100胶片。
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作品评判：这是一幅形象鲜明，质感细腻，明暗虚实对比运用到位的特写佳作。摄影师选择富有曲线美感和形态张力的蕨芽作为主体来刻画，将蕨芽中蕴藏的生命张力在明亮的光线和清晰的描画中集中表达，使观者明确领会到摄影师的表达意图，感受生命之美。



节奏感

运用相似的形状、结构、线条或色彩的重复排列，形成某种有趣的图案，吸引观者视线。
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作品评判：重复会带来一种视觉愉悦，因为人的眼睛对秩序情有独钟。画面中的花卉形态相似且重复排列，在节奏中含有不同和变化，虚实的对比更进一步生动了画面，营造出视觉中心，吸引观者驻足观看，而简约的色调也极好地衬托了花卉的淡雅之气，给画面带来清新和生机之感。
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紫色花卉



拍摄地点：
 爱德华王子岛，加拿大。


拍摄器材和数据：
 佳能5D markⅡ照相机，35mm镜头，快门速度1/90秒，光圈f/3.5，感光度ISO 100，加用偏振镜。



运用光影

光影可以强化景物的形状特征，它不仅可以突出表现某一景物的图形特征，更可以细腻表现景物的局部和细节。
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作品评判：见沙不是沙，这幅作品充分展示了摄影师对图形的敏感性。因为水流冲刷而形成的某种形状，被摄影师截取在画面中，给予了一种人为的关注，使之富有了某种表达意图。当你审视这幅由沙粒构成的图形画面时，你忽然间发现它延伸了你的视知觉，并将时间拉回到了过去，为你上演了一幕生动的动态影像，夹杂着你的回忆、臆想和某种抽象的隐喻。而细腻的沙粒又在告诉你一种明确的现实，此种张力是你不能不感叹的。
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沙滩图案



拍摄地点：
 桑顿海滩，丹特里国家公园，澳大利亚。


拍摄器材和数据：
 佳能1Ds照相机，50mm焦距，快门速度1/50秒，光圈f/6.3，感光度ISO 200。



对比表现

在主体图形的表现中，我们可以采用景物形状的大小对比、色彩对比、冷暖对比等来强化其一，弱化其他，实现主体图形的表达。
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作品评判：戏剧性是这幅画面的显要特征。干枯的树木似被灼烧，生命已全被抽走，突兀的枝干直刺天空，焦黄的沙土预示着生命的荒芜。显然，这是一片死亡景象。但是，画面中的色彩却是绚丽无比，似乎在诉说着一种辉煌，这种美丽的死亡景象会让观者作何感想呢？
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沙漠中的树



拍摄地点：
 死亡谷，纳米比亚。


拍摄器材和数据：
 宾得67照相机，55mm镜头，快门速度1/20秒，光圈f/22，加用偏振镜。





质感表达

一张照片，只需凭借它栩栩如生的质感表达就可夺人眼球。有时候，你会惊讶于照片对于被摄体质感清晰而逼真的记录，并会产生强烈的触觉感。这也就是质感表达的魅力所在。那么质感究竟意指什么呢？实际上，质感有时可视为不平的物质表面，包括从纹理粗糙的表面（如树皮、沙石等）到光滑细腻的表面（如水面、冰雪等），这完全来自一种生活体验和对外围世界景物的感知。当你用手摸上去时，所感知到的那种存在感，就是一种现实版的质感体验。在我们的风光摄影中，对不同质感的拍摄体如何表现，是一门技术，也是一种审美表达。接下来，我们就拍摄中的质感表达作出几种分析，供您参考。
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流动的岩石



拍摄地点：
 羚羊峡谷，亚利桑那州，美国。


拍摄器材和数据：
 尼康D3X照相机，24mm焦距，快门速度15秒，光圈f/18，感光度ISO 50。



质感对比

寻求不同表面的质感对比，丰富画面，强化视觉冲击。事实上，任何事物在没有对比的情况下，都不会有显著的个性表现。质感表达也是如此。所以，在画面中，试图将不同的质地表面进行对比表现，强化彼此的个性特征，是丰富画面的一种很好方法。只是在选择中需要注意美感的组织和构置，避免繁杂无序。
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作品评判：在低照度的光线下，摄影师选择利用景物之间的质感对比来丰富画面形象——水面、岩石和海草，在逆光光效和长时间曝光下，它们彼此的质感和形态变得更加纯粹和生动起来，而水草特有的绿色调，在低调环境下，成为吸引观者视线的第一要素。
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海岸岩石



拍摄地点：
 新斯科舍，加拿大。


拍摄器材和数据：
 135照相机，24-105mm镜头（焦距调至30mm），快门速度2秒，光圈f/18，感光度ISO 100,加用偏振镜，0.3级中灰渐变滤镜。



强化与弱化

在强化某种质感特征时，要有意削弱其他构成要素。正如过多的细节会削弱醒目的形状效果那样，醒目的形状和强烈的色彩也会减弱画面的质感。所以，在一些质感极佳的照片中，大部分内容都是简单的黑白特写，它们因为意图简洁而具有吸引力。
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作品评判：摄影师选择水流的一处内部景观，将深色的礁石构置在画框边缘，形成包围式的构图，迎着水流安静而沉稳，在黑白色调之下更显气质。而动感的水流在礁石下浪花四溅，无形无态，一种力量的冲撞在画面中油然而生。我们可以感受到，两种质感截然不同的景物在慢速快门之下所形成的一种动人气息。
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白浪与礁石



拍摄地点：
 新斯科舍，加拿大。


拍摄器材和数据：
 135照相机，24-70mm镜头（焦距调至70mm），快门速度1秒，光圈f/18，感光度ISO 100，加用偏振镜、中性灰密度镜。



正确用光

除了物体本身的质感属性外，用光可以强化或弱化这种属性。所以，正确用光就成为质感表达的一个重要课题。自然界中的光线瞬息万变，要想在质感表现上把握它，要做到：（1）要想突出质感，就要选择斜角射入被摄体的光线。以侧光为例，侧光下的物体表面会形成鲜明的明暗影调，较强的阴影可以强化物体表面的凹凸感，强化质感。相反，顺光会使物体表面的阴影消失，使其缺少明暗对比而使得表面平面化，缺乏质感。（2）光线品质。对于质感精细的表面，经验告诉我们，为了追求更为生动的画面，它要比质感粗糙的表面需要更为柔和以及程度更大的漫射光。虽然强烈的光线适合于有光泽的表面，但是强光照射而产生的强烈明暗，会使精细的细节模糊不清。此外，要想得到丰富的明暗细节，强光也不可过强，适当的光比控制也是必要的。（3）对于普遍物体，柔和的漫射光可以表现丰富的细节，但相对斜射的强光，它缺乏明暗对比而在质感表现上略逊一筹，在画面的整体表现中，它更倾向于对色彩图案的表达。斜射的强光不仅能够较好地表现质感，其阴影更可以烘托物体的结构特征。
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岩石图案



拍摄地点：
 惠特比，北约克郡，英格兰。


拍摄器材和数据：
 佳能1Ds MarkⅡ照相机，50mm镜头，快门速度1/60秒，光圈f/9，感光度ISO 100，加用偏振镜。



作品评判：这是哪一位画家画的抽象画吗？不得不说，这种几何图案太神奇了，它本身已经足够有趣，这说明摄影师非常有观察力。摄影师选择侧光表达，让平面感较强的景物更具光影感觉，这增加了画面的真实感，否则，它就真的是一幅抽象画作了。
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大厦的金属表面



拍摄地点：
 美国。


拍摄器材和数据：
 禄莱6008 120照相机，150mm 镜头，快门速度1/80秒，光圈f/8，富士Velvia 50胶片，加用偏振镜。
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作品评判：这幅画面选择了建筑体富有构成意味的局部来表现，利用散射光和金属表面的反光来营造黑白灰的对比影调，使画面富有影调节奏和质感细节。同时，金属方块的重复排列和透视变化，使画面节奏有松有紧，在统一中富有变化，具有很强的形式感和现代感。
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沙滩夕照



拍摄地点：
 华盛顿特区国家公园，美国。


拍摄器材和数据：
 尼康135照相机，17-40mm镜头（焦距调至20mm），快门速度1秒，光圈f/22，加用偏振镜，0.6级中灰渐变滤镜。
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作品评判：摄影是光的艺术。再怎么看也是一片毫无生气的乱石沙滩，却因为黄昏光线的描画，立即变了模样，像是魔法，一块块的石头如同站直了的身躯，迎着阳光从地面中踏出来，棱角分明的轮廓在阴影的衬托下熠熠生辉。





巧用色块

在这里，色块是一种被人为提炼了的构成要素。在构图中，它充当的是一个点、线或面的元素。在这里，色块还隐含着一种关系——对比，没有哪一个色块是单独存在的，它们都是彼此关联、互相作用的有机体。了解这一层意思后，你在构置画面时便会有的放矢了。我们把色块提炼出来用于构图，目的是为了使画面更有序、生动，所以在达到这一目的之前，如何提取和使用色块就成为了关键。
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沙丘



拍摄地点：
 纳米比亚。


拍摄器材和数据：
 佳能5D markⅡ照相机，24-70mm镜头（焦距调至70mm），快门速度1/150秒，光圈f/16，感光度ISO 100，加用偏振镜。



最佳组合

从色彩属性着手，分析画面，寻找到最佳的组合方式。色块就是一块色彩，它或者是单色，或者是多色的组合，在面对主体，配置画面时，从色彩的明暗、冷暖、饱和度等着手，分析如何归纳才更能够突出主题，和谐画面，才是简捷有效的处理手段。
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海滩上的鲜花



拍摄地点：
 波罗的海。


拍摄器材和数据：
 尼康D3X照相机，24-70mm镜头（焦距调至24mm），快门速度10秒，光圈f/22，感光度ISO 50,加用偏振镜，0.6级中灰渐变滤镜。



作品评判：因为长时间曝光而被虚化的海面在画面中发挥着重要作用，它有效地将天空和地面分割出来，如果缺少了这一过渡，画面会变得混乱不堪。天空中运动的云朵很好地营造出一种画面情势，与沙滩上的景物形成动静对比效果，且明亮的云霞与前景中的红色花卉遥相呼应，产生一种空间的联系，使花卉形象更加动人。



对比中求秩序

秩序简单地理解就是一种和谐，在色块的对比中寻求秩序，你可以：（1）通过色块间的呼应达到画面均衡。（2）通过色块的过渡制造一种内在的引导力，牵引观者视线。（3）通过色块的明暗、冷暖对比突出主题要素。
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作品评判：色彩对比是这幅画面的主旋律。摄影师通过利用“黄金光线”和天空光的色彩属性，根据不同物体对光线的反射情况，通过冷暖相间的色彩对比和呼应，将这一普通的小河景观表现得光彩异常。这也充分说明了风光摄影中的一条真理：风光摄影拍摄的是光线而不是光线之下的景物本身。
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拉普兰德的河流



拍摄地点：
 拉普兰德，斯堪的纳维亚半岛。


拍摄器材和数据：
 尼康135照相机，24mm焦距，快门速度6秒，光圈f/22，感光度ISO 50，加用偏振镜、中性灰密度镜。



色块面积

运用色块的面积控制画面气氛，协调影调。当同一色块在画面中大面积呈现时，它的冷暖属性、明暗倾向等便奠定了画面的基调，剩下的只是如何去点缀和丰富画面的问题。
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作品评判：画面中的彩虹美得让人惊艳，可是它的美又是如此的静谧无声，在它面前，让人觉得连呼吸都是一种打扰，竟一时难以自处起来。刚刚好的拍摄时机、大面积的暖色光、巧妙的河流构置、恰到好处的水面倒影、沉稳的影调和大面积的色彩对比，使这种美慢慢涌动出来。
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日落下的彩虹



拍摄地点：
 乌克兰。


拍摄器材和数据：
 佳能135照相机，24-70mm镜头（焦距调至30mm），快门速度1/8秒，光圈f/11，感光度ISO 100。





影调归纳

影调是一个全局概念，它在画面表现中更多地体现为一种渲染能力。对画面影调的控制和布置，不仅是一种控制光线的技巧问题，也是一项必不可少的构成要素。摄影师在面对景观框取表现时，首先要想到的就是画面要以怎样的影调效果呈现，也就是要确定画面的基调，而后方可言其他。在风光摄影中，对于影调的控制和表现，相对于商业性质的影棚摄影具有某种局限性，这首先体现在自然景观的不可改变性上，它们不以摄影师的意志为转移，要想表现之，只能在其客观原貌的基础上做主观的创造和表现，你可以通过控制曝光、重新构图、选择景观、选择不同的季节和光线等去拍摄。当然，画面的基调主要还是取决于被摄物和光线条件。风光摄影发展至今，经过无数摄影师的实践研究和挖掘，已积累了丰富的表现手法和拍摄经验，现在的我们可以站在这些前辈们的肩膀上，走得更快，望得更远。为了使拍摄的照片达到预期的效果，我们要对影调有一个细致而充分的认识，下面我们将为你展现这些有效的经验。
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夕阳照射下的山脉



拍摄地点：
 大盆地国家公园，内华达州，美国。


拍摄器材和数据：
 135照相机，35mm焦距，快门速度1秒，光圈f/11，感光度ISO 100。



高调

高调，通俗地理解就是影调亮丽、浅淡，暗调没有或只占极少的画面。若用区域曝光理论来理解，那就是画面影调区域基本都处于Ⅴ区以上，画面整体感觉淡泊、明亮、轻快。一般来讲，此种影调在风光摄影中适合表现沙滩、冰雪等相对于适合高调表现的场景和景物。在技法表现上，你可以通过如图例分析中所述的手段达到更完美的高调效果。
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作品评判：这幅画面很好地表现出了雾凇的质感和情势，并通过前景树木和背景树木的远近大小对比，强调出画面的空间层次。远处林间的薄雾和阴霾的天空为画面营造出神秘的梦幻意境，如同是童话中的冰雪世界，引人美好的遐想。
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雾凇



拍摄地点：
 阿穆尔州，俄罗斯。


拍摄器材和数据：
 135照相机，17-40mm镜头，快门速度1/15秒，光圈f/16，感光度ISO 100。



低调

低调它是相对于高调而言的，在画面效果上倾向于灰暗、阴郁乃至神秘的气氛。它的影调区域基本都分布在Ⅴ区以下，影调暗淡、沉重。此种影调在风光摄影中适合表现乌云压境的特殊天气，颜色深重的岩石、树木以及华灯初上的城市夜景等。对于低调的表现手法，在下面的图例分析中将会有细致的叙述。
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作品评判：在这幅画面中，摄影师通过控制曝光，有意将画面四周的景物压暗，通过多种对比效果，比如质感对比、明暗对比、动静对比等，来突出被虚化的水流形态和光影美感，将处于弱光状态下的林间溪流的景观神态表现得逼真、动人。
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柔化的水流



拍摄地点：
 乌克兰。


拍摄器材和数据：
 尼康D700照相机，28mm焦距，快门速度12秒，光圈f/18，感光度ISO 100，0.3级中灰渐变滤镜。



中间调

中间调的整体气质倾向于一种灰色和平和，反差较小，具有平均亮度的色彩。它的画面氛围没有高调和低调来得浓烈，是一种平凡的影调。中间调如同平视给我们带来的亲近感一样，给人的是一种淡淡的亲密意味。此种影调多用于表现花草树木、蓝天碧水、草原荒漠、戈壁荒野等。除了拍摄景物自身所具有的中间调明度和色调外，营造中间调的拍摄技法在下面的图例分析中将会有细致的阐述。
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作品评判：这是一幅构成意味较强的作品。元素简单，即两线三面——平直的地平线、由木桩排列而成的斜线，以及被分割为两大部分的海平面和天空，在此种结构下，丰满的“血肉”填充必不可少，否则画面就会因为缺少可阅读的细节而空洞乏味，变得空有形式，全无内容。而小反差的黄昏光正满足了画面的要求，成为刻画质感，制造细节的能手巧匠。



[image: ]





夕阳下的海堤



拍摄地点：
 波罗的海。


拍摄器材和数据：
 莲花5×4照相机，300mm镜头，快门速度6秒，光圈f/32，富士Velvia 50胶片，0.6级中灰渐变滤镜。





运用透视

透视是一种视觉现象，它的产生与我们的眼睛构造有关，很多研究者对其进行深入的研究，并将其归结为各种透视形式，如线性透视、色彩透视、散点透视等。透视最大众的理解就是一种“近大远小”的纵深感和距离关系。在生活中，我们对其会有直接的体验，比如林荫道上排列的树木。在风光摄影中，透视是很多摄影师在构造画面时要认真考虑的一个问题，同时也是摄影表现的一种手段。在这里，我们会告诉读者，透视在风光摄影中的几种重要形式，以及如何运用它们。



[image: ]





布拉索夫的桥梁



拍摄地点：
 布拉索夫，斯洛伐克。


拍摄器材和数据：
 佳能135照相机，25mm焦距，快门速度1/4秒，光圈f/22，感光度ISO 100。



线性透视

线性透视是二维影像中最主要的一种透视效果，在风光摄影中被广泛运用。当我们通过照相机的取景框看向远方时，画面内平行的直线会向远处汇聚于地平线，这种直线的汇聚就是线性透视，它可以使画面产生强烈的纵深感和距离感，这是风光摄影师所愿意看到的效果。当画面中有丰富线条存在时，首先要考虑的就是线性透视对画面的影响。当线条汇聚时，大多会在画面中以斜线的形式呈现，这会给画面带来一种视觉张力，并产生运动感，且汇聚的线条能够引导观者视线，寻找兴趣中心，或出入画面。
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作品评判：稳定和秩序是这幅画面的显著特点。左右对称的栏杆分别从画面的左右角进入，并在广角镜头的夸张下，形成鲜明的透视效果，并将地面分割为左右两部分，稳定的特质已在这种结构中显现。画面中多种水平线的存在——地平线、水平的栏杆、海岸线都进一步强化了这种稳定的秩序。天空的云彩和绿色的植被又为稳定的秩序带来变化的细节，趣味了画面。
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海滩上的栏杆



拍摄地点：
 昆士兰，澳大利亚。


拍摄器材和数据：
 尼康D200照相机，28mm焦距，快门速度1/2秒，光圈f/22，感光度ISO 100,加用偏振镜，0.6级中灰渐变滤镜。



色彩透视

暖色前进、冷色后退的效果会给观者在心理上产生一种空间透视感。所以，除去其他透视因素，红色或者橙色的主体在蓝色或者青色的背景前就会格外地突出。所以，合理运用色彩的这一关系，可以给画面的空间表现带来强化效果。当画面缺少其他的透视因素时，色彩透视就显得格外有用。
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作品评判：竖幅构图使画面景物在纵向视觉上得到延展，此种构图方式极好地服务了画面内容，为前后景物的冷暖对比和空间过渡提供了一种极好的形式，使画面在纵深空间上得到进一步强化。不过，相比层次丰富的地面，空无一物的天空就显得过于单调了，与地面没有很好地呼应，这减弱了画面的联系，如果天空中有些许云朵，画面可能会更加饱满、生动。
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埃蒂夫莫尔山峰



拍摄地点：
 格伦科山，苏格兰。


拍摄器材和数据：
 佳能1Ds MarkⅢ 照相机，16-35mm镜头(焦距调至20mm），快门速度4秒，光圈f/20，感光度ISO 100,加用偏振镜，中性灰密度镜。



空间透视

在风光摄影中，大气灰雾是一种重要的拍摄条件，它们可以给画面带来多样的特殊效果。其中的原因之一就是大气灰雾所带来的透视感。大气灰雾犹如一枚滤镜，它会降低远处景物的清晰度和反差，造成一种近处清晰、远处模糊的空间意境，让我们的眼睛把它当成是一种纵深感的提示，使我们觉得模糊多雾的场景看起来比实际更深远。
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作品评判：大气透视带来的空间意境在这幅画面中得到了淋漓尽致的发挥。前景中景物的清晰与背景中的朦胧对比，营造出深远的意境。而雾气中隐约的树木暗喻景观环境的同时，与前景景观的呼应在丰富画面联系的基础上，更是起到了繁简对比的效果，突出主体，并赋予画面以神秘的氛围，可谓是整幅画面中的点睛之笔。
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清晨的田野



拍摄地点：
 乌克兰。


拍摄器材和数据：
 尼康135照相机，35mm镜头，快门速度1秒，光圈f/18，感光度ISO 100，0.3级中灰渐变滤镜。



影调透视

我们都有这样一种经验，亮色的主体在黑色的背景前会感觉特别地突出，这是因为影调的对比带给人眼的一种视觉信息——被夸大化了的距离感。所以在风光摄影中，仔细处理这种影调关系，就可以强化透视，加强空间纵深感。
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作品评判：除去特殊天气的因素，这幅画面的明暗对比和饱和色彩是吸引观者的重要砝码。浓重的乌云与明亮的岩石在画面中形成上下包围的结构，并形成明暗对比之势，将人们的视线集中于画面中间色彩饱和的蓝天、被照亮的山脉和反射天空光线的海面。同时，一抹彩虹显示出景观的特殊之处，增强了画面的戏剧性，使画面的阅读趣味更加浓厚起来。
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大洋湾



拍摄地点：
 大洋湾，盐城，中国。


拍摄器材和数据：
 尼康135照相机，24mm镜头，快门速度1/15秒，光圈f/20，感光度ISO 100，加用偏振镜。



光线、阴影和透视

阴影透视在风光摄影中也是一种重要的表现手段。成熟的风光摄影师会非常注重对阴影的处理。低角度的光线所形成的阴影细长，透视感强，其本身的透视变化可以为画面的空间透视带来帮助，所以有经验的摄影师会选择在日出或日落时拍摄。有时顺着光源拍摄时，阴影会处于被摄体的背后，此时寻找高的拍摄角度，使其背后的阴影在画面中呈现，营造透视和纵深意境。
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作品评判：摄影师具有极强的现场分析能力，对光线也具有独到的认识。在拍摄有晨雾的景观时，摄影师通常都会选择侧光或者逆光光位来表现晨雾下的光影美感和神秘意境，而很少会选择缺乏光影对比的顺光。而不墨守成规的摄影师巧妙地运用晨雾和拍摄高度将顺光的缺陷变成营造画面的积极因素，表现出一幅空间深远、层次丰富、视角独特、意境新颖的农场清晨景象。
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雾蒙蒙的早晨



拍摄地点：
 萨克森，瑞士。


拍摄器材和数据：
 宾得135照相机，35mm镜头，快门速度1/2秒，光圈f/18，感光度ISO 100。





三维表现

在一幅画面中，如果说什么最能够打动读者，那么惟妙惟肖的三维空间定是其中之一。画面的三维立体表现为我们的视觉带来一种愉悦，这种愉悦是建立在一种平面与深度的反差创造上的。而如何在平面上塑造和强化这种反差，是我们需要权衡对比的。
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薄雾下湖边的船



拍摄地点：
 乌克兰。


拍摄器材和数据：
 135照相机，焦距24mm，快门速度1/2秒，光圈f/20，感光度ISO 100，0.3级中灰渐变滤镜。



点线面的透视

最大限度地挖掘和运用景物中点、线、面的透视性塑造三维效果。当我们面对景观拍摄时，要想获得最大的三维效果，就要在构图中强化点、线、面的汇聚感，这除了在现场中对景物有所选择外，还可以通过镜头的选择来人为强化这一透视效果。相对而言，广角镜头更容易夸大这种透视关系。
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作品评判：这幅作品在空间透视和动静对比上彰显出了摄影师营造画面情势的功力。木桥是空间透视的主要营造者，但是其作为视觉中心，又具有生动的形象和丰富的细节变化，在引导观者视线深入的过程中使整个画面趋向有序。在这里，有一个很重要的构图细节，就是摄影师将桥面所形成的线与地平线巧妙地对接在了一起，使木桥在连接天地空间，稳定画面情势上起到了支撑性的作用。虚化程度不一的海面和云朵，以及静止的木桥，三者在动静情势上相互映衬，在对比中将画面的环境氛围生动地表现了出来。只是沙滩上的脚印让人有些为难，有的人可能会肯定它们的存在，但有一些人可能会觉得这是一种破坏。
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海边的老木桥



拍摄地点：
 泰国。


拍摄器材和数据：
 佳能135照相机，焦距28mm，快门速度15秒，光圈f/22，感光度ISO 100，0.6级中灰渐变滤镜。



光线的选择

在所有的光型中，侧光最能够强化景物的立体效果。所以，除了在透视上下工夫，选择光线也至关重要。这可以通过拍摄时间和角度的选择来得到我们想要的光线效果。
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作品评判：黄金光线的动人魅力在这幅画面中展露无遗。斜射大地的金色光线为平凡的景物披上金色的外衣，一切变得熠熠生辉起来，而横贯画面的浮云更是为动人的光影效果增添了几分神秘气息。只是因为随着太阳的升起，大气温度开始升高，水面变得不再平静，这在一定程度上影响了画面的简洁和美的意境，如果适当地加长曝光时间虚化水面，画面的美可能会更令人窒息。
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莫诺湖的日出



拍摄地点：
 加利福尼亚州，美国。


拍摄器材和数据：
 尼康D3X照相机，35mm镜头，快门速度1/2秒，光圈f/16，感光度ISO 100，0.3级中灰渐变滤镜。



虚实控制

在微观拍摄中，对于三维立体的塑造，虚实变化有时要比全景俱实更有效果。
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作品评判：这是一幅美丽的微观小景，恰到好处的虚实处理，以及粉红色的明亮背景，既渲染了画面氛围，也营造出强烈的空间意境。柔和的光线为花卉质感的细腻表现提供了很好的光照条件，而且稍低的拍摄角度将主体与背景中的花卉分离开来，并将其置于干净明亮的背景中，一方面突出了花瓣的半透明质感和纹理特征，另一方面使其整体形象得到凸显，生动异常。
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春天的罂粟花



拍摄地点：
 德国。


拍摄器材和数据：
 135照相机，焦距70mm，快门速度1/30秒，光圈f/2.8，感光度ISO 100,加用偏振镜。





选择景深

景深是摄影中的一个重要概念，简单来理解，就是指画面内焦点前后清晰的范围。它是一种特别有魅力的影像现象，很多风光摄影师的成功之道就在于对景深的有效控制。因为景深的可变化性，在实际的拍摄中，它的选择与画面的构图密切相关，因为影响景深的要素同样也会对画面要素的构置形成直接的影响。影响景深的要素主要有三个方面：光圈、焦距和拍摄距离，小光圈、短焦距和远的拍摄距离可以形成更大的景深，相反则会得到更小的景深。



[image: ]





山雾下的草甸景观



拍摄地点：
 斯洛伐克。


拍摄器材和数据：
 135照相机，焦距18mm，快门速度1/20秒，光圈f/20，感光度ISO 100。



大景深

大的景深意在表现一种深远的空间感，因此更适合于拍摄广阔的风景。此时你可以将焦点推向无穷远，或者使用超焦距，以获得最大的清晰范围。如果空气透度极佳，风景具有丰富的空间层次，那么大景深下的空间感就会愈加强烈。此外，在具体的拍摄中，可以有效运用前景和线条的透视感，帮助丰富画面和强化视觉效果。
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作品评判：画面采用竖幅构图来强化一种纵向上的层次过渡，这在拍摄大景观时，可以使画面景物更加紧凑，但是对画面的联系性和精致感也提出了更高的要求。画面在水面的分割下，形成鲜明的前景、中景和背景层次，依次过渡形成视觉节奏的同时，将人们的视线引导至画面的视觉中心——房屋上，且其鲜明的形状与前景中岩石的几何形状形成呼应，为画面建立起空间联系。但是，我们看到房屋并没有突破山线去占领天空，而是依然被安排在地面结构中，这样做是因为远景中的房屋过小，如果要让其穿越后面的山线，就必须降低拍摄角度，这会极大地压缩画面景物的细节，而且小屋也会因为曲折的山线而影响到它的结构表达。但也有危险，那就是视觉中心被过分压制在地平线以下，容易使人们产生一种视觉压抑。不过我们的担心看来是多余了，因为摄影师给画面构置了一个大面积的天空，而将人们的视觉压力很好地分散了，一切变得通透起来。
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高地石屋



拍摄地点：
 英国。


拍摄器材和数据：
 尼康135照相机，焦距24mm，快门速度1/30秒，光圈f/20，感光度ISO 100，0.3级中灰渐变滤镜。



小景深

小的景深虚实对比强烈，适合拍摄内部景观和景物局部，突出景物的某一特征和美感。你可以充分利用景物的内部纹理和质感，或者采用动静结合的表现方法，活跃画面，突显个性。
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作品评判：这是一幅充满野趣的微观小景，摄影师在选择拍摄景物时具有独特的视角和意境表达。当你看到这幅照片时，是否勾起了你趣味盎然的林间探险之忆呢？小景深的虚实对比和充满画面的主体形象，更加透露出一种强烈的空间情绪── 一种一探究竟的私密刺激。而在主体形象上，你却依然能感受到一种生命力量的痕迹，这是画面所能打动观者的另一层情景。
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蘑菇小景


拍摄地点：
 斯洛伐克。


拍摄器材和数据：
 尼康135照相机，35mm镜头，快门速度1/30秒，光圈f/2.8，感光度ISO 100。



景深的选择在于创造

尽管对于景深的运用我们有以上的经验可供分享，但是我们的每一次拍摄都是时刻变化的，面对不同的拍摄体和拍摄条件，我们在选择景深时要随机应变，不可生搬硬套，必须要充分分析景色和光线，找到最能够满足拍摄和表现的景深效果。
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作品评判：这幅作品的最紧要之处除了合适的光照条件、大气透度等客观条件外，更在于摄影师对画面的能动处理上。我们可以看到合适的拍摄角度在这幅画面中发挥了多大的作用。因为水面倒映天空和地面的景物，所以，前景中的芦苇位置就显得格外重要，摄影师巧妙地调整拍摄高度，将芦苇刚好置于明亮的水面倒影之中，而又没有与树影交接在一起，这很关键，如果芦苇与树影交接在了一起，那么画面在层次感和透气性上就会大打折扣，甚至会彻底毁掉这幅作品。现在我们可以意识到，水面中那一条“空白”，对于整个画面的构成和气氛起着怎样的作用。
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秋天的河边



拍摄地点：
 乌克兰。


拍摄器材和数据：
 135照相机，焦距65mm，快门速度1/4秒，光圈f/16，感光度ISO 100。



与前一页照片相比较，此幅画面将拍摄视角投注于景物的内部，用较低的拍摄角度带来一种全新的画面体系。画面中景物的空间层次变得简洁起来，但是芦苇与地面景物的倒影叠加在一起，如果不是用小景深来虚化背景景物，就会影响到前景芦苇的主体地位，所以，小景深最适合画面中景物的情景表达。
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弯曲的河边草



拍摄地点：
 乌克兰。


拍摄器材和数据：
 135照相机，焦距85mm，快门速度1/120秒，光圈f/2.8，感光度ISO 100。



作品评判：这幅画面因为特殊的景物状态和虚实营造而给观者带来一种水墨画的意境。小景深制造出强烈的虚实对比效果，背景因为虚化和水面折射而抽象成为一种特殊的影调变化和纹理结构，与实体的芦苇在形态和色调上形成呼应之势，使画面在统一之中富有变化，生动异常。





选择拍摄角度

拍摄角度是一个神奇的存在，即使同一个被摄体，通过它，你也可以看到不同的风景。正所谓换一种角度看世界，在风光摄影中，变换拍摄角度，可以给你的画面带来更多的惊喜，它更是摄影者控制画面效果的一个极为重要的手段。每一个风景，相对于拍摄者，都有一个最佳的拍摄视角，你要做的就是找到它。对于拍摄角度，你有没有这样的体验，只是稍微移动一下照相机，取景框内的景物便改变了整个结构。我们不妨设想一下此时我们正在拍摄一处风景，前景是湖水，不远处的湖边上有一座红房子，而在房子的后面是一棵杉树，此时，我们若把相机向右移动，中景中的房子便会出现在杉树的左侧；而若采用较高的视角俯视，会有更多的湖水被带入画面；若采用较低的视角仰拍，背景空间就会减少，杉树可能只剩树冠；而将视角向后移动，画面中的房屋会缩小，而且可能会将额外的前景部分，如岸边树木的枝叶纳入画面。所以，当你决定了你的拍摄对象时，首先要做的就是围绕拍摄对象走上一圈，从不同的角度观察，寻找最佳的拍摄位置。
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葡萄园



拍摄地点：
 托斯卡纳，意大利。


拍摄器材和数据：
 135照相机，焦距105mm，快门速度1/30秒，光圈f/18，感光度ISO 100,加用偏振镜。



拍摄高度的变化，对于景物形态和画面结构具有决定性的影响。在这两幅画面中，我们可以看到它们的变化有多大。
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葡萄园



拍摄地点：
 托斯卡纳，意大利。


拍摄器材和数据：
 135照相机，35mm镜头，快门速度1/20秒，光圈f/16，感光度ISO 100，加用偏振镜。



低视角

在风光摄影中，低视角适合拍摄建筑、树木、岩石、花草等景物，它可以强化被摄体的外形特征，甚至可以带来不同以往的视觉夸张效果。比如趴在地上拍摄一株花草，其高大的形象一改我们对它们的刻板印象，使人印象深刻。
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作品评判：在这幅画面中，根据现场环境采用仰视拍摄，极好地简约了画面，突出了主体。但是，在整个画面的情势表达中，云霞的渲染是关键。绚丽的色彩，加之独特的形象是这幅画面吸引观者眼光的两大法宝。
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红色的岩石



拍摄地点：
 加利福尼亚州，美国。


拍摄器材和数据：
 135照相机，24-70mm镜头，快门速度1/4秒，光圈f/18，感光度ISO 100，0.3级中灰渐变滤镜。



高视角

风光摄影师更喜欢将高视角拍摄运用在宏大的场景之中，比如拍摄名山大川、湖泊戈壁等，正所谓站得高，看得远，高角度可以带来宽阔深远的视觉效果，与宏大场景的表现要求相一致。
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春天的草地



拍摄地点：
 斯洛伐克。


拍摄器材和数据：
 135全景照相机，35mm镜头，快门速度1/100秒，光圈f/16，感光度ISO 200，加用偏振镜，对画面进行了裁剪。
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作品评判：高空俯拍极大地抽象了画面中的景物，化零为整，形成强烈的点线面构成，层次过渡分明。农田那柔软的曲线和起伏状态如同是绸缎，让人很难想象它那粗糙的质感和坚实的纹理，此种戏剧性的反差成为画面的有趣之处。此外，农田和树林等景物所构成的面在画面中形成一种向右上角汇聚的透视效果，为画面营造出深远的空间意境。



平视

平视的画面效果最接近人们的视觉感受，给人亲切、熟悉的感觉，适合表现安宁、静谧、纯净的场景，如空寂的湖面、清晨的小树林、洁白的雪原、干净的沙滩等。
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莫诺湖



拍摄地点：
 加利福尼亚州，美国。


拍摄器材和数据：
 全景照相机，焦距24mm，快门速度1/15秒，光圈f/16，感光度ISO 100。
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作品评判：特殊的光线为画面带来特殊的意境。清晨的区域光从摄影师的身后直射过来，被照亮的山坡形成弧形的构造，在周围冷色调景物的衬托下，如同一片被神灵眷顾的圣地，焕发着独特的光彩。





前景的运用

前景，顾名思义，就是靠近镜头，相对靠前的景色。前景是相对于背景的存在，它与背景一样，是画面构成和表现的重要内容。前景的选择在画面中往往代表着摄影师的独具匠心，有意为之，所以前景对于画面表现具有明显的目的性和参与感。同时，因为读者的视觉惯性，往往对距离自己近的景物格外敏感，所以，前景才会在画面构成中被摄影师如此看重。前景在画面中既然如此重要，那么它究竟具体有哪些作用呢？下面我们一一道来。
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冬天的海



拍摄地点：
 利物浦附近，英格兰。


拍摄器材和数据：
 135照相机，50mm镜头，快门速度1/125秒，光圈f/5.6，感光度ISO 100。



美化画面

这一作用是前景诸多积极作用中的基本。通常，在摄影师为画面选择前景时，都会对前景的形态做一番考量，以确保它在画面中是美的。一个形态模棱两可、毫无个性和特点的前景，是不会优化画面，得到读者欣赏的。
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作品评判：三角形构造的前景极大地丰富了画面层次和空间细节，如若缺少前景的过渡，画面就会因为单调的水面和相对集中的背景而显得空洞起来。此外，摄影师对光线的把握也恰到好处，在太阳未完全升起时，利用其辉光和天空光的相互作用，以极小的光比反差刻画画面，保留了最为微妙的色彩变化和独特的色调效果，画面景物在明暗映衬下非但不觉灰暗，反倒有独特的光辉感，精神异常。
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黎明的莫诺湖



拍摄地点：
 加利福尼亚州，美国。


拍摄器材和数据：
 尼康D3X照相机，焦距24mm，快门速度1/15秒，光圈f/20，感光度ISO 100，加用偏振镜。



丰富画面层次

在风光摄影中，画面层次的丰富性对于空间意境的营造和丰满画面相当有用，而前景的存在，不仅为画面确立了一种空间坐标，使前景、中景、近景形成一种空间层次的对比和过渡关系，更拉近了与观者的距离，使其如有身临其境的感觉。
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作品评判：在这幅画面中，前景的渲染作用不言而喻。呈几何形状的前景图案以特有的抽象意味吸引观者视线，其丰富的细节和视觉形象更是与相对简约的背景形成对比，凸显出一种身临其境般的空间感受，体现出摄影师独特的观察力。而天空中的彩色孤云成为画面的点睛之笔，为幽静的空间意境平添了几分色彩的活力，延伸了观者的情感联想。
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湖里的冰冻



拍摄地点：
 捷克。


拍摄器材和数据：
 135照相机，24-70mm镜头，快门速度1/4秒，光圈f/20，感光度ISO 100，0.6级中灰渐变滤镜。



前景中的主体

正因为前景的显要性，所以很多风光摄影师选择将主体置于前景中，以前景丰富的细节和细腻的表现来刺激观者，并与中景和背景形成某种近大远小的透视感，空间效果表现更佳。
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作品评判：摄影师通过低角度拍摄来突出前景主体，压缩背景景物，达到简洁画面，突出块面构造的目的，使画面富有层次性。而极其到位的光照效果使这种块面构造得到强化，并富有了变化和对比效果，可谓是光线与形式的完美结合。
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孤独的树



拍摄地点：
 英国。


拍摄器材和数据：
 佳能135照相机，35mm镜头，快门速度1/20秒，光圈f/18，感光度ISO 100,加用偏振镜。



前景中的“线”

线自身所具有的方向性会牵引观者视线在画面中游动，这对于制造画面秩序、表现视觉中心、营造画面趣味非常有用。所以，很多风光摄影师会利用线的这一能力，将其运用在前景中，通过线的深度延伸，使观者的视线自然地深入画面。
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作品评判：一片曙光照射在锯齿状的山峰之上，与倒映在冰面上的山峰形成对称之势，在一片蓝色调的画面中焕发出史诗一般的光芒，极具视觉冲击力。加之天空中的明月，日月同辉的景象给人以大气恢宏之感，非常具有感染力。
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冬季仙境



拍摄地点：
 阿尔伯塔，落基山，加拿大。


拍摄器材和数据：
 135照相机，17-40mm镜头，快门速度1秒，光圈f/20，感光度ISO 100，0.3级中灰渐变滤镜。
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