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Prólogo

El cobre es el primer metal conocido y utilizado por la humanidad. Ya en las postrimerías del Neolítico, los antiguos chinos descubrieron un cobre natural de color dorado, brillante y de gran ductilidad. Limando el metal, los antiguos chinos hicieron pequeños adornos o cuchillos. Lamentablemente, aquel cobre no era lo suficientemente duro para ser aplicado de manera extensiva. Más tarde llegó a dominarse la tecnología para fundir el cobre separándolo del mineral y se le añadió una apropiada cantidad de estaño o plomo para aumentar su dureza y disminuir su punto de fusión. Así, el metal procesado, más fácil de fundirse y resistente a la abrasión, podía ser utilizado para elaborar instrumentos de producción, utensilios para el hogar y armamento. Ahora es lo que llamamos bronce.

La aparición de los artículos de bronce marca un salto importante en la historia de la civilización humana. Los objetos de bronce cambiaron las condiciones de vida y trabajo del pueblo y mejoraron considerablemente la productividad de la sociedad. Como resultado, las relaciones de producción y todos los aspectos de la vida social experimentaron profundas transformaciones. Con el tiempo, aparecieron clases y países. A partir de ese momento, la sociedad humana puso fin a la Edad de Piedra y entró en la nueva Edad de Bronce.

A diferencia de la cultura de bronce de otros países y regiones, la antigua China atribuyó importantes significados religiosos y políticos a los objetos de bronce. Valiéndose del monopolio de las materias primas, la fundición del bronce y la tecnología de fundición, los esclavistas, por iniciativa propia, fabricaron mercancías de bronce en diferentes formas que servían para hacer ostentación de sus derechos políticos, su poder militar y su riqueza e incluso simbolizar el régimen del país.

El descubrimiento y el uso del bronce también abrieron un nuevo campo para la creación artística. En las dinastías Shang (1600 – 1046 a.n.e.) y Zhou del Oeste (1046 – 771 a.n.e.), la variedad de formas, los enormes volúmenes, el misterio y la complejidad de los motivos, así como la abundancia de inscripciones de bronce tenían una connotación espiritual que no habían podido alcanzar todas las obras de arte creadas anteriormente con diferentes materiales. Por lo tanto, el arte de bronce significó una segunda cumbre en el desarrollo artístico superando la cerámica pintada de la sociedad primitiva en la antigua China.


Edad de Bronce
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El concepto de la Edad de Bronce se remonta a la primera mitad del siglo XIX. En 1819, el erudito danés C. J. Thomsen (17881865), quien estaba a cargo de una exposición de antigüedades en el Museo Nacional de Dinamarca, definió una secuencia temporal de tres edades relativamente independientes: la Edad de Piedra, la Edad de Bronce (incluyendo la del Cobre Amarillo), y la Edad de Hierro. A partir de entonces, los conceptos de las tres edades se fueron reconociendo poco a poco admitiéndose con carácter general en los círculos académicos.

Los descubrimientos arqueológicos prueban que a comienzos del cuarto milenio antes de nuestra era ya se había empezado a utilizar vasijas de bronce en el sur de Irán, Turquía y Mesopotamia. Más tarde aparecieron utensilios de bronce en Europa. En Egipto, los objetos de bronce debutaron en el período del Imperio Medio (2133 - 1786 a.n.e.). La India y Africa entraron en la Edad de Bronce en el tercer milenio a.n.e. y en el primer milenio a.n.e., respectivamente.

La Edad de Bronce de China duró 2.000 años e incluye las tres dinastías citadas en la historia antigua, o sea, la dinastía Xia (2070 – 1600 a.n.e.), la dinastía Shang (1600 – 1046 a.n.e.) y la dinastía Zhou (1046 – 256 a.n.e., incluyendo Zhou del Oeste y Zhou del Este). Aunque a nivel mundial, la Edad de Bronce de China es posterior a otros países, los artículos de bronce de China ocupan una posición única en la historia de la civilización humana gracias a sus variedades complejas, formas distintas y sofisticadas tecnologías metalúrgicas.

Numerosos utensilios de bronce existentes en China proceden principalmente de excavaciones arqueológicas. Algunos fueron descubiertos en la antigüedad y se conservan hasta hoy, pero muchos más fueron desenterrados en excavaciones arqueológicas de nuestros días.

De acuerdo con la literatura antigua, los registros de la excavación y la apreciación de los objetos de bronce de las tres dinastías citadas aparecieron en la Han del Oeste (206 a.n.e -25). Con el auge de la epigrafia en la dinastía Song del Norte (960 -1127), surgieron dibujos y catálogos de las antiguas vasijas de bronce, así como trabajos de investigación sobre sus inscripciones, motivos, formas, estructuras, nombres y años de producción. La dinastía Qing (1616 -1911) fue testigo del apogeo de la epigrafía y la crítica textual de los artículos de bronce. Pero la investigación sobre las inscripciones, formas y estructuras se generalizó a través de la verificación mutua entre el texto y los clásicos históricos inscritos en este período. Sin embargo, el estudio de la gran cantidad de artículos de bronce desde la perspectiva de la historia del arte se inició con la investigación sobre la división de etapas y la evolución de estilos, de los cuales los cimientos se remontan, principalmente, a los años treinta del siglo XX. La ciencia moderna y el estudio de la arqueología explican cada vez con más claridad el trasfondo social, político, económico y cultural del origen y desarrollo de los antiguos artículos de bronce, aseveraciones confirmadas con la literatura y las pruebas fidedignas respecto a la motivación que inspira la producción de los objetos de bronce y la comprensión más profunda de sus connotaciones humanísticas y logros artísticos.

Objetos de bronce de la dinastía Xia

Los antiguos chinos creían que el origen de los artículos de bronce era misterioso y sagrado. En las viejas dinastías circulaban abundantemente muchos y hermosos mitos y leyendas sobre este origen. Hasta ahora, los primeros objetos de bronce descubiertos en China son cuchillos y fragmentos que fueron desenterrados en 1975 en Dongxiang, provincia de Gansu. Estos objetos fueron fundidos 3.000 años antes de Cristo.

A juicio de los antiguos chinos, las vasijas de bronce de cocina para los sacrificios eran más nobles. Según los registros de la literatura antigua, la primera fundición de bronce Ding
 (caldero con patas en forma de trípode) se inició en 2100 antes de Cristo, al comienzo de la dinastía Xia, el primer régimen nacional de la historia China. Se dice que Yu, fundador de la dinastía Xia, o quizás su hijo Qi, dio la orden para fundir nueve Ding
 de bronce de gran tamaño. Estos nueve Ding
 fueron heredados más tarde como símbolos del régimen estatal en las dinastías Xia, Shang y Zhou.

El reinado de la dinastía Xia, de casi cinco siglos de duración, fue un período floreciente en el arte chino del bronce. Sin embargo, transcurrió un largo período de más de 20 siglos desde el descubrimiento y uso del cobre natural hasta la fundición del bronce y la producción de recipientes de dicho material.

Los descubrimientos arqueológicos de la dinastía Xia incluyen principalmente el último período de la Cultura Longshan (2700 – 2100 a.n.e.) y la Cultura Erlitou de Yanshi (1900 – 1600 a.n.e.), situados en el centro y oeste de la provincia de Henan y el sur de la provincia actual de Shanxi.
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Xia. Jue



20,7 cm de alto. Desenterrado en Erlitou, Yanshi, Henan en 1984, pieza en el Instituto de Investigación Arqueológica de la Academia de Ciencias Sociales de China.


Ruinas Erlitou


Las Ruinas Erlitou, ubicadas en la aldea Erlitou,Yanshi, provincia de Henan, fueron descubiertas en 1959. Durante mucho tiempo, hubo dos opiniones diferentes acerca de la Cultura Erlitou en los círculos académicos: algunos expertos creían que la Fase I a IV de las reliquias de Erlitou pertenecían a las reliquias culturales de la dinastía Xia (2070 – 1600 a.n.e.) y que el palacio, donde las reliquias fueron descubiertas, fue la capital de Xia; otros creían, sin embargo, que las Fases I y II integraban las reliquias culturales de la dinastía Xia, pero las Fases III y IV incluían las reliquias de la dinastía Shang (1600 – 1046 a.n.e.) y el palacio fue la capital de Shang. Con el término del Proyecto de División del Período de las Dinastías Xia, Shang y Zhou, los eruditos han aceptado, en su mayoría, la opinión de que el cuerpo principal de la Cultura Erlitou pertenece a las reliquias de la dinastía Xia y Erlitou fue la capital a mediados y en las postrimerías de la dinastía Xia.

En estos lugares fueron excavados muchos objetos de bronce pertenecientes a la dinastía Xia que incluyen herramientas de producción como cuchillos, cinceles, punzones y púas; armas como dagas, hachas y puntas de flecha; vasijas tipo Jue
 (antiguo recipiente de vino con tres patas y un mango cerrado), Gu
 (vaso), He
 (utensilio antiguo) y otros recipientes. Sin embargo, los Ding
 tradicionales no fueron desenterrados allí.
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Xia. Decoración de la placa de bronce incrustada con turquesa


16,5 cm de largo. Desenterrada en Erlitou, Yanshi, Henan en 1984, pieza en el Instituto de Investigación Arqueológica de la Academia de Ciencias Sociales de China. Es el primer descubrimiento de una imagen Taotie
 . Varias piezas de obras similares fueron descubiertas con la imagen ligeramente variada.

En la dinastía Xia, el procesamiento de los objetos de bronce utilizó como modelo las similares formas de la cerámica. Algunos Jue
 y He
 de bronce desenterrados en el lugar de Erlitou son similares en sus formas a los homólogos de la alfarería. Sin embargo, algunos utensilios de bronce se alejaron de las formas y estructuras de la cerámica, creando diseños independientes.

La producción de Jue
 y otras vasijas de bronce muy sofisticadas indica que la dinastía Xia realizó grandes progresos en la tecnología de fundición del bronce. Para fundir una vasija de bronce, es preciso fabricar primero un molde con arcilla de acuerdo con la forma buscada. Un único molde es suficiente para fundir elementos sencillos como cuchillos y puntas de flecha. Era necesario utilizar dos moldes para obtener objetos más complicados. Para recipientes como Jue
 y Ding
 , hacían falta varios moldes e incluso moldes internos, y algunos componentes accesorios tenían que soldarse.

Los recipientes de bronce de la dinastía Xia rara vez presentan motivos complicados, excepto puntos redondos y diseños curvos. Por el contrario, las placas de bronce desenterradas de la misma época disponen de motivos minuciosos, recurren a un procedimiento de considerable finura y aplican una complicada tecnología de mosaicos de turquesa, por lo que son consideradas como la obra de arte más exquisita creada por los artesanos del bronce de la dinastía Xia.

Las placas de bronce desenterradas en las tumbas de las familias nobles y halladas en la cintura de sus ocupantes, son rectangulares, redondas en los bordes y las esquinas, y un poco más estrechas en el centro. Se cree que la placa, con dos agujeros a cada lado, es un adorno que fue cosido en la ropa de cáñamo o se utilizó como amuleto para protegerse de males o demonios. Alrededor de un centenar de piezas de turquesa de diferentes tamaños y finamente pulidas se disponían en forma ordenada a través del diseño y con un cálculo rígido para formar un Taotie
 (un feroz animal mítico) con dos ojos bien abiertos. Esta es la forma primitiva del motivo Taotie
 , que se convirtió en la decoración dominante de las vasijas de bronce en las siguientes dinastías Shang y Zhou.

El objeto de bronce con incrustaciones de joyería tiene el hermoso nombre de “incrustaciones de oro con jade”. La combinación de la joyería con el bronce enriqueció la forma y la ornamentación de los artículos de bronce. Esta tecnología fue desarrollada constantemente a partir de entonces y estaba en boga en la dinastía Zhou del Este (770 – 256 a.n.e.), contribuyendo a esa apariencia brillante y magnífica de los utensilios de bronce de aquella época.

El adorno de las placas de bronce de la dinastía Xia demuestra a las generaciones posteriores que la fundición de objetos de bronce en China entró muy temprano en una etapa de madurez. Los artesanos no sólo se centraron en el uso práctico de estos artículos, sino que también dieron cuenta de unas intenciones estéticas definidas.

Objetos de bronce de la dinastía Shang

Bajo la dirección del jefe Tang, las tribus Shang en la región del Este aniquilaron, 1600 años antes de Cristo, a la dinastía Xia, estableciendo la dinastía Shang, la segunda dinastía esclavista en la historia de China, que duró unos 600 años. En los primeros tiempos, tuvieron lugar varios traslados de la capital. En el año 1300 antes de Cristo, el emperador Pangeng trasladó la capital a Yin (la actual Anyang, provincia de Henan) y allí se estableció durante 273 años. El emperador Wuding accedió al trono en el año 1250 antes de Cristo. Desde entonces, la dinastía Shang entró en un espléndido período. Los historiadores consideran la etapa anterior al reinado del emperador Wuding como período anterior de la dinastía Shang y el tiempo transcurrido durante y después del emperador Wuding como período posterior de la dinastía Shang.
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Shang. Ding



95 cm de alto. Desenterrado en Dayangzhou, Xingan, Jiangxi, en 1989, y expuesto en el Museo de Jiangxi.

Los artículos de bronce desenterrados en Zhengzhou, provincia de Henan, la capital de la nueva dinastía Shang, indican que en esa época ya se fabricaban grandes Ding
 rectangulares de un metro de altura y 82 kilos de peso. La variedad de artículos de bronce presenta una gama muy completa.

El período posterior de la dinastía Shang fue testigo de la primera cumbre del arte chino del bronce. Los artículos de bronce extraídos de las ruinas Yin (Yinxu
 ) resultaron ser muy completos en variedad, diversificados en formas, hermosos en diseño y sofisticados en calidad, mostrando la alta madurez del arte del bronce en la dinastía Shang. Además, una gran cantidad de artículos de bronce fundidos a finales de la dinastía Shang también se descubrieron en Hebei, Shaanxi, Shanxi, Shandong, Liaoning y Anhui. Al sur de la cuenca del río Yangtsé, la cultura del bronce próxima a la cultura Shang, muy adaptada a su entorno local, también fue descubierta en las famosas ruinas Sanxingdui de Guanghan, provincia de Sichuan, en las ruinas Dayangzhou de Xingan, provincia de Jiangxi, y en algunas otras ruinas de la provincia de Hunan.
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Shang. You Chixiao



19,7 cm de alto en total. Desenterrado en Erlangpo, distrito de Shilou, provincia de Shanxi en 1957, y actualmente expuesto en el Museo de Shanxi.


Ruinas Yin de Anyang


Las Ruinas Yin se encuentran a ambos márgenes del río Huanhe, suburbio al noroeste de la ciudad de Anyang, provincia de Henan. Son expresión de una gran capital de cerca de 30 kilómetros cuadrados en total, con 273 años de desarrollo, desde el emperador Pangeng que trasladó la capital a Yin, hasta Xin, último emperador de la dinastía Shang. En la década 90 del siglo XIX, fueron encontradas inscripciones en huesos del oráculo en las Ruinas Yin. Desde 1928, se abordaron de manera integral y continua importantes esfuerzos arqueológicos en las Ruinas Yin. Fueron descubier tos el palacio, taller y tumbas y también desenterrados gran cantidad de huesos del oráculo, artículos de bronce y objetos de jade.
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Shang. You
 Fuding


35,5 cm de alto. Expuesto en el Museo de Shanghai.

Durante la fase inicial de la civilización, el bronce fue utilizado generalmente para fabricar herramientas de producción y otras necesarias para la vida. Sin embargo, los artículos chinos de bronce tenían características únicas. Tras el desarrollo de una sociedad estructurada en clases, los utensilios de uso diario, los recipientes para vino y agua y las vasijas para alimentos pasaron a ser de titularidad exclusiva de los esclavistas y nobles, de modo que cambiaron de funciones convirtiéndose en utensilios rituales y divinos para los sacrificios, banquetes, funerales, etc.

Tratándose de una dinastía que adoraba a inmortales y espíritus así como la riqueza y la violencia, los nobles y capas dominantes de la dinastía Shang siempre oraban por un futuro mejor, para lograr la iluminación y la bendición de los dioses y de los antepasados. En los frecuentes y grandes sacrificios, los artículos de bronce jugaron un significativo papel: varios recipientes de bronce, llamados Jue
 , Zun
 y You
 de diferentes tamaños, llenos de vino, se disponían en el altar; las carnes cocinadas eran servidas en un Ding
 de bronce y dispuestas en las pequeñas vasijas de comida llamadas Ding
 y Gui
 para ofrecer a las deidades y los antepasados. Emperadores, nobles y otras grandes clases privilegiadas eran los únicos autorizados para invocar augurios y realizar sacrificios.

La sociedad de la dinastía Shang creía que el alma sigue a la muerte. Los emperadores y los nobles fallecidos eran enterrados junto con gran número de personas y ganado, así como con muchos objetos de bronce y de jade. En 1976 se descubrió, inesperadamente, una gran tumba de un noble, bien conservada, en las ruinas Yin, en Anyang, ofreciendo una completa muestra del lujoso palacio subterráneo de los nobles de la dinastía Shang. La ocupante de la tumba fuera cónyuge del emperador Wuding. Entre las 1.928 piezas desenterradas de los objetos funerarios del sepulcro, 468 piezas eran de bronce. De ellas, 210 eran artículos rituales de bronce. Los objetos de bronce existentes de la dinastía Shang fueron descubiertos principalmente en tumbas similares y en enterramientos de los nobles.
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Shang. Figura de bronce de doble cara


52 cm de alto. Desenterrada en Dayangzhou, distrito de Xingan, provincia de Jiangxi en 1989. La figura es hueca y tiene dos caras idénticas.

La entonces costumbre social que primaba la veneración de “las almas frente a los rituales” agregó un sentido rígido, autoritario y misterioso a los artículos de bronce de la dinastía Shang. El enorme tamaño de los objetos de bronce, su forma poco sofisticada y sus motivos, cargados siempre de un misterio penetrante, desprendían un tipo de disuasión de carácter psicológico. En cuanto a la estética, los artículos de bronce de la dinastía Shang tenían una especie de “belleza salvaje”. Un gran número de recios artículos de bronce conocidos de la época, tales como el Ding
 Simuwu, Yi
 Cuadrado Ou, Zun
 de Dragón y Tigre y el Zun
 Rectangular de Cuatro Cabras
 , reflejan el espíritu y la cultura de ese remoto período.

Objetos de bronce de la dinastía Zhou del Oeste

Bajo la dirección del emperador Wuwang, el clan Zhou, que creció en las regiones del noroeste, estableció la dinastía Zhou después de derrotar a la dinastía Shang en el año 1046 antes de Cristo. El año 771 antes de Cristo, varios nobles, asociados con la etnia Quan Rong
 de entonces, ocuparon la capital Haojing y mataron a Youwang, emperador de la dinastía Zhou. El período, de casi 300 años de duración, que se abre a partir del Emperador Wuwang hasta el emperador Youwang se llama la dinastía Zhou del Oeste en la historia China.
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Zhou del Oeste. Gui Tianwang



24, 2 cm de alto, 21 cm de diámetro en boca y 18,5 cm de largo en el borde de la base. Se dice que el Gui
 Tianwang
 fue desenterrado en Qishan, Shaanxi, durante el reinado del emperador Daoguang (1782-1850) de la dinastía Qing (1644-1911) y está guardado en el Museo Nacional de China.

Tiene una inscripción de 77 caracteres chinos, registrando la victoria del emperador Wuwang de la dinastía Zhou sobre el emperador de Shang.

Los logros del arte en bronce de las postrimerías de la dinastía Shang prosiguieron invariables en la dinastía Zhou del Oeste. Al igual que en la dinastía Shang, los artículos de bronce fueron considerados símbolos del poder y la teocracia. Con el cambio del sistema político y los ritos religiosos auxiliares, la connotación espiritual de la cultura del bronce de la dinastía Zhou del Oeste experimentó cambios fundamentales y esenciales.
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Zhou del Oeste. El gran Ding
 Chunhua


122 cm de alto, 83 cm de diámetro en boca y 226 kilos de peso. Desenterrado en el distrito de Chunhua, Shaanxi en 1979 y conservado en el Museo del distrito de Chunhua. Es el mayor Ding
 de bronce de la Dinastía Zhou del Oeste.

A comienzos de la dinastía Zhou del Oeste, una de las más importantes medidas políticas adoptadas fue la concesión de feudos. La base de la concesión fue el sistema de clanes patriarcales vinculados con la sucesión lineal a través del hijo mayor como concepto básico. El sistema de clanes patriarcales define la jerarquía y la relación de sucesión, así como los derechos y deberes de la clase noble de entonces, compuesta por el emperador, vasallos, ministros y eruditos.

El sistema de ritos y de música se combinó estrechamente con el de clanes patriarcales. El objetivo de la promoción de los ritos y la música era “lograr la armonía a través de la música y conseguir el orden a través de los ritos” entre los nobles.
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Zhou del Oeste. Gong
 Zhe


28,7 cm de alto, 38 cm de largo y 6,7 kilos de peso. Descubierto en el distrito de Fufeng, Shaanxi en 1976 y conservado en la Administración de Reliquias Culturales de Zhouyuan. La tapa y el recipiente comparten la misma inscripción de 40 caracteres en cuatro líneas, que registra que el noble Zhe fue concedido por el emperador de la dinastía Zhou debido a sus méritos e hizo el recipiente para su padre Yi.

Los objetos rituales y musicales de bronce de la dinastía Zhou del Oeste, como portadores del sistema de clanes patriarcales y del sistema musical y ritual, estaban estrictamente condicionados por la posición y el rango de su usuario tanto en variedades como en tamaño y cantidad. Por ejemplo, según los registros antiguos, en las ceremonias rituales de la dinastía Zhou del Oeste, el Ding
 tenía una posición central entre los diferentes objetos de bronce. El emperador podía utilizar nueve; los vasallos, siete; los ministros, cinco; y los eruditos, tres.
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Zhou del Oeste. Hu
 cuadrado de bronce


49 cm de alto. Desenterrado en la tumba de Guoguo, Sanmenxia, provincia de Henan en 1990 y conservado en el Instituto de Investigación de Reliquias Culturales de Henan.

Como los objetos rituales de bronce tenían la función de identificación de la jerarquía, los utilizados por los emperadores y vasallos se convirtieron en el símbolo del país y del poder. En consecuencia, una nación victoriosa no sólo saqueaba la riqueza de la nación derrotada y se hacía con sus feudos, sino que también se llevaba los objetos rituales de bronce del templo ancestral del país derrotado. En los libros antiguos, esto se llama “destruir el templo ancestral y llevarse sus piezas de bronce vitales”.

A diferencia de la costumbre de la dinastía Shang de “dirigir al pueblo a ofrecer sacrificios a las deidades y mostrar mayor respeto a las almas que a los rituales”, la gente de la dinastía Zhou expresaba mayor respeto a los ritos y “se mantenía a una distancia respetuosa de las deidades”. Bajo esta influencia social, los objetos de bronce fundidos durante la dinastía Zhou del Oeste evolucionaron gradualmente para hacerse más comunes y más prácticos, presentando un estilo artístico solemne en lugar del color extraño y misterioso de la dinastía anterior.

Los artículos de bronce existentes de la dinastía Zhou del Oeste fueron desenterrados principalmente en la prefectura de Zhouyuan (entre los actuales distritos de Qishan y Fufeng, provincia de Shaanxi), cuna del clan Zhou, y en Fengjing y Haojing (a ambos lados del río Feng en el actual distrito de Changan, provincia de Shaanxi), que eran capitales de la dinastía. La mayoría de ellos fueron objetos utilizados por los nobles y los ministros. Un gran número de estas piezas, posiblemente enterradas por los nobles en su huida apresurada en momentos de agitación social, fueron excavadas en sótanos. En las regiones de estos reinos, también se han hallado muchos objetos de bronce que fueron otorgados por el emperador, o se intercambiaron entre reinos o fueron fundidos por ellos.

El arte de bronce de la dinastía Zhou del Oeste experimentó altibajos en su evolución. Algunas importantes obras representativas aparecieron a principios y finales del período. Las obras del período inicial de la dinastía Zhou eran bastante similares a los objetos de las postrimerías de la dinastía Shang en lo que se refiere a variedades, formas, motivos y decoraciones. Sólo algunos artículos o motivos tenían diferencias. Además, recipientes de bronce de este período solían incorporar largas inscripciones en la superficie, lo que constituye una característica sobresaliente de los utensilios de bronce de la dinastía Zhou del Oeste.

Durante el período intermedio comprendido entre el emperador Muwang (976 – 922 a.n.e.) y el emperador Yiwang (885 – 878 a.n.e.), hubo grandes cambios en los tipos, formas y motivos. Los recipientes de vino, en un tiempo muy de moda, desaparecieron gradualmente y cambiaron de forma. Los recipientes para alimentos llegaron a ser dominantes, y los carillones fueron utilizados como instrumentos. Los motivos del rizado, la ondulación y la cinta y otros motivos abstractos sustituyeron la imagen del Taotie
 (un feroz animal mítico) y del Kuilong
 (monstruo con una sola pierna en la fábula) de la dinastía Shang pasando a ser temas dominantes. Los artículos de bronce de este período son considerados como de transición de la dinastía Shang a la dinastía Zhou en calidad y estilo, destacando el genio y las características de la época. Sin embargo, el declive del poder del Estado y del sistema de clanes patriarcales también ejerció una influencia negativa sobre los objetos rituales, dando como resultado una escasa producción.

A finales de la dinastía Zhou del Oeste, la sociedad vivía bajo una intensa agitación con feroces contradicciones internas y externas. La corte de la dinastía Zhou perdió su influencia y autoridad, lo que condujo a su desaparición. A pesar de que los artículos de bronce fundidos en este período muestran reflejos del sol poniente con algunos famosos recipientes macizos y varias largas inscripciones de importante valor histórico, la impresión que causaron a las generaciones posteriores fue un tanto ilusoria debido a la merma del poder económico, de la fuerza espiritual y de los esfuerzos anteriores por mejorar esta artesanía.

Objetos de bronce de la dinastía Zhou del Este

La dinastía Zhou del Este fue testigo de la segunda cumbre del desarrollo de los artículos de bronce en China.
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Período de los Reinos


Combatientes. Asiento de bronce Jiangu
 de la tumba de Zenghou Yi


50 cm de alto. Desenterrado en la tumba de Zenghou Yi, del distrito de Suixian, Hubei en 1978 y coleccionado en el Museo de Hubei.

Después de la caída del régimen de la dinastía Zhou del Oeste, el nuevo sucesor del emperador Pingwang, en el año 700 antes de Cristo, se vio obligado a abandonar la capital original Haojing y la trasladó a Luoyi (hoy Luoyang, provincia de Henan), marcando el inicio de la dinastía Zhou del Este.
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Período de los Reinos Combatientes. Ding
 hueco con motivos de Panchi



50 cm de alto. Desenterrado en Liuquan, distrito de Xinjiang, provincia de Shanxi en 1980 y guardado en el Instituto de Investigación de Arqueología de Shanxi. El recipiente tiene dos capas. La capa exterior es hueca y está adornada con motivos de Panchi
 .

Inmersa en el Período de Primavera y Otoño (770 – 476 a.n.e.) y el Período de los Reinos Combatientes (475 – 221 a.n.e.), la dinastía Zhou del Este transcurrió en medio de una intensa agitación social y se apostilló como la era del “derrumbe del sistema ritual y musical”. Durante este período, el dominio imperial de la dinastía Zhou se redujo y los vasallos se disputaban la hegemonía. Como resultado de tantos años de conflicto, los centros económicos se trasladaron a las regiones de los reinos. “El florecimiento y controversia de cien escuelas de pensamiento” apareció en los círculos ideológicos. El confucianismo, el taoísmo, la escuela de Mo Di, los legalistas, los lógicos y la escuela Yin-Yang escenificaron varias disputas en materia de filosofía, política y otros aspectos, ejerciendo una influencia significativa en la cultura y el arte de aquel tiempo.
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Período de los Reinos Combatientes. Lámpara de bronce en forma de figura


21,3 cm de alto. Desenterrada en Zhucheng, provincia de Shandong en 1957 y ahora depositado en el Museo Nacional de China.


Ba Yi Wu Yu Ting (Ocho líneas de bailarines danzando en el pasillo)


Esta es una cita de las “Analectas de Confucio · Ocho Líneas de Bailarines”. Y
 i
 se entiende una línea de bailarines. Una Y
 i
 significa ocho bailarines en una línea y ocho Y
 i
 significan 64 bailarines en ocho filas u ocho líneas. De acuerdo con lo dispuesto en el ritual de la dinastía Zhou, sólo al emperador se le permitió utilizar ocho Yi
 ; los vasallos podían utilizar seis; los ministros, cuatro y los eruditos, sólo dos. Ji Huanzi era ministro y sólo podían utilizar cuatro Yi
 , pero él utilizó ocho. Confucio se sintió muy descontento con la práctica de Ji de romper las disposiciones rituales de la dinastía Zhou. Cuando se hablaba de Ji, dijo, “Ji utiliza el mismo grado de la danza del emperador en su templo ancestral. Si esto se puede tolerar, ¿qué no habrá de tolerarse todavía?”

Las nuevas reformas desafiaron el original sistema ritual y musical. Los artículos de bronce, como portadores físicos del sistema ritual, también se vieron afectados. Aunque los instrumentos rituales y musicales de bronce eran objeto de especial atención como símbolo del poder y la riqueza de los nobles y la clase alta, tuvieron lugar profundos cambios en los dos aspectos siguientes.

El primer cambio fue la usurpación del viejo sistema. La aplicación de los Ding,
 que estaba regulada estrictamente con el sistema de clanes patriarcales y la jerarquía de la dinastía Zhou del Oeste, se había quebrado y modificado. Este fenómeno quedó demostrado con el desenterramiento de varios Ding
 de bronce de las tumbas de algunos nobles de la dinastía Zhou del Este. Generalmente, dos conjuntos de los Ding
 indicadores de jerarquía eran aplicados a un nivel superior. Por ejemplo, los nobles, que aplicaban normalmente siete Ding
 , utilizaron nueve, la calificación reservada al emperador, que fue prohibida en la dinastía Zhou del Oeste. Lo mismo ocurrió con los instrumentos musicales. Por ejemplo, Ji Huanzi del Reino Lu empleó la rutina del baile del emperador en su templo ancestral. El contemporáneo Confucio (551 – 479 a.n.e.) lo reprendió, diciendo: “Si esto se puede tolerar, ¿qué no habrá de tolerarse todavía?”

En segundo lugar, el cambio en la forma, el adorno y los motivos mostró que los objetos de bronce habían pasado a tener uso en la vida diaria y práctica. La función de los recipientes para los sacrificios y el sistema ritual y musical dejó de ser importante, y la demanda de usos prácticos se impuso como corriente principal en la producción de artículos de bronce. Estos evolucionaron paso a paso hasta convertirse de objetos divinos para ofrecer sacrificios a las deidades y a los antepasados en los utensilios de lujo en los banquetes de los nobles. Distintos recipientes de bronce de gran influencia durante las dinastías Shang y Zhou del Oeste fueron reemplazados por artículos de madera, mientras que los instrumentos musicales, carruajes, espejos y otras necesidades cotidianas de los nobles se desarrollaron intensamente. Las guerras entre los reinos subsiguientes también impulsaron el desarrollo de las armas de bronce. Como resultado, aumentaron considerablemente las variedades y cantidades. Algunas armas son consideradas como obras de arte por su fina artesanía.

Con el declive de la Corte de la dinastía Zhou y la aparición de los reinos, la fundición de objetos de bronce se dispersó en varios territorios. Desde el comienzo del Período de Primavera y Otoño, a la luz del estilo de la época unificada, el arte de bronce en Sanjin, Qilu, Yandai, Qin, Wuyue, Xuchu y otros reinos forjó sus propias características regionales. El arte del bronce del Reino Chu del sur fue el que logró mayor impacto en el Período de los Reinos Combatientes.

En la dinastía Zhou del Este, la escala y la tecnología de la fundición de bronce registraron un nuevo gran desarrollo.

En la fundición de bronce, la gente adquirió un conocimiento profundo del material de bronce a través del uso dilatado en el tiempo. De acuerdo con el Registro de Kaogong de los Ritos de Zhou
 , el gobierno del Reino Qi resumió las proporciones de aleación de cobre y estaño (plomo) en seis diferentes artículos de bronce. En la producción de las campanas y el Ding
 , el peso del estaño es una sexta parte de la del cobre. Cuando se fabricaban hachas y herramientas, el peso del estaño debía guardar una proporción de un quinto respecto al cobre. Para las armas, la proporción del estaño se debe incrementar para lograr una alta tenacidad. El peso del estaño es el equivalente a una cuarta parte respecto al del cobre para alabardas y similares, y un tercio para las espadas. Si la proporción del estaño era excesiva, sería frágil y perdería firmeza y consistencia. Por lo tanto, la proporción 50-50 del estaño y cobre sólo es adecuada para la producción del espejo de bronce y del espejo para obtener fuego del sol. Esta teoría muestra el progreso de la tecnología como la experiencia más temprana de la fundición del cobre en la historia de la ciencia mundial.
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Período de los Reinos Combatientes.


Asiento del biombo en forma de tigre devorando a un venado, con incrustaciones de hilos de oro y plata


21,9 cm de alto, 51 cm de largo y 26,65 kilos de peso. Desenterrado en la tumba del rey del Estado Zhongshan, del distrito de Pingshan, provincia de Hebei en 1977 y coleccionado en el Instituto de Investigación de Reliquias Culturales de Hebei.
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Período de los Reinos Combatientes. Mesa cuadrada de dragón y ave fénix


36,2 cm de alto, 47,5 cm de largo y 18,65 kilos. Desenterrada en la tumba del rey del Estado Zhongshan, del distrito de Pingshan, Hebei en 1977 y guardada en el Instituto de Investigación de Reliquias Culturales de Hebei.

Ya en el período de la Cultura Erlitou, la gente era capaz de fundir por separado las partes principales y los accesorios y luego los moldeaba juntos. A mediados del Período de Primavera y Otoño, las partes principales y los accesorios podían fundirse por separado y luego soldarse entre sí, de modo que se elevaba la eficiencia, se promovía la estandarización de los productos y se hizo más flexible el proceso para lograr las formas complicadas. El establecimiento del proceso de cera perdida condujo la tecnología de la fundición de objetos de bronce a su momento álgido. El proceso de cera perdida es también conocido como la fundición de moldes. En primer lugar, se usaban materiales de cera de abeja y eutexia para hacer moldes; luego se cubría la superficie de los moldes de una capa de arcilla; después de endurecer la cáscara, se calentaba de nuevo para derretir la cera y formar una cavidad del molde, y finalmente se vertía el cobre fundido en ella para hacer un molde. Las ventajas del proceso son la alta precisión y el moldeado integral en vez de procesos separados. Es conveniente para vaciar componentes de artículos sofisticados. Los antiguos artesanos, insatisfechos con la apariencia uniforme de los artículos de bronce, trataron de dotarlos de colores vivos o cambios en las capas. Los objetos de bronce desenterrados en las ruinas de la Cultura Erlitou ya aplicaban la técnica de incrustaciones de jade, técnica que fue muy popular durante la dinastía Shang. Después de mediados del Período de Primavera y Otoño, la incrustación de oro, plata, otros metales, jade y esmalte de color empezó a estar omnipresente y alcanzó su apogeo en el Período de los Reinos Combatientes. La incrustación de oro y plata implicaba introducir hilos y láminas de oro o de plata en las ranuras prefabricadas de los objetos de bronce y luego pulirlos para asegurarlos. Los hilos de oro y plata en algunos artículos son tan finos como un pelo, y se incrustaban en las líneas talladas con hojas finas de cuchillo. Los artículos con incrustaciones de oro y plata solían estar adornados con turquesas u otros materiales brillantes y coloridos, aumentando el encanto artístico a través de los contrastes de color.

[image: ]



Período de los Reinos Combatientes. Ciervo de bronce de costado


52 cm de alto, 26,4 cm de largo. Descubierto en Sanlidun, Lianshui, Jiangsu en 1965 y ahora depositado en el Museo de Nanjing.

Cuando fue descubierto, estaba acompañado de un espejo de bronce, por lo que debía ser el soporte del espejo.

El cambio del objetivo y el mejoramiento tecnológico de la producción de artículos de bronce condujeron al cambio de tendencias estéticas en la dinastía Zhou del Este, especialmente en el Período de los Reinos Combatientes. La dinastía Zhou del Este perseguía rica variedad, gran volumen y proceso sofiscado y exquisito de la destreza, demostrando una escena brillante y lujosa sin precedentes. Sin embargo, el cambio causó la pérdida del significado esencial a los artículos de bronce en las dinastías Xia, Shangha y Zhou del Oeste. Esto significa que el espléndido arte de bronce se aproximaba a su fin.


El mundo de los objetos de bronce
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Los antiguos objetos de bronce se clasifican en utensilios para alimentos, vasijas para vino, recipientes para agua, instrumentos musicales y armas, de conformidad con sus funciones y formas.

Utensilios de bronce para alimentos

Los utensilios de bronce para alimentos, que pertenecen a artículos rituales, se utilizaban principalmente en los sacrificios, banquetes y otras ceremonias o eventos para cocinar o guardar carne, mijo, arroz y sorgo, etc. Diferentes utensilios representaban diferentes rangos y la jerarquía de los usuarios.



Ding



El Ding
 , como expresión básica entre los utensilios de bronce, es uno de los principales elementos en los sacrificios, actividades de la Corte, banquetes, funerales y otros acontecimientos.

De acuerdo con sus funciones, el Ding
 se divide en Ding Huo
 , Ding Sheng
 y Ding Xiu
 (también llamado Ding
 auxiliar). El Ding Huo
 sirve para cocinar carne de animales sacrificados; el Ding Sheng
 para guardar carne cocida en el Ding Huo
 , y el Ding Xiu
 para guardar sopa de condimento. El Ding Sheng
 , también conocido como Ding
 principal, representa la nobleza del ser.

Según el relato popular tradicional Chu Wang Wen Ding
 , en el año 606 antes de Cristo, el rey Zhuangwang del Estado Chu libró una guerra para atacar al Estado Rong controlado por Lu Hun. El rey Zhuangwang acantonó sus tropas en la frontera cuando pasaba por Luo Yi, capital de la dinastía Zhou del Este, y envió mensajeros para preguntar acerca del peso de los nueve Ding
 guardados en la corte. El emperador de la dinastía Zhou envió a su ministro Wang Sunman a darle la respuesta. Dijo que en el momento del establecimiento de la dinastía Xia, el soberano de nueve regiones entregó el bronce como tributo para fundir nueve Ding
 con diversas imágenes grabadas en ellos para decirle a la gente cómo lograr buenos augurios y evitar la omnipotencia. Los nueve Ding
 de la dinastía Xia pasaron a las dinastías Shang y Zhou, y fueron protegidos por personas con virtudes y capacidades. Aunque la dinastía Zhou decline, la voluntad del cielo se mantiene inalterable, por lo que no cabe preguntar por el peso de los nueve Ding
 .

La literatura antigua señala que, además del rey del Estado Chu, Zhuangwang, los Estados Qin y Qi también preguntaron acerca de los nueve Ding
 de la dinastía Zhou. Pero también fueron entretenidos con vagas respuestas de ministros elocuentes. Se dice que los nueve Ding
 cayeron en manos del rey del Estado Qin y finalmente desaparecieron.

La leyenda sobre los nueve Ding
 es misteriosa y ambigua, pero los dos siguientes puntos son claros.

En primer lugar, el término Ding
 apunta definitivamente al régimen estatal. Por ejemplo, el establecimiento del Ding
 significa la fundación de un poder político. El traslado del Ding
 significa la transferencia del régimen estatal. Preguntar por el Ding
 significa abrigar la ambición por el régimen. El Ding Zuo
 , similar a Guo Zuo
 , alude a la duración de un estado.

En segundo lugar, el término de los nueve Ding
 apareció principalmente en los documentos de la dinastía Zhou del Este y de las dinastías posteriores, lo que indica que debe ser obra de la dinastía Zhou, puesto que las dinastías Xia y Shang carecían del ritualismo sobre los nueve Ding
 . Así, sin duda, el Ding
 es un símbolo del poder del Estado.

En la sociedad primitiva, el Ding
 es una especie de recipiente cocido al horno con arcilla ordinaria. La parte principal es una olla, recipiente o recipientes similares de pie sobre tres patas para la calefacción. Al final de la sociedad primitiva, se mejoró el proceso de producción de algunos Ding
 de arcilla. El tamaño creció, mientras que la función práctica decayó. El Ding
 de bronce hizo su debut en la sociedad esclavista. La evolución desde el Ding
 de arcilla al Ding
 de bronce no ejemplifica simplemente el progreso material y tecnológico sino un cambio esencial de la importancia social y connotación espiritual asociada al Ding
 .

La razón por la cual el Ding
 de bronce representa el poder del Estado reside en el poder especial y la posición del propietario al fundir esta especie de objeto de bronce para los sacrificios.
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Shang. Ding
 Simuwu


133 cm de alto en total, 110 cm de diámetro en boca, 79 cm de ancho y 832,84 kilos de peso. Desenterrado en la aldea Wuguan, Anyang, Henan en 1939 y ahora depositado en el Museo Nacional de China. En la pared del vientre hay una inscripción de tres caracteres chinos “Si Mu Wu”. Se trata de la vajilla de bronce más grande conocida hasta ahora.

Para que los demás aprecien el poder estable e inquebrantable de los propietarios, la forma de los utensilios de bronce debe ser impecable y rígidamente simétrica. Esto no es fácil de lograr. El Ding
 de bronce del cuerpo redondo a comienzos de la dinastía Shang, era bastante impecable en su forma pero no simétrica. Las asas eran simétricas, pero las patas no lo eran cuando se veía desde el frente. Más tarde, los artesanos mejoraron el moldeo mediante la adición de un molde de base triangular. Así, se dio solución a la dificultad simétrica de las asas y las patas y también al problema de las patas huecas.

El volumen fue una vía importante para lograr una fuerza visual impactante. Hasta la fecha, el Ding
 rectangular Simuwu, el recipiente más grande de bronce fundido en las tres dinastías, era un artículo ritual producido durante el reinado del emperador Wen Ding de la dinastía Shang como un sacrificio por su madre Wu (esposa de Wuyi). El Ding
 rectangular, de 133 cm de alto, 110 cm de diámetro en boca y 79 cm de ancho, pesa 832,84 kilos. Tenía cuatro patas a modo de columnas, mostrando una solemne y majestuosa belleza arquitectónica con su enorme volumen y grandeza.
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Shang. Ding
 cuadrado Duling


100 cm de alto. Desenterrado en Zhengzhou, provincia de Henan en 1974 y guardado en el Museo Nacional de China.

Fue objeto ritual importante a principios de la dinastía Shang.

[image: ]



Shang. Ding
 cuadrado con decoración de rostro humano


38,5 cm de alto. Desenterrado de la aldea Huangcun, Ningxiang, provincia de Hunan en 1959 y ahora depositado en el Museo de Hunan.

Para reforzar el efecto visual de la magnificencia, el diseñador hizo grandes progresos en la proporción general y el tratamiento de los detalles. Los Ding
 anteriores, como el Ding
 rectangular Duling fundido bajo la supervisión de la Corte a principios de la dinastía Shang y desenterrado en Zhengzhou, provincia de Henan, también se ven grandiosos y solemnes. Sin embargo, no es comparable con el Ding
 Simuwu. El Ding
 rectangular Duling, de 100 cm de altura, con el vientre profundo y patas cortas como un mazo, parece un niño cabezudo y robusto. El Ding
 Simuwu, de forma rectangular y con la proporción adecuada de las asas y las patas, asemeja un adulto. En lo que se refiere al tratamiento de los detalles, el borde y la parte externa de las asas del Ding
 rectangular Duling son delgados, mientras que el Ding
 Simuwu tiene las asas y el borde gruesos. En materia de adorno, el Ding
 Simuwu tiene un espacio grande en el centro de los cuatro lados con los misteriosos motivos Taotie
 y Kuilong
 . En los lados exteriores de las dos asas, un par de tigres agresivos en relieve se encuentran a pie en direcciones opuestas con una cabeza humana dentro de cada una de sus fauces abiertas. La imagen se puede ver también en el hacha de guerra Fuhao, arma de la dinastía Shang y atributo especial de los nobles de alto nivel. Una visión desde cualquier ángulo del Ding
 Simuwu provocará una sensación de terror debido a sus imágenes misteriosas y temerosas.
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Zhou del Oeste. Ding
 Yu


101,9 cm de alto y 153,5 kilos de peso.Desenterrado en la aldea Licun, Qishan, provincia de Shaanxi en el año 29 del emperador Daoguang (1849) de la dinastía Qing y conservado en el Museo Nacional de China.

El Ding
 rectangular, tipo único de los artículos de bronce, no tiene modelos de arcilla. Obras similares de la dinastía Shang también incluyen el Ding
 rectangular de rostros humanos descubierto en Ningxiang, provincia de Hunan, el Ding
 rectangular Simuxin, el Ding
 rectangular de buey y el Ding
 rectangular de ciervo desenterrados en las tumbas de nobles en las ruinas Yin de la ciudad de Anyang. Cada uno de los cuatro lados del Ding
 rectangular de rostros humanos tiene un gran relieve realista de rostro humano. Pero no es un ser humano, pues con cuernos y garras. Es la única vajilla de bronce que presenta rostros humanos como adorno. Alguien adivinó que la imagen tiene que ver con la antigua leyenda de Huangdi de “cuatro caras”.

El Ding
 rectangular todavía era omnipresente a comienzos de la dinastía Zhou, pero ya no tenía la majestuosa estructura del Ding
 Simuwu de la dinastía Shang. Por su pequeño volumen y fina fabricación, estos Ding
 son más exquisitos, pero menos majestuosos que los fabricados en la dinastía Shang. Los Ding
 redondos estaban en boga en este período, especialmente los Ding
 redondos macizos y enormes. El Ding
 Yu, fundido a principios de la dinastía Zhou, es el más famoso.

El Ding
 Yu, de 101,9 cm de largo, es redondo y regordete, con dos asas sobresalientes, dando como resultado una línea de contorno armonioso y claro. El borde se curva hacia adentro y se adorna con una imagen Taotie
 , repitiendo el motivo Taotie
 en relieve en la parte superior de las tres patas. El vientre es liso, sin ningún adorno. La inscripción de 291 caracteres en el Ding
 Yu registra que en el año 23 del emperador Kanwang de la dinastía Zhou (997 a.n.e.), el emperador concedió 1.709 esclavos al noble Yu y le advirtió de no ocuparse de las cuestiones administrativas cuando estaba borracho. La inscripción del Ding
 Yu es de gran valor para el estudio de las condiciones sociales de la dinastía Zhou del Oeste.

Algunos grandes y famosos Ding
 fundidos en la dinastía Zhou del Oeste, como los Ding
 De y Dake conservados en el Museo de Shanghai y el Ding
 Chunhua depositado en el Museo de Historia de Shaanxi, heredaron y desarrollaron la forma del Ding
 Yu.

A finales de la dinastía Zhou del Oeste, los Ding
 de vientre redondo fueron reemplazados gradualmente por otros con forma de media luna y de herradura con el Ding
 Maogong y el Ding
 Song como obras representativas. El Ding
 Maogong, fundido durante el reinado del emperador Xuanwang de la dinastía Zhou (827-782 a.n.e.), se conserva en el Museo Nacional del Palacio en Taipei. La inscripción de 499 caracteres representa el nombramiento de la Corte de la dinastía Zhou a Maogong Cuo. El Ding
 es bien proporcionado y está simplemente adornado con motivos de aros y cinta, lo que indica la elegancia y la armonía de los recipientes de bronce de la dinastía Zhou del Oeste.
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Período de Primavera y Otoño. Ding
 Wangziwu


69 cm de alto, 66 cm de diámetro en boca y 100,2 kilos de peso. Fue desenterrado en Xiasi, Xichuan, provincia de Henan en 1978 y se encuentra ahora en el Museo de Henan. Es el mayor de los siete Ding
 descubiertos al mismo tiempo. En la pared interior hay 84 caracteres chinos para indicar que Wangziwu fabricó el recipiente durante el reinado del rey Chukang. Wangziwu era hijo del rey Chuzhuang.

El uso de la cantidad y el tamaño de los Ding
 estaba rígidamente restringido por el sistema ritual de la dinastía Zhou del Oeste, sistema llamado Lie Ding
 . El emperador puede utilizar nueve Ding
 ; los vasallos, siete; los ministros, cinco, y los eruditos, tres. En los sacrificios importantes, los Ding
 de diferentes tamaños se clasifican en orden con el buey, oveja, cerdo y pescado reflejados en su interior.

Después de la dinastía Zhou del Este, el sistema de aplicación de los Ding
 terminó debido a la caída del sistema ritual y musical. La forma de los Ding
 se centró más en el uso práctico y la diversificación. Por ejemplo, se añadieron las tapas para mantener las cosas a cierta temperatura, se cambió el adorno de las asas para lograr una mejor conveniencia al levantar, y se pasó a la forma de vientre profundo y fondo redondo para los Ding
 utilizados para cocinar la carne.

[image: ]



Período de los Reinos Combatientes. Ding
 con pico y con motivos de nubes incrustadas de oro y plata


11,4 cm de alto. Descubierto en Xiaotun, ciudad de Luoyang, provincia de Henan en 1981 y conservado en el Equipo de Trabajo de Reliquias Culturales de Luoyang, provincia de Henan.

La serie de los Ding
 desenterrados en las tumbas de los nobles del Reino Chu y otros reinos, profundamente influidos por la cultura del Estado Chu, representan claramente la tendencia de desarrollo de los Ding
 de bronce en ese período. Por ejemplo, la fila de los Ding
 Sheng (Ding
 principal) desenterrada en la tumba de Zenghou Yi a principios del Período de los Reinos Combatientes, compuesta por nueve piezas, tiene la boca abierta, borde rectangular grueso, vientre poco profundo, cintura delgada, dos asas sobresalientes hacia el exterior y cortas patas en forma de herradura que apoyan un vientre plano. Una turquesa brillante está incrustada en el cuerpo con cuatro dragones como adornos. Las estructuras se aplican principalmente en línea recta con adornos y motivos diversificados para el enriquecimiento decorativo. Se ve grandeza de lejos y magnificencia de cerca, mostrando el romance de la cultura Chu. El Ding
 Wangzi Wu, excavado en el Templo Xia de Xichuan, provincia de Henan, y el Ding
 Zenghou Yi pertenecen ambos a una pieza típica del Ding
 Sheng del Estado Chu.

Algunos pequeños Ding
 fundidos en el Período de los Reinos Combatientes se centraban en el diseño exquisito y magnífico y el desempeño de funciones apropiadas. Por ejemplo, el Ding
 con pico y con motivos de nubes incrustadas de oro y plata, de 11,4 cm de altura, desenterrado en Louyang, provincia de Henan, es robusto, de asas y con pico, equipado con un aro en la tapa y completamente decorado con motivos de flores de cuatro pétalos, de triángulos y de nubes, motivos que están incrustados con hilos de oro y plata. Es a la vez un trabajo práctico y visualmente artístico.

Un Ding
 fundido en la dinastía Qin fue descubierto en un foso al lado de la tumba del emperador Shihuang de la dinastía Qin. A pesar de que la tapa se había perdido, el peso del cuerpo del Ding
 equivale todavía alrededor de unos 212 kilos. El diseño es magnífico y hermoso, pero ha desaparecido la grandeza de los Ding
 de las dinastías Shang y Zhou.



Gui



El Gui
 es un recipiente para guardar mijo, sorgo y otros alimentos.

El modelo de los Gui
 de la dinastía Shang es sencillo. Parece un vaso con vientre profundo y con asas a ambos lados para facilitar la elevación y con el pie en forma de pedestal redondo por abajo para facilitar el apoyo y la estabilidad.

En la dinastía Zhou del Oeste, el Gui
 empezó a utilizarse en números impares con el Ding
 en números pares. Por ejemplo, el emperador utiliza nueve Ding
 con ocho Gui
 , y los vasallos usan siete Ding
 con seis Gui
 . La integración de los Ding
 de diferentes tamaños con un equivalente volumen de Gui
 simboliza la unidad en medio del cambio.
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Zhou del Oeste. Gui Li



28 cm de alto, 22 cm de diámetro en boca y 7,95 kilos de peso. Excavado en Lintong, provincia de Shaanxi, en 1976. Actualmente se encuentra en el Museo del distrito de Lintong.

El recipiente tiene una inscripción de 32 caracteres chinos y es un importante objeto de principios de la dinastía Zhou del Oeste.

Con la creciente importancia del Gui
 en las ceremonias, se incrementó sustancialmente su número y se enriquecieron sus formas. Unos se habían añadido con tapas, otros con colgantes debajo de las asas, los terceros con cabezas de animales, y otros más con tres pies de bestia o un asiento rectangular unido al pie en forma redonda, aumentando el efecto visual.

El Gui Hu
 , fundido en el año 12 del reinado del emperador Liwang de la dinastía Zhou (865 a.n.e.), que tiene 59 cm de altura y 60 kilos de peso, es el mayor Gui
 en tamaño que se conoce hasta hoy día. La inscripción refiere el discurso pronunciado por el emperador Liwang para ofrecer sacrificios a los emperadores anteriores. El Gui Hu
 tiene una boca ancha y el cuerpo grande. Los motivos rectos están decorados en el vientre y el asiento cuadrado. Motivos acurrucados se adornan en el borde y en el pie redondeado. Dos asas altas están ahuecadas en forma de cabeza de dragón con un colgante Kuilong
 , mostrando una fuerza que se extiende a su entorno. El recipiente muestra la grandeza y majestuosidad, pero carece de modestia, lo que indica el declive de la economía de la dinastía Zhou del Oeste.

[image: ]



Zhou del Oeste. Gui
 Hu


59 cm de alto, 43 cm de diámetro en boca, 23 cm de profundidad en vientre, y 60 kilos de peso. Desenterrado en el poblado Famen, Fufeng, provincia de Shaanxi, en 1978. Ahora se encuentra en el Museo de Fufeng.

La tapa y la vasija tienen la misma inscripción de 112 caracteres chinos. Fue un importante recipiente de la familia imperial en las postrimerías de la dinastía Zhou del Oeste.

El Gui
 siguió siendo popular en el Período de Primavera y Otoño, con menos cambios en la forma. Después del Período de los Reinos Combatientes, la forma del Gui
 pasó a ser simple y práctica. El Gui
 fue perdiendo su aspecto original siendo reemplazado por otros recipientes.



Xu, Fu
 y Dui



A finales de la dinastía Zhou del Oeste, Xu
 y Fu
 , que evolucionaron a partir del Gui
 , eran recipientes utilizados para guardar mijo, arroz y sorgo.
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Zhou del Oeste. Xu
 Lubo Yu


19,2 cm de alto, 23,5 cm de diámetro en boca y 15,2 cm de ancho. Excavado en la antigua ciudad del Reino Luo, Qufu, provincia de Shandong, en 1977, y conservado en el Comité de Administración de Reliquias Culturales de Qufu. La tapa y el cuerpo del recipiente comparten la misma inscripción de 36 caracteres chinos en seis líneas, registrando que Lubo Yu hizo el recipiente para sus padres.

El Xu
 , que evoluciona del Gui,
 tiene una tapa y un vientre oval. La tapa puede colocarse de espalda, ya que tiene diferentes pies rectangulares. Los motivos de baldosa se aplicaron como decoración en el vientre. Después de un breve período de popularidad, el Xu
 desapareció a principios del Período de Primavera y Otoño.
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Zhou del Oeste. Fu
 de bronce


17,3 cm de alto. Desenterrado en Guantaizi, distrito de Lixin, provincia de Anhui, en 1984 y guardado en la Administración de Reliquias Culturales del distrito de Lixin.
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Período de Primavera y Otoño. Dui
 incrustado con motivo de dragón


33 cm de alto y 22 cm de diámetro en boca. Excavado en el distrito de Shouxian, provincia de Anhui, en 1955 y conservado en el Museo de Anhui.

El Fu
 , posiblemente imitando artículos de madera y bambú, aplicó extensamente el diseño en línea recta, y su cuerpo es rectangular. Las líneas oblicuas en las paredes se extienden fuera como si fueran rayos. Asas tipo aro están a ambos lados con el pie de base redonda en la parte inferior. La tapa se acopla con el cuerpo a la perfección con sólo ejercer una presión sutil en la juntura. El Fu
 rígidamente rectangular y otros utensilios de bronce redondos forman un conjunto, lo que indica tanto la unificación como el cambio y muestra formas diversificadas de los objetos de bronce rituales.

El Dui
 estuvo de moda principalmente en la dinastía Zhou del Este. Tiene varias formas. La más típica es una combinación de dos medias lunas con asas de aro a ambos lados y con pies en las partes superior e inferior. Si se divide por la mitad, son dos recipientes iguales. El Dui
 con incrustaciones de motivos de nubes triangulares, conservado en el Museo de Shanghai, cuenta con encajes de turquesas e hilos de plata y de cobre, mostrando un aspecto espléndido.



Li
 y Yan




Li
 y Yan
 también son importantes utensilios de bronce.

El Li
 , recipiente para la cocción de los alimentos, se usaba generalmente para cocinar sopa de arroz. Según estudios arqueológicos, el Li
 también fue utilizado en la cocina o para la conservación de carne de cerdo ya que sus huesos fueron encontrados en algún Li
 . Parece un Ding
 . El vientre y los tres pies crean un espacio hueco similar a una bolsa, llamada Kuanzu
 en el diseño, lo que contribuyó a ampliar la zona de calentamiento y acortar los tiempos de cocción.

El Li
 , desde principios de la dinastía Shang hasta el Período de los Reinos Combatientes, se había generalizado con posterioridad al período de mediados de la dinastía Zhou del Oeste. Algunos Li
 fundidos en la dinastía Zhou del Oeste eran realmente magníficos, como el Li
 Boju, desenterrado en el río Liuli de Fangshan, Beijing, con una tapa en la parte superior y el vientre adornados con la cabeza de un buey en relieve y cuernos sobresalientes. Dos cabezas de buey en los lados opuestos de la tapa se utilizaban como asas.
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Zhou del Oeste. Li
 Boju


33 cm de alto. Desenterrado en el distrito de Fangshan, Beijing, en 1975. Ahora depositado en el Museo La Capital.

El recipiente tiene una inscripción de 15 caracteres chinos en cuatro líneas.

El Yan
 , recipiente para guisar y cocinar, se compone del Zeng
 en la parte superior y el Li
 en la parte inferior para la conservación de alimentos y agua con un espacio en medio para cocer al vapor. El Yan
 de bronce apareció por primera vez a mediados de la dinastía Shang, y se utilizó hasta finales del Período de los Reinos Combatientes. Tiene formas redonda y cuadrada y no hay muchas unidades. También había Yan
 enormes, por ejemplo, el Yan
 del venado de pie con adornos de orejas, descubierto en la tumba de un noble de la dinastía Shang en Dayangzhou, Xingan, provincia de Jiangxi, de 105 cm de altura y con cuatro pies con motivos de cabeza de buey en relieve a cada lado. La doble capa de motivos de cola de golondrina se aplicó en ambas asas con dos pequeñas bestias de pie sobre ellas.


Ruinas de las tumbas de la dinastía Shang en Dayangzhou


Las tumbas de Dayangzhou, pertenecientes a la dinastía Shang, fueron descubiertas en 1989 en Xingan, provincia de Jiangxi. En las tumbas fueron desenterradas más de 880 piezas de objetos de bronce, de jade y de cerámica. Más de 480 piezas eran de bronce. Los artículos de bronce hallados en las tumbas reflejan la fuerte singularidad cultural de la dinastía Shang, en la región de la Llanura Central, y las distintas características regionales relativas a la combinación, la forma y el motivo. De ello se deduce que los artículos de bronce descubiertos en las tumbas fueron fundidos por artesanos locales y el ocupante de la tumba era el gobernante superior de un estado en el sur de China.

Los utensilios para pastas de carne y verduras en escabeche se generalizaron en las dinastías Zhou del Oeste y Este. Una variedad es el Pu,
 una especie de disco con un asiento alto y una tapa. El otro es el Dou
 con el vientre a modo de media luna, abajo un mango largo y pie de base redonda.
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Shang. Yan
 con motivo de rostro de animal y de ciervos de pie en las asas


105 cm de alto, 61,2 cm de diámetro en boca y 39,5 cm de alto de Ge
 . Desenterrado en Dayangzhou, distrito de Xingan, provincia de Jiangxi, en 1989. Depositado en el Museo de Jiangxi.


Cultura Longshan


La Cultura Longshan es un término general utilizado para referirse a las reliquias culturales de finales del Neolítico en los cursos medio e inferior del río Amarillo. Se llamó Cultura Longshan, ya que fueron descubiertas en las ruinas Chengziya, del poblado Longshan, Zhangqiu, provincia de Shandong en 1928. Fueron llamadas también cultura de cerámica negra, porque la cerámica negra brillante como tinta y la cerámica negra con carcasa de pared delgada eran comunes en las reliquias. La Cultura Longshan se puede apreciar en la amplia zona de los cursos medio e inferior del río Amarillo, pero con diferentes connotaciones culturales y orígenes. En realidad, no se trata sólo de una cultura arqueológica. La Cultura Longshan evoca el período de la sociedad patriarcal.

Vasos de bronce para vino

Los antiguos chinos conocieron la vinicultura muy temprano. Los arqueólogos descubrieron los componentes del antiguo vino con arroz, miel, fruta y cebada a través del análisis de la cerámica de la Cultura Longshan en las postrimerías del Neolítico.

De conformidad con la literatura antigua, a los pobladores de la dinastía Shang les gustaba beber. El emperador Zhouwang de la dinastía Shang incluso construyó un estanque de vino y una montaña de carne para comer y beber día y noche. Con tales costumbres sociales, las vasijas de bronce para el vino eran muy avanzadas en la dinastía Shang y se convirtieron en los más importantes artículos para el sacrificio de divinidades y antepasados.

A comienzos de la dinastía Zhou del Oeste, el emperador, teniendo en cuenta que beber en exceso en la dinastía Shang había causado muertes prematuras, dio la orden de prohibir beber vino durante la vida rutinaria. Por lo tanto, la cantidad y variedad de los recipientes de bronce para el vino en la dinastía Zhou del Oeste decayó en gran medida. Los recipientes para alimentos se convirtieron en las vasijas de bronce predominantes en la dinastía Zhou del Oeste en lugar de los vasos de vino de la dinastía Shang. Sin embargo, los vasos de vino seguían siendo artículos rituales importantes en ese período.

Los vasos para el vino presentan muchas variedades y para la fácil identificación se clasifican simplemente en dos categorías. Una se llama vasija de pie de base redonda y la otra se llama vasija de tres pies. Funcionalmente, se pueden clasificar en vasos de vino para beber, calentar, guardar y mezclar.



Gu
 y Zhi



El tipo fundamental de vaso de vino con pie en forma de pedestal redondo es el Gu
 , que conecta la boca en forma de trompeta con dicho pie en un vientre cilíndrico corto. La parte superior del vientre estaba concebida para el uso práctico y la parte inferior y el pedestal en forma similar a la boca se utilizaban para facilitar la colocación estable, exhibiendo una imagen recta y esbelta.

La forma del Gu
 de bronce toma como referencia el modelo del Gu
 de cerámica de la sociedad primitiva. Los primeros Gu
 eran robustos, y su forma había mejorado en gran medida con el constante desarrollo a partir de mediados de la dinastía Shang. La boca está adornada con motivos de hojas de banano sugiriendo un efecto de expansión hacia el exterior. Se han aplicado aristas de Gu
 periféricas para mostrar un contorno de color y belleza. La constante y diversificada línea de contorno continúa al fondo del recipiente, formando una arista rectangular de gran alcance.

El Gu
 es el más numeroso entre los vasos de vino de bronce. Sólo en la tumba de Fuhao de la dinastía Shang, fueron desenterradas 53 piezas de este tipo. Las diferentes formas y las proporciones adecuadas muestran la gran destreza de los diseñadores y fabricantes.

Después de la dinastía Zhou del Este, el vaso Qier sustituyó al Gu
 de bronce, despertando el lamento de Confucio quien dijo que “el Gu
 no se parece a un Gu
 . ¿Cómo puede llamarse también Gu
 ?” Ello reflejó también la caída del sistema ritual y musical.
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Shang. Gu
 Huang


27,3 cm de alto y 1,4 kilos de peso. Ahora se conserva en el Museo de Shanghai.
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Zhou del Oeste. Zhi
 Fugeng


14,9 cm de alto, el diámetro de la boca: 7,6 cm, el diámetro de la base: 5,1 cm, 340 gramos de peso, conservado en el Museo de Shanghai. Tiene una inscripción de tres caracteres: “Zuo Fu Geng”

El Zhi
 , recipiente similar al Gu
 en forma, es más pequeño en volumen y traslada más abajo el centro de gravedad. La parte superior se expande hacia el exterior y la parte media se estrecha, mientras que la parte inferior tiene forma de huevo con un corto pie en forma de pedestal redondo para apoyo, creando una bella imagen.



Zun




Zun
 , Lei
 y You
 son los grandes vasos para el vino derivados del Gu
 , mostrando diferentes tipos de vaso con pie en forma de pedestal redondo.

El Zun
 , con forma similar al Gu
 , tiene un volumen considerable y cuenta con dos modelos básicos, cuadrados y redondos. Las características del Zun
 se definieron muy temprano. El Zun
 de dragón y tigre, el Zun
 cuadrado de cuatro cabras y otras obras de éxito fueron fabricados en la dinastía Shang. La forma y el diseño tuvieron principalmente en cuenta la función práctica y el incremento de su influencia espiritual en el tratamiento de los detalles.

El Zun
 cuadrado de cuatro cabras, descubierto en Ningxiang, provincia de Hunan, de 58,3 cm de altura, 52,4 cm de longitud de boca y 34,5 kilos de peso, es una obra maestra del Zun
 cuadrado por su grandeza y majestuosidad. En la parte superior, cuenta con ocho crestas que se extienden hasta el borde, en respuesta a la forma cuadrada en la parte inferior, mostrando un gran efecto visual y solemne.

Las partes del hombro y el vientre del Zun
 cuadrado de cuatro cabras son muy vívidas. Cada uno de los cuatro lados del vientre tiene una gran cabra de cuernos rizados. Las cabezas de las cabras son sobresalientes, y los cuernos retorcidos enriquecen el efecto tridimensional del diseño. Los hombros de las cabras se adornan con motivos de aves, y los pies están fundidos con forma de pedestal redondo. Aunque cada cabra desvela sólo una mitad, la combinación de las cabras da una impresión completa. Cada lado del hombro del Zun
 tiene un dragón, con la cabeza del animal en la parte conjunta de las dos cabras, lo que muestra las diversas variaciones entre la integración.

El Zun
 de dragón y tigre, descubierto en Funan, provincia de Anhui, es un Zun
 redondo típico con una gran boca abierta, hombro ancho y pie alto en forma de pedestal redondo. A diferencia de los adornos finos del Zun
 cuadrado de cuatro cabras, la parte superior es suave con sólo tres motivos sobresalientes de cuerda en el cuello para responder al motivo de cuerda de la parte superior del pie en forma de pedestal redondo. Un arco de media luna se inicia desde el borde, adoptando una forma arqueada en la parte del hombro, y luego el pie de base redonda apoya constantemente el cuerpo, lo que indica un contorno agradable, transmitiendo una generosa fuerza interna.
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Shang. Zun
 cuadrado de cuatro cabras


58,3 cm de alto, el diámetro de la boca: 52,4 cm de largo y 34,5 kilos de peso. Excavado en Yueshanpu, Ningxiang, provincia de Hunan, en 1938 y ahora en el Museo Nacional de China.

El hombro y el abdomen son las partes más bonitas del Zun
 de dragón y tigre. En el hombro, hay tres dragones en relieve con las cabezas sobresalientes como adornos para el recipiente de sacrificio. El vientre bajo las cabezas de los dragones se divide en tres partes independientes con una cabeza y dos tigres en cada parte. Los tigres tienen figuras tatuadas, desnudas, con brazos y piernas rizados en la boca de los animales. Los Kuilong
 invertidos están a ambos lados de las figuras y se combinan con los Kuilong
 vecinos en un motivo Taotie
 . Si el Zun
 se gira 90 grados, las cabezas de los dragones de la parte superior y el motivo Taotie
 de la parte inferior se convertirán en decoración del frente y las cabezas sobresalientes del tigre en adornos accesorios. El exquisito diseño indica que los herreros de bronce de la dinastía Shang prestaban una gran atención a la apreciación del efecto visual desde múltiples ángulos.
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Shang. Zun
 de dragón - tigre


50,5 cm de alto, diámetro de la boca: 44,7 cm y alrededor de 20 kilos de peso. Desenterrado en Funan, provincia de Anhui, en 1957 y conservado en el Museo Nacional de China.

El Zun Pan
 Zenghou Yi, de comienzos del Período de los Reinos Combatientes, es el más sofisticado y complicado. Estaba en una bandeja al ser descubierto, y por eso se llama también Zun
 en Bandeja. El cuerpo aplica el vaciado oval y la boca utiliza el método de la cera perdida para producir adornos accesorios huecos. La capa interna aplica una estructura de red hueca, y la capa externa utiliza alambres de cobre para conectar entre sí, formando un vívido adorno de Panhui
 (lagarto). Mirando desde la boca, parece una corona de flores hermosas y sólidas. Las diferentes partes del Zun
 están decoradas con múltiples adornos tridimensionales con cuatro asas en forma de dragón en el cuello y cuatro dragones elocuentes de dos cuerpos en el vientre y las patas, adornos todos ellos soldados al cuerpo. La bandeja, cuyo proceso de fundición es idéntico al del Zun
 , aplica la combinación y superposición de piezas en forma de dragón de diferente tamaño, mostrando un intenso aspecto visual impresionante. Esa tecnología de fundición era demasiado sofisticada para ser alcanzada por las generaciones posteriores.

[image: ]



Período de los Reinos Combatientes. Zun
 en bandeja Zenghou Yi


El Zun
 es de 30,1 cm de alto, mientras que la bandeja es de 23,5 cm de alto. Desenterrados en la tumba de Zenghou Yi, distrito de Suixian, provincia de Hubei, en 1978 y conservado en el Museo de Hubei.

El Xun Pan
 Zenghou Yi, fruto de los esfuerzos de muchos maestros, encarna los nuevos logros del Período de los Reinos Combatientes. Sin embargo, artísticamente, parece un poco complicado y escasamente práctico.



Lei
 y You



El Lei
 , que se usa en coordinación con el Zun
 , tiene un diseño similar al Zun
 . El Zun
 posee una boca abierta, mientras que el Lei
 dispone de una boca pequeña con tapa para guardar vino evitando la volatilidad. El Lei
 tiene un hombro ancho y un fondo estrecho con un pedestal redondo para mantener una posición estable una vez lleno vino. Ambos lados del hombro tienen dos asas con adorno de cabeza de animal y la nariz del animal es como un botón instalado en la parte inferior del vientre, una atribución conveniente para atar y levantar.

En las dinastías Shang y Zhou, algunas piezas de Lei
 son hermosas, y otras son sencillas. Las piezas de Lei
 con tapa de dragón enroscado y adornos con caras de animal, descubiertas en Kazuo, provincia de Liaoning, y en el distrito de Pengxian, provincia de Sichuan, son elegantes y dignas. El dragón enroscado de talla redondeada en la tapa, que alza la cabeza para mirar por detrás, parece tener vida propia. La parte del hombro está decorada con típicos motivos de Kuilong
 , muy populares en la dinastía Zhou del Oeste.
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Zhou del Oeste. Lei
 con motivo de dragón enroscado en la tapa y de rostro de animal


44,5 cm de alto, diámetro de boca: 15,3 cm. Descubierto en Beidong, distrito de Kazuo, provincia de Liaoning, en 1973, y conservado en el Museo de Liaoning.

El You
 era un recipiente para guardar Juchang
 , una especie de vino valioso elaborado con mijo negro y vainilla. Los cuatro lados del You
 están equipados con mangos para levantar. Había muchas variedades en la dinastía Shang. Los había cuadrados, redondos, ovalados, cilíndricos o en forma de aves y otros animales. Se descubrieron también algunos You
 con cuello redondo y vientre cuadrado con un agujero cruzado en el vientre. El You
 y el Zun
 se utilizaron conjuntamente en la dinastía Zhou del Oeste, empezando por un Zun
 y dos You
 y convirtiéndose más tarde en un Zun
 y un You
 .
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Shang. You
 Cuadrado de bronce con agujeros en forma de cruz


27,8 cm de alto. Desenterrado en Dayangzhou, distrito de Xingan, provincia de Jiangxi en 1989 y conservado en el Museo de Jiangxi.



Hu
 (hervidor)


El Hu
 , a veces considerado como recipiente para agua, era una especie de importante vasija para vino con pie en forma de pedestal redondo. Hubo gran cantidad y variedad de formas. Al principio, el Hu
 , tomando como ejemplo la forma del Zhi
 y el You
 , era delgado, con el punto de gravedad situado en el centro del vientre. Tras el período de mediados de la dinastía Zhou del Oeste, cambió su forma, presentando un largo cuello, vientre redondo y el centro de gravedad situado hacia abajo.
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Zhou del Oeste. Hu
 Xing del tercer año


65,4 cm de alto y 25,5 kilos de peso. Excavado en el distrito de Fufeng, provincia de Shaanxi, en 1976 y conservado en la Administración de Reliquias Culturales de Zhouyuan. En la superficie externa de la tapa hay 60 caracteres chinos en 12 líneas, registrando que el noble Xing recibió recompensa en los ritos festivos del tercer año del reinado del emperador de la dinastía Zhou e hizo este recipiente para los sacrificios ancestrales.

Un par de Hu
 Xing descubiertos en Fufeng, provincia de Shaanxi, y producidos a mediados de la dinastía Zhou del Oeste, muestran la capacidad para contener un gran volumen, además de la elegancia de sus formas. El cuello es delgado y largo. El centro de gravedad del hervidor se ncuentra en la parte inferior del abdomen. La tapa superior y el pedestal inferior responden entre sí en forma. Tres capas de motivos de onda suave y amplia se adornan en el cuerpo bajo el telón de fondo de los motivos de nubes. Se ve solemne y expresivo. La forma y el diseño del Hu
 Xing tuvieron una influencia profunda en la artesanía de la generación posterior. Por ejemplo, el origen de la forma de la porcelana Hu
 de jade, jarro Primavera y jarrón en forma de ajo puede remontarse a los modelos tipo Hu
 Xing.
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Período de Primavera y Otoño. Hu
 cuadrado decorado con grúa de pie


126 cm de alto y 64,28 kilos de peso. Fue descubierto un par en Lijialou, Xinzheng, provincia de Henan, y conservados, respectivamente, en el Museo del Palacio Imperial y el Museo de Henan.

El Hu
 Song (hecho por el artesano Song) es una obra representativa de los hervidores populares de la dinastía Zhou del Oeste. Hoy sólo existen dos hervidores Song, uno en el Museo Nacional de China y el otro en el Museo Nacional del Palacio en Taipei. El hervidor Song tiene una forma cuadrada y esquinas redondas, lo que refleja el mismo concepto de diseño del Hu
 Xing. Sus características más llamativas son cuatro dragones de una cabeza y dos cuerpos que rodean el recipiente con motivos de ondas en el cuello, lo que muestra una combinación de diseño armonioso. Algunos Hu
 cuadrados hechos en las postrimerías de la dinastía Zhou del Oeste son similares en forma al hervidor Song. Pero una serie de formas de montañas parecidas a una cinta anular fue incorporada a la tapa. Algunas fueron talladas en busca de un efecto transparente y hueco.

Las largas inscripciones de caracteres regulares se fundieron en el Hu
 Xing, el Hu
 Song y otras piezas pertenecientes al tipo de hervidores, lo que refleja de forma indirecta su importante posición en las grandes ceremonias.

Después del Período de Primavera y Otoño, los hervidores Hu
 tendían a ser complicados y nobles. Un par de hervidores cuadrados de grulla de pie, descubiertos en Xinzheng, provincia de Henan, es un trabajo pionero en la moda artística. El gran hervidor está lleno de motivos en relieve de dragón y fénix y con adornos tridimensionales en la superficie. En la tapa, una grulla de pie asienta sobre dos capas de pétalos de una flor de loto. La grulla es totalmente realista, mostrando una imagen fresca y agradable bajo el telón de fondo de diseños extraños y misteriosos. Dos animales pequeños parecen rastrear al apoyar el pedestal redondo del hervidor. Las bestias miran a un lado y hacen muecas. Parece que la pieza que están portando, de 64,28 kilos, es muy ligera.

Los Hu
 Lianjin, desenterrados en la tumba de Zenghou Yi del distrito de Suixian, provincia de Hubei, se hicieron a principios del Período de los Reinos Combatientes y son conocidos como los hervidores de bronce más grandes hasta la fecha. Dos hervidores se fundieron en el mismo Jin
 (asiento), con 112,2 cm de alto y 240,2 kilos de peso.



Jue, Jia
 y He



La cantidad existente de vasijas de vino de tres pies es inferior a las vasijas con pie en forma de pedestal redondo. El Jue
 y el Jiao
 son los principales vasos para beber, el Jia
 es para calentar y el He
 para la mezcla.
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Shang. Ju
 e



38,7 cm de alto y 21,5 cm de largo desde el pico hasta la cola. Fue descubierto en la aldea Guanyi, Feixi, Anhui y se encuentra ahora en el Museo de Anhui.

El Jue
 tiene una forma muy hermosa. El Jue
 de cerámica de la sociedad primitiva supone una referencia directa al Jue
 de bronce, que es más delicado en detalles pensados para el uso práctico alentando una plena utilización del material de bronce.
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Shang. Jia
 cuadrado Fuhao


68,8 cm de alto y 18,3 kilos de peso. Desenterrado en la tumba de Fuhao, ciudad de Anyang, provincia de Henan, en 1976 y ahora está en el Museo Nacional de China.

El Jue
 de bronce hizo su debut en el período de la Cultura Erlitou. Entonces, la forma del Jue
 era simple y, en proporción, no armoniosa. Sin embargo, su forma general estaba definida.

El vientre es oval, y la boca tiene un pico a modo de surtidor de agua y cola en ambos lados para facilitar el equilibrio. Dos columnas pequeñas se levantan en la articulación del extremo posterior del pico y la boca del Jue
 . Un Pan
 (asa) fue colocado en un lado de la panza para facilitar el porte. Tres pies bajo el vientre se extienden hacia afuera para poder permanecer firme y facilitar el calentamiento, lo que da un efecto visual vertical y de gran altura.

El Jiao
 , otra especie de recipiente para beber vino, salió a partir del Jue
 . La parte principal del Jiao
 es similar al Jue
 , pero no tiene boquilla ni columnas.

El Jia
 , recipiente grande para calentar vino, puede dividirse en Jia
 redondo y Jia
 cuadrado, con boca plana, sin pico ni cola. Las columnas en el borde son robustas, con una decoración de tapa en forma de hongo, torre o paraguas. Algunos Jia
 son enormes, por ejemplo, entre los 12 Jia
 de bronce desenterrados en la tumba de Fuhao de la dinastía Shang, ocho son de 60 cm de alto y pesan alrededor de 20 kilos. Algunos Jia
 grandes siguen la forma del Zun
 (recipientes cuadrados para vino) con las columnas en el borde con una tapa en forma de torre, y el cuello en forma de arco robusto. La parte entre el vientre del Jia
 y los pies se extiende con firmeza en línea recta. En el mango se ve una cabeza animal con orejas erguidas. En general, el Jia
 transmite una impresión sólida y potente.
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Zhou del Oeste. H
 e
 Ta


37,5 cm de alto. Desenterrado en el distrito de Fufeng, provincia de Shaanxi, en 1963 y conservado en el Museo de Shaanxi.

El He
 es un utensilio antiguo diseñado para añadir agua al vino a fin de ajustar la concentración de vino y también para el calentamiento de la bebida. Está cubierto con un tubo en forma de boquilla en la parte superior o en el frente. El utensilio tiene tres o cuatro pies. Un He Ta
 de finales de la dinastía Zhou del Oeste es muy interesante: el vientre del recipiente es redondo y está achatado con una tapa en forma de ave en la parte superior, un pico en forma de animal que sobresale hacia delante, mientras el mango es un dragón que mira hacia atrás. Este objeto tiene cuatro pies en forma de garra. El utensilio muestra una pose en disposición de avanzar.



Zun
 (vasos de vino) de pájaros y animales


La más espléndida y más misteriosa vasija de bronce para vino de las dinastías Shang y Zhou es la ritual llamada Zun
 de pájaros y animales.

El libro Ritos de Zhou
 mencionaba que las vasijas rituales utilizadas en las actividades de sacrificio de los antiguos consistían en “seis Zun
 y seis Yi
 ”, incluyendo Yi
 pollo, Yi
 pájaro, Zun
 elefante y tigre, y así sucesivamente. Es verdad que existen recipientes de bronce en forma de tigre, elefante, pollo y pájaro, lo que corrobora los registros de la literatura. Pero en cuanto a los otros nombres mencionados como Yi Huang
 y Zun Shan,
 aún no se conocen sus imágenes a pesar de las investigaciones textuales realizadas por eruditos y expertos en épocas pasadas. Entre los Zun
 de pájaros y animales desenterrados, Zun Ju
 (Zun
 potro) y Zun Xi
 (Zun
 rinoceronte) no figuran reseñados en la literatura.
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Shang. Zun Xiao
 Fuhao


45,9 cm de alto y 16,7 kilos de peso. Excavado en la tumba de Fuhao, ciudad de Anyang, provincia de Henan, en 1976 y conservado en el Museo Nacional de China.

Fue desenterrado un par de Zun
 . Los caracteres Fu Hao fueron inscritos dentro de la boca del recipiente.

El buey, la oveja, el cerdo, el pollo y el perro, prototipo del Zun
 de pájaros y animales, son los “Cinco sacrificios” que se utilizaban en las actividades de ofrenda en la antigüedad. Otros, como el rinoceronte, el elefante y el tigre eran animales poco comunes y fueron raramente fundidos como recipientes para venerar a las deidades.

El Zun
 de pájaros y animales fue muy popular en las dinastías Shang y Zhou del Oeste. Algunas piezas existentes se encuentran en el extranjero y se exhiben actualmente en famosos museos del mundo. Se caracterizan por la sensibilidad respecto a la vida real y pueden considerarse como obras escultóricas.

El Zun
 de pájaros de la dinastía Shang presenta, en su mayoría, la forma del gavilán o del búho, siendo descubierto principalmente en el sur de China, en Hunan. El Zun Xiao
 toma el búho como prototipo. En la posición frontal, sigue la mirada de un búho con dos ojos, las plumas simétricas crecen alrededor de los globos oculares y se resaltan las plumas del oído. El pico es fuerte. La boca de la vasija se encuentra en el cuello. Normalmente, el trabajo está decorado con imágenes de Taotie
 (animal feroz mítico), Kuilong
 (monstruo con una sola pierna en la fábula), ave y serpiente, y así sucesivamente. Algunos presentan una decoración en forma de animal en la tapa o en otras partes en calidad de manija.

Un par de Zun Xiao
 , desenterrados en la tumba de Fuhao de Yinxu de la ciudad de Anyang, ofrecen un tamaño bastante grande, con 45,9 cm de alto. El Zun
 tiene la forma de Xiao
 en cuclillas con dos patas y una cola como apoyo, una alta corona en la cabeza decorada con motivos de Kuilong
 . El pico es cuadrado y grueso, cincelado con el motivo de una cigarra en la cara. Hay un surtidor de media luna en la parte trasera de la cabeza de la lechuza, y una tapa en la que un mango fue fundido en forma de Kui
 que perseguía un pájaro. El pecho de la lechuza está decorado con motivos de cigarra deformada con bicornio. Las dos alas del Zun Xiao
 parecen una serpiente enroscada, una forma típica presente en obras similares. En la parte superior de la cola se ve la cabeza del búho en alto relieve, y abajo están talladas las alas extendidas, dando la impresión de que está volando.
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Zhou del Oeste. You
 en forma del pájaro Taibao


23,5 cm de alto. Se conserva en la Galería de Arte Grulla Blanca de Japón.

Algunos Zun Xiao
 integran las características de otros pájaros en diferentes formas. Unos están de pie con orgullo y otros son pequeños y lindos, lo que refleja diferentes temperamentos y gustos. Los motivos en el cuerpo toman formas y poses de distintas criaturas, tales como pájaros, animales y reptiles, añadiendo un poder trascendente a la vasija. La técnica de expresión está en consonancia con las creencias de los antiguos. Los artesanos utilizaron hábil y libremente diferentes técnicas de escultura como el relieve, la talla redondeada y el grabado en línea.

El Xiao
 también solía usarse como You
 (vaso para vino). El You Xiao
 se encuentra a menudo rotunda y expresivamente en forma de dos Xiao
 espalda con espalda sin decoración adicional.

Después de la dinastía Zhou del Oeste, el Zun
 de pájaros perdió su color misterioso y tendía a ser realista. Por ejemplo, el Zun
 pato, desenterrado en Kazuo, provincia de Liaoning, sigue completamente la forma de un ave doméstica. La boca se abre en la espalda. Las dos alas se indican con líneas en relieve, mientras que los motivos diagonales esbozan las plumas. El You
 pájaro Taibao
 , conservado en la Galería de Arte Grulla Blanca de Japón, tiene forma de gallo, con una larga cresta en la cabeza y la papada que empluma su barbilla. Se ve primitivo y simple.

En comparación con el número de Zun
 de pájaros, el de Zun
 de animales es inferior. El Zun
 de animales de la dinastía Shang incluye el elefante, cerdo, rinoceronte, tigre y buey; normalmente se hacía con una técnica de expresión artística similar al Zun
 de pájaros. Su imagen revela la vida real y posee características misteriosas.
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Shang. Zun
 en forma de cerdo


40 cm de alto, 72 cm de largo y 19,25 kilos de peso. Desenterrado en Xiangtan, provincia de Hunan, en 1981. Está conservado en el Museo de Hunan.

El Zun
 cerdo, desenterrado en Xiangtan, provincia de Hunan, es de 40 cm de alto y 72 cm de largo, en forma similar a la de un jabalí. Con un hocico largo y dientes salientes y aguzados, sus ojos parecen saltar formando un motivo de “E” con las orejas erectas. El jabalí está alerta. Una línea de crestas indica la melena del jabalí. Hay una boca en el lomo con una tapa, en la que se encuentra un pájaro en calidad de manija. El jabalí, en proporción y estructura exacta, muestra músculos fuertes. Incluso los genitales se muestran claramente. Sin embargo, el adorno de la imagen de Kuilong
 y los motivos de nubes y rayos en el cuerpo nos recuerdan que no es un animal normal.

Un You
 cerdo en el Museo de Shanghai también presenta la forma de dos cerdos de pie espalda con espalda. El artesano capturó el instante en que los lechones están bajando sus cabezas en busca de comida y esto se refleja claramente en la imagen. El recipiente está bien pulido con refinados motivos decorativos, lo que expresa un alto nivel técnico de fundición.
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Shang. Zun
 Liling en forma de elefante


22,8 cm de alto y 26,2 cm de largo. Excavado en Liling, provincia de Hunan, en 1975 y conservado en el Museo de Hunan.

El trabajo artístico sobre el elefante tiene una larga historia en China. En las reliquias de la Cultura Longshan de Hubei, había un elefante de cerámica hecho en las postrimerías de la sociedad primitiva. El Zun
 elefante de bronce apareció en la dinastía Shang.
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Shang. Zun
 Xiaocheng Yu en forma de rinoceronte


24,5 cm de alto. Se dice que este recipiente fue desenterrado en Liangshan, distrito de Shouzhang, provincia de Shandong. Ahora está conservado en el Museo de Arte Asiático de San Francisco.

El artículo tiene una inscripción de 27 caracteres chinos en cuatro líneas. La tapa se ha perdido.

Un Zun
 elefante exquisito fue desenterrado en 1975 en una ladera de la montaña de Liling, provincia de Hunan. Se hallaba sólo unos 15 cm por debajo de la superficie del suelo. Según los arqueólogos, podría haber sido una vasija ritual enterrada por un propietario de esclavos o noble durante una actividad de sacrificio a las montañas y los lagos, por eso un recipiente tan valioso no fue desenterrado en una tumba o templo ancestral, sino en una ladera. El Zun
 elefante es enorme y poderoso, decorado con motivos de once animales. La trompa se eleva alta con el extremo en forma de cabeza de ave fénix, donde hay un tigre agazapado, haciéndose eco del relieve de dos serpientes enroscadas en la frente del elefante. El detalle en esta parte es muy interesante. La boca se encuentra en el lomo del Zun
 , pero la tapa no se ha encontrado. Un Zun
 elefante, expuesto en la Galería de Arte Freer de los Estados Unidos, es similar pero de menor tamaño. En su tapa hay un pequeño elefante, que puede ser una referencia para el estudio de este tipo de recipientes.
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Zhou del Oeste. Zun
 Liju


32,4 cm de alto, 34 cm de largo y 5,68 kilos de peso. Desenterrado en la aldea Licun, distrito de Meixian, provincia de Shaanxi, en 1955 y conservado en el Museo Nacional de China.

La boca se halla en la espalda del recipiente con una tapa. Hay una inscripción de nueve líneas, por un total de 94 caracteres chinos debajo del cuello.

Se dice que el Zun
 rinoceronte Xiaochen, sito en el Museo de Arte Asiático de San Francisco, fue desenterrado en Liangshan, provincia de Shandong. Su inscripción registra la historia del noble Yu, un pequeño funcionario de la dinastía Shang, que siguió a un rey de dicha dinastía para atacar el periférico Estado Fang. El Zun
 rinoceronte cuenta con un fuerte efecto de tres dimensiones, lo que representa el rinoceronte corriendo vivamente sobre la tierra. La estructura del esqueleto de la cabeza y la piel fueron diseñadas con realismo. El cuerpo es simple, sin ningún tipo de decoración, pero está repleto de vigor.
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Período de los Reinos Combatientes - Dinastía Han Occidental. Zun
 en forma de rinoceronte con motivo de nubes incrustado con hilos de oro


34,1 cm de alto, 58,1cm de largo. Excavado en la aldea Duma, distrito de Xingping, provincia de Shaanxi, en 1963. Ahora se encuentra en el Museo Nacional de China.

En la dinastía Zhou del Oeste, el Zun
 de animales también muestra evidentes características reales. Por ejemplo, el Zun Liju,
 desenterrado en el distrito de Meixian, provincia de Shaanxi, tiene la forma de un potro auténtico con sólo dos grupos de motivos simples de remolinos en el vientre de dicho animal. Dos Zun Liju
 se hicieron para conmemorar el hecho de que Li, el titular de Zun
 , participó en la honorable ceremonia de la corte Zhou para promover el potro a caballo de servicio y recibió un premio de manos del emperador.

Un Zun
 rinoceronte con motivos de nubes incrustados de oro, fundido en el Período de los Reinos Combatientes hasta la dinastía Han del Oeste y descubierto en Xingping, provincia de Shaanxi, es también una obra realista. Al mirar los dos cuernos del rinoceronte, los investigadores estimaron que era de origen africano. El artesano dominó con precisión la proporción de las diferentes secciones, especialmente los cambios de la estructura interna del esqueleto y los músculos externos. Los ojos brillantes del rinoceronte se hicieron con materiales negros incrustados. El rinoceronte está decorado con motivos de nubes flotantes con incrustaciones finas de oro y plata. La decoración no distrae la atención de la impresión de conjunto, sino más bien refuerza el sentido realista de la tenacidad y la aspereza de la piel. La boca del Zun
 se encuentra en el lomo del rinoceronte y la sencilla tapa movible no afecta a la integridad de la vasija. A ambos lados de la tapa, los motivos en forma de correa de piel se extienden hasta el vientre del rinoceronte. En el lado derecho de la boca del animal se ve un pico en forma de tubo que conduce a la barriga. Aunque es una obra realista, fue diseñada como vasija funcional para vino.



Sigong
 y Fangyi



Entre los recipientes de bronce de pájaros y animales creados durante las dinastías Shang y Zhou del Oeste, hay otro tipo de vasijas llamadas Sigong
 (vaso de vino). Básicamente se trata de un frasco con tapa, una boquilla en la parte delantera y un asa en la parte posterior, con un pedestal redondo como base o con tres o cuatro pies. Las imágenes de pájaros y animales como Xiao
 , elefante, buey y tigre, se forman en la tapa y en el cuerpo de la vasija junto con las características de los elementos de la escultura. Algunos Sigong
 tienen forma de animal en la parte delantera y un Xiao
 en cuclillas en la parte trasera mientras que otros son al revés. Algunos están decorados con motivos hermosos, mientras que otros son muy simples con poco adorno.
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Shang. Gong
 con motivo de pájaros y animales


31,4 cm de alto, 31, 3 cm de ancho y 4,59 kilos de peso. Se conserva en la Galería de Arte Freer y Galería Arthur M. Sackler.

El Gong
 con motivos de pájaros y animales de la dinastía Shang está conservado en la Galería de Arte Freer y la Galería Arthur M. Sackler de Estados Unidos. Está decorado con más de 30 motivos de animales tridimensionales o en relieve: la parte delantera de la tapa es una cabeza de animal, y los cuernos retorcidos son un par de Kuilong
 ; la parte trasera de la tapa es un monstruo con agallas de pez y el cuerno de Kui
 . A ambos lados de la parte central de la tapa se ve un relieve de Kui
 , elefante, tigre, pájaro y pez, persiguiéndose unos a otros. Hay un gran pájaro con un pico afilado y cuerpo en forma de serpiente en la parte delantera de la vasija, mientras que la zona trasera tiene un Taotie
 . El mango de la vasija tiene la forma de un pájaro en cuclillas. De sus cuatro soportes, los traseros son hombres con un cuerpo serpentino en exhibición de Taotie
 .

El Sigong
 dejó de fabricarse a partir de mediados de la dinastía Zhou del Oeste.
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Shang. Fangyi
 Fuhao


36,6 cm de alto y 10,1 kilos de peso. Desenterrado en la tumba de Fuhao, ciudad de Anyang, en 1976.

Fangyi
 Fuhao es un par en forma de casa. Dos caracteres chinos se han inscrito dentro de la tapa.

El Fangyi
 (vaso cuadrado para vino) también está relacionado con el Sigong
 . El Fangyi
 es en realidad un nombre temporal para estas vasijas de vino atribuido por los antiguos pobladores. Yi
 es un término general de las vasijas de bronce y este recipiente para vino es cuadrado, por lo que se llama Fangyi
 . Tiene el aspecto de una casa con una tapa siguiendo la forma de un techo con cinco vertientes. Algunos tienen una decoración en forma de arco. Los investigadores especulan con que los artesanos tomaran como referencia los edificios de palacio de la época para este diseño. El mayor Fangyi
 es uno doble desenterrado en la tumba de Fuhao de la dinastía Shang.

El Fangyi,
 normalmente, era desenterrado junto con el Sigong
 , lo que indica una relación de grupo entre ellos. El Fangyi Shiju
 y el Fangyi Li
 , a mediados de la dinastía Zhou del Oeste, presentan asas largas en forma de trompa a ambos lados, con adornos de pendientes. Una pared fue construida en el interior de la vasija, dividiéndola en dos células que contienen condimentos. Hay una abertura cuadrada para guardar el mango de la cuchara.

Recipiente de bronce para agua

El recipiente para agua es también una especie de instrumento ritual de bronce. En comparación con las vasijas para alimentos y vino, los tipos y cantidad de este recipiente de bronce para agua son escasos. El recipiente de agua se utilizaba principalmente para el lavado, antes y después de la ceremonia de sacrificios rituales a los dioses o ancestros, y en banquetes en los que procedía mostrar la sinceridad. El recipiente para agua se puede dividir en el inyector de agua, recipiente para el transporte y depósito.


Pan


El Pan
 es una vasija destinada al transporte de agua. Al ofrecer sacrificios y banquetes en las dinastías Shang y Zhou, el oficiante debía celebrar el rito de lavarse las manos. Para ello, vertían agua sobre las manos y llevaban el agua usada en una bandeja. El Pan
 apareció por primera vez a principios de la dinastía Shang, se hizo popular a finales de la dinastía Shang y duró hasta el Período de los Reinos Combatientes.
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Zhou del Oeste. Pan
 Shiqiang


16,2 cm de alto, 47,3 cm de diámetro en boca y 12,5 kilos de peso. Desenterrado en Fufeng, provincia de Shaanxi, en 1976. Conservado en la Administración de Reliquias Culturales de Zhouyuan.

En la parte inferior hay 284 caracteres chinos en 18 líneas.

El Pan
 de la dinastía Shang se caracteriza por presentar una gran boca, vientre poco profundo y alto pedestal redondo, alguno de ellos con dos asas. El Pan
 era decorado normalmente con motivos de animales acuáticos y anfibios, tales como peces, tortugas, ranas y dragones. Cuando el Pan
 está lleno de agua, las imágenes bajo el líquido van a producir, con la refracción, un efecto de curiosa vivacidad.

Desde la dinastía Zhou, algunos Pan
 tenían largas inscripciones, por ejemplo Pan Shiqiang
 , Pan Sanshi (Pan Shiren
 ) y el masivo Pan Guoji Zibai
 . Los antiguos habitualmente “fundían importantes documentos para registrar méritos en el Pan
 y el Yu
 (jarro)”, y de ahí sabemos que el Pan
 y el Yu
 eran importantes portadores de las ceremonias rituales y los registros desde la dinastía Zhou del Oeste.



Yi



El Yi
 es una jarra en forma de vaso utilizado durante el rito de lavarse las manos. Normalmente se utilizaba con el Pan
 . Un joven lleva el Pan
 con agua mientras una persona adulta utiliza el Yi
 para verter el agua siguiendo el procedimiento ritual. El Yi
 tiene la forma de Gong
 sin tapa, plano y largo, con pico en la parte delantera y un asa en la parte trasera, con cuatro pies.
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Zhou del Oeste, Período de Primavera y Otoño. Yi
 Qihou


24,7 cm de alto, 48,1 cm de largo y 6,42 kilos de peso. Conservado en el Museo de Shanghai.

Hay 22 caracteres chinos en cuatro líneas en la parte inferior del vientre, registrando que Qihou hizo este recipiente Yi
 para su esposa Ji Liangnu, la hija mayor del rey del Estado Guo.

El Yi
 apareció a mediados de la dinastía Zhou del Oeste, se hizo popular después de ese período y a principios del Período de los Reinos Combatientes pero, poco a poco, el recipiente de bronce comenzó a desaparecer cuando el rito de lavarse manos fue abandonado.


Yi Qihou
 , en el Museo de Shanghai, es una obra fabricada en el período comprendido entre las postrimerías de la dinastía Zhou del Oeste y el Período de Primavera y Otoño. El artesano añadió motivos de canales paralelos a la vasija de acuerdo a su función, produciendo una impresión de fluido libre del agua. El mango tiene la forma de un pequeño dragón que muerde la cola del Yi
 con la cabeza del dragón, que parece asomarse para beber agua. Con cuatro pies en forma de garras de animal, el dragón parece estar caminando lentamente, llevando el Yi
 lleno de agua. Se trata de un exitoso modelo de integración del diseño con la función.



Yu



El Yu
 es un contenedor de agua con un vientre profundo con asas. Parece un Gui
 , pero tiene un tamaño más grande. Confucio comparó una vez el emperador con Yu
 y el pueblo con el agua, y dijo que si Yu
 era cuadrado, el agua tendría forma cuadrada; si Yu
 era redonda, el agua tendría forma redonda.
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Zhou del Oeste. Yu
 Yanhou


24,5 cm de alto, 33,8 cm de diámetro en boca y 6,45 kilos de peso. Desenterrado en el distrito de Kazuo, provincia de Liaoning, en 1955. Se conserva en el Museo Nacional de China.

Cinco caracteres chinos se inscribieron en la pared interior del recipiente, registrando que Yanhou hizo el artículo Yu
 .

Las famosas obras Yu
 de la dinastía Zhou del Oeste incluyen al Yu Yanhou
 y el Yu Bo
 .



Jian
 (cuenco)


El Jian
 es un recipiente grande para agua y sirve también para guardar hielo. Cuando estaba lleno de agua, se utilizaba también como espejo. Es por eso que el espejo se llama también “Jian
 ”. Apareció a mediados del Período de Primavera y Otoño y se popularizó en las postrimerías de esta época y en el Período de los Reinos Combatientes. El Jian
 es simple en su forma y estructura; normalmente es grande, con una boca mayúscula, borde doblado, cuello un poco restringido, vientre profundo, base plana o corto pedestal de forma redonda y dos o cuatro asas.
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Período de Primavera y Otoño. Jian
 Fuchai (rey de Wu)


45 cm de alto, diámetro de boca: 73 cm y 54 kilos de peso. Se dice que el recipiente fue desenterrado en el distrito de Huixian, provincia de Henan, en 1943. Actualmente se encuentra en el Museo de Shanghai.

Hay 13 caracteres chinos en dos líneas, registrando que Fuchai, rey del Estado Wu, hizo el Jian
 de bronce.
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Período de los Reinos Combatientes. Jian
 y Fou
 de Zenghou Yi


63,2 cm de alto y diámetro de boca: 63 cm. Desenterrados en la tumba de Zenghou Yi, en el distrito de Suixian, provincia de Hubei, en 1978. Están conservados ahora en el Museo de Hubei.

Tienen una inscripción de siete caracteres chinos, registrando que los recipientes fueron hechos por Zenghou Yi.

El Jian Fuchai
 (nombre del rey de Wu) del Período de Primavera y Otoño, descubierto en el distrito de Huixian, provincia de Henan, está decorado con espléndidos y detallados motivos de Panhui
 . Las asas de animal con aros fueron fundidas a ambos lados del Jian
 . Tanto en la parte delantera como en la trasera está agazapado un tigre escalando hacia el borde. La imagen y el uso de los animales reflejan la maestría única del diseñador.

Dos conjuntos de lujosos Jian
 y Fou
 , desenterrados en la tumba de Zenghou Yi, fueron diseñados especialmente para el enfriamiento del vino y están integrados por el Jian
 cuadrado que lleva los cubos de hielo y el Fou
 cuadrado que sirve para el transporte del vino. El Jian
 y el Fou
 tienen una estructura precisa y apariencia espléndida, lo que refleja la avanzada técnica de fundición de esta época.

Instrumentos musicales de bronce

El concepto Yue
 (música) en la antigua China se relaciona con las actividades recreativas que incluyen música y danza. Los antiguos atribuyeron gran importancia a Yue
 y la consideraban una expresión de las reglas de la armonía universal. Las actividades rituales, tales como ceremonias de sacrificios y banquetes, celebradas por los nobles, eran acompañadas normalmente con Yue
 . Especialmente, en la dinastía Zhou del Oeste, con el desarrollo del sistema ritual y melódico, la música y la danza alcanzaron un nivel bastante alto, formando un sistema rígido y completo de Yue
 .

Existe una serie de instrumentos musicales propios de la antigua China. Estos instrumentos musicales pueden dividirse en ocho categorías, a saber: metal, piedra, tierra, cuero, cuerda, madera, calabaza y bambú, y se llaman colectivamente Bayin (Ocho Músicas). De estos, el metal se refiere a los instrumentos musicales de bronce.


Campanilla


La campanilla de bronce es el primer instrumento musical que apareció en China, con muchos hallazgos entre las ruinas de la Cultura Erlitou pertenecientes a las postrimerías de la dinastía Xia y fue ampliamente usada en la dinastía Shang. Dentro de la campana hay un badajo y cuando se mueve la campanilla, se produce el sonido.



Nao



El Nao
 es el primer instrumento práctico de percusión de bronce de China y comenzó a utilizarse a finales de la dinastía Shang y a comienzos de la dinastía Zhou del Oeste. El instrumento se compone de dos piezas de azulejos sin badajo, pero con una varilla redonda denominada Yong
 (manija) en la parte inferior. Para tocar, es necesario colocar el Nao
 con la boca hacia arriba e insertar el Yong
 en el espacio de madera, produciendo un sonido al golpearlo con el martillo.
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Shang. Nao
 con motivo de rostro de animal


44, 5 cm de alto. Desenterrado en la aldea Bojia, distrito de Liuyang, provincia de Hunan en 1985. Se conserva en el Museo de Changsha, provincia de Hunan.

La mayoría de los grandes Nao
 simples fueron desenterrados en las zonas del sur, como Hunan, Jiangxi y Anhui. Un gran Nao
 , descubierto en Hunan y perteneciente a las postrimerías de la dinastía Shang, tiene 103,5 cm de alto y pesa 221,5 kilos. Normalmente, el gran Nao
 está lleno de motivos, que en su mayoría son gruesos y tienen la forma de Taotie
 deformado. El Nao
 grande con motivos de elefante, hallado en Ningxiang, provincia de Hunan, está decorado con imágenes de elefante, tigre, pez, etc. y es el más hermoso y mejor entre las piezas Nao
 .


Tambor


El tambor se hacía, por lo general, de madera. Vestigios de un tambor de madera con un parche de piel de boa se hallaron en una ocasión en las tumbas de Yinxu, ciudad de Anyang. El número de tambores de bronce es pequeño. Un tambor de bronce con motivos de Taotie
 perteneciente a finales de la dinastía Shang fue desenterrado en Chongyang, provincia de Hubei, y tiene 75,5 cm de alto con un diámetro de parche de tambor de 38 cm, totalmente inspirado en el tambor de madera con un parche de cuero. Una obra similar se encuentra en el Museo Izumiya de Japón. Los artesanos copiaron sutilmente las características detalladas del tambor de madera y reprodujeron correctamente la capa de cuero clavada en el tambor y tres hileras de clavos redondos en el borde del tambor. El tambor de bronce del Museo Izumiya revela aún de forma envidiable la textura de la piel de boa.


Campana (gran campana)


La campana de bronce es el instrumento musical más importante.
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Shang. Tambor Chongyang de bronce


75,5 cm de alto, diámetro de parche: 38 cm, y 42,8 kilos de peso. Desenterrado en Chongyang, provincia de Hubei, en 1977. Está conservado el Museo de Hubei.

Este instrumento musical apareció primero durante la dinastía Zhou del Oeste cuando la tecnología de fundición del bronce y la música alcanzaron cierto nivel en la dinastía Zhou del Oeste. Según los investigadores, la apariencia de la campana es una evolución del Nao
 de la zona del sur. Sin embargo, estos dos instrumentos musicales tienen en diferentes usos. El Nao
 cuenta con un mango debajo de la boca y se toca con la cara hacia arriba; por el contrario, una campana se cuelga en el soporte de campana con la boca debajo de la manija y se toca con un mazo de madera.

La campana puede dividirse en Yong
 (campana mango) y Niu
 (campana en forma de botón) de acuerdo con la forma en que se cuelgan. La parte principal de las dos campanas es la misma, pero la campana Yong
 tiene un mango en forma de columna en su parte superior, mango que está adornado con un botón cuadrado o en forma de medio aro para colgar la campana en el gancho, mientras la campana Niu
 tiene un botón en forma de puente en la parte superior y puede colgarse directamente en el gancho de la campana.

La campana Yong
 , normalmente, consta de tres partes, a saber: Yong
 (mango), Zheng
 y tambor. La parte superior de la campana se llama comúnmente Zheng
 . La parte central estaba tallada normalmente con inscripciones y en ambas partes están alineados, alternativamente, Mei
 (motivo de Ruding,
 en forma de punto) y Zhuan
 (nubes). La parte inferior de la campana se llama “tambor”, y es la parte que genera sonido al golpear. La decoración del cuerpo de la campana se aprecia principalmente en el Wu
 (la superficie plana de la parte superior del Zheng), Zhuan
 y tambor. El motivo de la decoración del tambor es a menudo la imagen de una criatura mitad dragón y mitad pájaro con una nariz larga, situándose espalda con espalda. Una campana simple colgante y disponible para el uso se llamaba Tezhong
 . Varias campanas de diferentes tamaños colgantes en orden y utilizadas en combinación fueron llamadas carillón. El carillón de mediados de la dinastía Zhou del Oeste constaba normalmente de tres unidades. Pero el número del carillón aumentó cada vez más con el transcurso del tiempo. Un conjunto de campanas de bronce, desenterrado en el distrito de Suixian, provincia de Hubei, y en las tumbas de Zenghou Yi perteneciente a los primeros años del Período de los Reinos Combatientes, es el mayor carillón de bronce antiguo conocido hasta ahora, lo que representa el nivel más elevado de la fabricación de instrumentos musicales de bronce.
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Zhou del Oeste. Campaña Jingshu


37,5 cm de alto. Desenterrado en Zhangjiapo, distrito de Changan, provincia de Shaanxi en 1984. Se conserva en el Instituto de Investigación de Arqueología de la Academia de Ciencias Sociales de China.

El carillón Zenghou Yi
 está compuesto de 65 campanas, entre ellas 45 Yong
 , 19 Niu
 y un instrumento de percusión llamado Bo
 . Estos instrumentos musicales se colgaban intactos en una plataforma de campanas de estructura de broncemadera en forma cuadrada, en ocho grupos de tres filas. Junto con el carillón, fueron descubiertos dos palos largos de madera pintados con laca de color, usados para golpear las campanas, y seis mazos de madera en forma de T para tocar los instrumentos. Las campanas pesan 2.567 kilos en total. La campana más grande es de 203,6 kilos mientras que la más pequeña pesa sólo 2,4 kilos. Se necesitan cinco músicos para tocar, dos de pie en un lado golpeando las campanas grandes de la fila inferior con palos, mientras que otros tres están al otro lado con dos mazos cada uno para tocar las campanas de las filas media y alta.
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Período de los Reinos Combatientes. Carillón Zenghou Yi


273 cm de alto, 748 cm de largo (soporte) y 2.500 kilos de peso. Desenterrado en la tumba de Zenghou Yi, distrito de Suixian, provincia de Hubei, en 1978. Está conservado en el Museo de Hubei.

Diversas pruebas muestran que el carillón Zenghou Yi
 todavía mantiene su tono original. Tiene un hermoso timbre, compás ancho, tonos ricos y temperamento relativamente preciso y puede tocar música con la armonía, la polifonía y la modulación.

Excepto las pequeñas campanas Niu
 colgantes en la fila superior de la plataforma campanario que carecen de decoración, el resto de las campanas fueron decoradas cuidadosamente con motivos complejos y hermosos en relieve de dragón enroscado y Panhui
 y algunas fueron adornadas con incrustaciones de cobre en el mango.

La inscripción del carillón tiene un total de 2.828 caracteres chinos. Además de la inscripción “fabricado por Zenghou Yi para su uso eterno” en la cara frontal del Zheng
 , el resto trata de la música, lo que ofrece información importante para el estudio de la música China antigua. En muchas inscripciones se aplicó la técnica de incrustaciones de oro, añadiendo una impresión de esplendor y lujo a las campanas.

La plataforma del carillón fue diseñada con plena consideración de las propiedades físicas de la estructura y las necesidades estéticas. El tamaño, el volumen, la proporción y la combinación de colores de las diferentes partes fueron diseñados con cuidado, combinándose con las figuras de bronce Zhongju
 (polo de campana), el gancho con la figura de la lagartija, la columna en forma de animal, los pedales de talla calada y vaina de bronce de la traviesa Panchi
 (dragón en espiral). Las campanas representan cambios en la unidad, significado y variedad.



Bo



El Bo
 apareció a finales de la dinastía Shang y comienzos de la dinastía Zhou del Oeste y se hizo popular a principios del Período de Primavera y Otoño con la aparición de una serie de Bo
 .
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Período de los Reinos Combatientes. Bo
 Chuwang


92,5 cm de alto y 134,8 kilos de peso. Desenterrado en la tumba de Zenghou Yi, distrito de Suixian, provincia de Hubei en 1978 y conservado en el Museo de Hubei.

La parte superior del Bo
 tiene la forma de puente o de animal en cuclillas y el fondo no tiene forma de arco, sino recta. Produce diferentes tonos de la campana y se toca a menudo junto a ella. Algunas piezas Bo
 están decoradas con motivos de pájaro y tigre en relieve. El aspecto exterior del Bo
 se muestra tallado exquisitamente, como el Bo
 de cabeza Xiao
 en el Museo del Palacio Imperial y el Bo
 de cuatro tigres en la colección del Museo de Shanghai.

Armas de bronce

“Los asuntos más importantes de un país son los ritos del sacrificio y los asuntos militares”, se decía en el famoso trabajo Zuo Zhuan
 (Comentario de Zuo
 ), escrito antes de la dinastía Qin.

En las dinastías Xia, Shang y Zhou, las turbulencias de las guerras continuaron durante años y la fabricación de armas se convirtió en un importante ámbito de la fundición del bronce. Durante este tiempo, armas y armaduras absorbieron un gran porcentaje de la fundición de bronce. Por ejemplo, las armas de bronce desenterradas en la tumba de Fuhao de Yinxu de la ciudad de Anyang, provincia de Henan, representaban alrededor del 30 por ciento del total de objetos de bronce descubiertos, sólo después de los artículos rituales. En las tumbas de las dinastías Shang y Zhou, la cantidad y la proporción de armas desenterradas eran aún mayores.

Son muchos los tipos de armas de bronce, y algunas fueron utilizadas para la lucha cuerpo a cuerpo y otras para carro o combate a caballo. Las armas de bronce pueden dividirse en los siguientes tipos de acuerdo con sus funciones:

Las armas de lucha incluyen principalmente la daga-hacha, lanza, alabarda, Shu
 (palo largo), Pi
 (lanza larga), Qi
 (hacha), Yue
 (hacha de guerra), espada, y así sucesivamente.

Las armas de tiro largo comprenden, fundamentalmente, el Zu
 (cabeza de flecha), la ballesta, etc.

Las piezas de protección abarcan especialmente escudos y armaduras.
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Shang. Yue
 Fuhao


39,5 cm de largo, 37,3 cm de ancho de la hoja. Desenterrado en la tumba de Fuhao, Yinxu, ciudad de Anyang, provincia de Henan en 1976. Ahora se conserva en el Museo Nacional de China.

El emperador Shihuang de la dinastía Qin (reinó de 246 a 209 a.n.e.) confiscó todas las armas de bronce a Xianyang después de haber conquistado los seis reinos y unificado China en el año 221 antes de Cristo y fundió 12 enormes figuras de bronce. Aunque gran cantidad de armas de bronce fueron destruidas en ese momento, muchas se conservaron en las tumbas de los nobles y en antiguos campos de batalla. Algunas obras muy exquisitas se fabricaron especialmente para soberanos, comandantes en jefe y ministros importantes.

Por ejemplo, el Yue
 de bronce simboliza el poder militar del soberano. El Yue
 es un tipo de hacha de gran tamaño con una cuchilla en forma arqueada, ligada al mango largo con “Nei
 ”y “Chuan
 (agujero)” en la parte trasera. Los grandes Yue
 de bronce, desenterrados en las tumbas de nobles de Anyang, provincia de Henan, de la aldea Taixi de la ciudad de Gaocheng, provincia de Hebei, y de la aldea Subutun de la ciudad de Yidu, provincia de Shandong, tienen decoraciones con un tigre devorando a un hombre, y con motivos de Taotie
 tallado con gradación, lo que demuestra la condición especial de sus propietarios.
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Período de Primavera y Otoño. Lanza de Fuchai (rey de Wu)


29,5 cm de largo. Desenterrada en Mashan, Jiangling, provincia de Hubei y conservada en el Museo de Hubei.

Durante el Período de Primavera y Otoño y el Período de los Reinos Combatientes, la guerra se hizo más frecuente aún y los nobles no se cansaban de conquistar ciudades apoderándose de los territorios de los demás. Como los materiales aptos para la fabricación de armas y la técnica de fundición tenían que ver directamente con el ascenso y la caída de un reino, todos concedían gran importancia a la fabricación de armas de bronce. Los Reinos Wu, Yue y Chu eran conocidos por la superioridad de sus armas, y en el Reino Wu aparecieron famosos artesanos en la fabricación de espadas como el matrimonio Gan Jian y Mo Ye.

Algunas armas de los vasallos y de famosos ministros de la dinastía Zhou del Este muestran una elevada expresión estética, además de servir cabalmente para el combate real. Los fabricantes eran especialmente sensibles a los cambios y los detalles, como la simetría, el arco y las curvilíneas de las armas. Hay armas que se adornaban con inscripciones incrustadas de oro.

La espada de Gou Jian, rey del Estado Yue, desenterrada en las tumbas de Chu en Jiangling, provincia de Hubei, tiene 55,7 cm de largo, y es más larga que las espadas de bronce de la dinastía Zhou del Oeste, con una cresta media en ambos lados, y una hoja mejor para los cortes y estocadas. Cuando fue descubierta, la espada presentaba un aspecto tan agudo que parecía nueva. La cara y la espalda de la vaina de la espada fueron encajadas con esmalte azul y turquesa y el mango estaba decorado con hermosos motivos en forma de rombo. La inscripción en Zhuan
 pájaro está cerca de la vaina de la espada y dice “Espada hecha por el rey Gou Jian del Estado Yue para su uso personal”. La espada del Rey Zhiguang del Estado Wu es similar a ésta pero más corta, y ambas caras de la espada fueron decoradas con imágenes en forma de llama.

La lanza del rey Fu Chai del Estado Wu, desenterrada en Mashan, en la ciudad de Jiangling, provincia de Hubei, fue decorada también con motivos en forma de rombo, una cresta por la línea central y un surco de sangre. Un rostro de animal en relieve fue fundido en el extremo de la lanza con una inscripción adornada con incrustaciones de oro, que dice: “Hecha por el rey Fu Chai del Estado Wu para su uso personal”.
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Período de Primavera y Otoño. Espada de Goujian (rey de Yue)


55,7 cm de largo. Desenterrada en Wangshan, Jiangling, provincia de Hubei y conservada en el Museo de Hubei.

Cuenta con ocho caracteres chinos en la forma de Zhuan de pájaro y gusano registrando que Goujian, rey del Estado Wu, hizo la espada para su uso personal.

Las armas decoradas con motivos de la misma época son las de Sichuan. Los motivos no fueron tallados a máquina ni pueden ser eliminados o rectificados, lo que refleja la avanzada tecnología de fundición de la época. De acuerdo con un estudio técnico de expertos en reliquias culturales, es una tecnología de aleación especial y superficial pero exquisita, que aporta tanto efecto decorativo como funciones anticorrosivas.

Las famosas armas del Período de Primavera y Otoño y del Período de los Reinos Combatientes también incluyen Ge
 Song Gong, Espada Shaoyu, Lanza del rey Xi del Estado Yan, Espada Caihou Chan, Ge
 Chenhou Yinzi, Alabarda Shang Yang, Ge
 Shaofu (un departamento responsable de la artesanía para la familia imperial) de Lu Buwei, Ge
 Banian de Lu Buwei, Ge
 Qin de Zenghou Yi, y así sucesivamente.

Las minorías étnicas, como la etnia Donghu en el norte, la etnia Guyue en el sur y los grupos étnicos en Sichuan, también crearon armas de bronce adaptadas a las exigencias locales, los hábitos étnicos y los entornos bélicos, revelando singulares características étnicas.

Entre los dioses y el hombre

Una parte importante de los objetos de bronce de las dinastías Shang y Zhou constituyen obras de figuras con características escultóricas, y se dividen principalmente en las siguientes categorías:

En primer lugar, las vasijas o recipientes con forma de figura, por ejemplo You Hushiren
 (vaso en forma de tigre devorando a un hombre) de la dinastía Shang y la Linterna palaciega Changxin de la dinastía Han;

En segundo lugar, esculturas con figuras independientes, por ejemplo, la figura de bronce con sentido religioso desenterrada en Sanxingdui de la ciudad de Guanghan, provincia de Sichuan, y Jiyue Tongwu
 (casa para actuación musical) del Período de los Reinos Combatientes desenterrado en Shaoxing, provincia de Zhejiang;

En tercer lugar, soportes en forma de figuras. Los hay grandes y pequeños. Entre los grandes, destacan las figuras humanas de bronce Zhongju
 (polo de campana) y entre los pequeños se distinguen pies de recipientes en forma de figura y soportes en forma de figura.


Vasijas de bronce en forma de figura


El You Hushiren
 de la dinastía Shang también se denomina You Ruhu
 (tigrekin). Hay dos obras similares en el mundo, una en Francia y otra en Japón. Reflejan un tigre agazapado abrazando a un ser humano con sus dos garras delanteras, mientras que el hombre se agacha con las dos manos en el pecho del tigre y los pies desnudos en las garras del animal. Tanto el tigre como el hombre están decorados con motivos de Kuilong
 , serpiente, nubes y relámpagos. La cabeza del hombre se encara con la boca abierta del tigre, pero volviendo la cabeza hacia un lado como si nada sucediera. Algunos investigadores creen que el arte de la dinastía Shang no era lo suficientemente sofisticado como para representar la falta de temor en la expresión del ser humano. Otros consideran que escenifica a una deidad entregada a las relaciones sexuales con el tigre. La persona puede ser un ancestro del Reino Hu de la dinastía Shang. Los cinco órganos de la persona en el You Hushiren
 se hicieron con toda precisión. Con el fin de ajustar la proporción entre la persona y el tigre abrazados entre sí, se acortó la longitud de las extremidades inferiores. Dos patas delanteras y la cola del tigre forman tres puntos de apoyo de la parte inferior del You
 . El recipiente tiene un mango en forma de aro y una tapa en la que se encuentra un pequeño animal.
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Shang. You
 Hushiren


32,5 cm de alto. Se dice que el recipiente fue desenterrado de Anhua, provincia de Hunan. Está depositado ahora en el Museo Cernuschi, París. El otro You
 de la misma forma y estructura está en el Museo Izumiya de Japón.
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Han del Oeste. Linterna del Palacio Changxin


48 cm de alto y 15,78 kilos de peso. Desenterrada en las tumbas de la dinastía Han del Oeste, en Mancheng, provincia de Hebei en 1968 y coleccionada en el Museo de Hebei.

En el cuerpo de la linterna hay nueve inscripciones con 65 caracteres chinos en total, que registran la capacidad, el peso y el viaje de la linterna entre los miembros de la familia imperial de la Dinastía Han del Oeste.

Entre las obras con forma de figura humana del Período de los Reinos Combatientes y de la dinastía Han del Oeste, la más conocida es la Linterna del Palacio Changxin desenterrada en la tumba de Du Wan en Mancheng, provincia de Hebei. La inscripción indica que la Linterna del Palacio Changxin se utilizó originalmente en el Palacio del mismo nombre de la reina Du, quien fuera abuela del emperador Wudi (reinó 140 - 86 a.n.e.) de la dinastía Han del Oeste, y más tarde circuló entre varios parientes de la familia imperial. La linterna dorada fue diseñada en forma de una criada arrodillada y a la espera. La Linterna del Palacio Changxin es un buen ejemplo de la combinación sistemática de la figura dinámica y la aplicación de la estructura y funciones: la doncella arrodillada y a la espera levanta el soporte de la linterna con la mano izquierda y se apoya en la chimenea con la mano derecha, una acción con la que intenta iluminar para los demás. De hecho, el brazo derecho es hueco y sirve como tubería para la expulsión del humo. La chimenea, el soporte, la cabeza y el brazo derecho de la sirvienta se pueden desmontar para su limpieza. Pueden ajustarse la dirección de la lámpara y la intensidad de la luz. La criada es hermosa y se comporta de manera natural y agraciada. Es también una obra escultórica que transmite vivacidad.


Grupo de figuras de bronce Sanxingdui


Durante mucho tiempo, el conocimiento de la escultura de la antigua China se limitaba a las vajillas de bronce en forma de pájaros y animales y a las pequeñas obras escultóricas de jade, piedra y cerámica. Hasta 1986, cuando un lote de artículos de bronce de más de 3.000 años de antigüedad fue descubierto en dos fosas de sacrificio en Sanxingdui, ciudad de Guanghan, provincia de Sichuan, no se dio publicidad a un importante hecho: en la antigua China se habían fundido esculturas de figuras a gran escala.
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Shang. Estatua de bronce


262 cm de alto en total, 172 cm de altura de la estatua, y 80 cm de alto del pie. Desenterrada en Sanxingdui, Guanghan, provincia de Sichuan en 1986. Actualmente se encuentra en el Museo de Sanxingdui.

La mayoría de los objetos de bronce desenterrados en Sanxingdui eran vasijas para ritos de sacrificio. La más notable es una figura de bronce de pie que mide 262 cm de altura en total, siendo la longitud de la figura de 172 cm, equivalente a la altura de una persona hoy en día. La figura parece realista y seria, lleva ropa lujosa y una gorra dura con dos motivos interpuestos en forma de O con decoraciones en forma de flor. Ambos brazos están elevados. Las manos son grandes, haciendo un puño vacío con dos Hukou (parte de la mano comprendida entre el pulgar y el índice) uno frente al otro. Semeja la acción de hacerse con un elemento que se ha perdido. Algunos consideran que se trata de un Cong
 (jade rectangular con agujeros redondos) para ofrecer sacrificios al dios de la tierra, o una varita en nombre del poder divino o del emperador. Los investigadores creen que la figura de bronce podría haber sido el jefe de los adivinos o un rey del antiguo Estado Shu.
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Shang. Cabezas de bronce


La izquierda: 36,7cm de alto.

La derecha: 13,5 cm de alto. Desenterradas en Sanxingdui, Guanghan, provincia de Sichuan en 1986 y conservadas en el Museo de Sanxingdui.
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Shang. Máscara de bronce


65 cm de alto y 138 cm de ancho. Desenterrada en Sanxingdui, Guanghan, provincia de Sichuan en 1986 y conservada en el Museo de Sanxingdui.

La figura de bronce tiene cara cuadrada, cinco órganos exagerados, cejas gruesas y anchas, ojos rasgados y pómulos afilados que se extienden más allá de las orejas. Su boca es larga. Las orejas parecen abanicos con aurículas en forma de motivos de nubes. Los lóbulos de las orejas tienen agujeros. Al analizar los residuos de la cabeza del retrato de la figura de bronce desenterrada al mismo tiempo, podemos saber que los cinco órganos de la figura de bronce fueron pintados: las cejas y las órbitas de los ojos en un tono rojizo, los globos de los ojos en negro, y la boca, las fosas nasales y los agujeros de las orejas en rojo. El comportamiento que refleja el cuerpo, estandarizado y recto, no presenta cambios intensos. Sin embargo, los motivos del dragón deformado, los que tienen forma de O interpuesto, los triángulos y los paneles en la ropa son refinados y precisos.

Las 54 cabezas humanas de bronce desenterradas al mismo tiempo tienen un tamaño casi idéntico al de una persona real, quizás algunas ligeramente más pequeñas. Sus rostros pueden dividirse en dos tipos: uno, similar a la cabeza de la figura de bronce, es realista y solemne, y el otro es redondo con una nariz en forma de ajo, sin una línea de pómulos obvios. La barbilla no tiene forma de cresta ancha, sino naturalmente redondeada, y se muestra gentil y amable.

[image: ]



Shang. La cabeza con la máscara de oro


41 cm de alto. Desenterrada en Sanxingdui, Guanghan, provincia de Sichuan en 1986. Actualmente se encuentra en el Museo de Sanxingdui.

Los estilos de la gorra y el pelo de las representaciones de la cabeza son diferentes: algunas cabezas fueron diseñadas en forma tal que pudieran conectar con una gorra hecha por separado, otras llevan una gorra con tope llano, e incluso las hay con trenzas, y no faltan quienes llevan cascos de doble ala y otras más tienen el pelo en espiral en la parte superior de la cabeza, fenómeno común en las zonas rurales de la provincia de Sichuan. Lo más singular es que algunas representaciones de cabezas están cubiertas con máscaras de metal con las cejas, ojos y boca calados, lo cual permite revelar de forma excelente, dichas condiciones especiales. En la antigua China, materiales singulares como el oro y el jade, se asociaron con las deidades más respetadas y se creía que éstas, junto con Buda, tenían cuerpos de oro.

Los cuellos de las 54 figuras de cabeza de bronce se hicieron con forma de ranura de abajo hacia arriba y se utilizaron para insertar el resto del cuerpo. Por lo tanto, se cree que la figura de cabeza de bronce es parte de una escultura de figura humana hecha de materiales compuestos y el cuerpo debe haber sido confeccionado con otros materiales.
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Shang. Arbol Divino


390 cm de alto. Desenterrado de Sanxingdui, Guanghan, provincia de Sichuan en 1986 y conservado en el Museo de Sanxingdui.

Lo más misterioso es la máscara de bronce que se aprecia como hombre, deidad y animal a la vez. La más pequeña tiene sólo 6,5 cm de alto, mientras que la más grande es de 65 cm de altura, con dos orejas muy grandes que se abren como una alabarda. La longitud entre las dos orejas mide 138 cm. La parte más interesante reside en sus globos oculares que tienen forma de una larga columna, apareciendo 16,5 cm por encima de las órbitas de ambos lados y con 13,5 cm de diámetro del globo ocular. La imagen con los ojos emergentes nunca se había visto antes en otras áreas. De acuerdo con la descripción sobre Can Cong, marqués del Estado Shu, al decir que “tiene los ojos verticales, y primero se nombró rey”, en el libro Registros del Reino Huayang
 escrito por Chang Qu, de la dinastía Jin (265420), algunos creen que la máscara es la imagen ancestral del antiguo y legendario líder del Reino Shu, Can Cong. Los agujeros cuadrados en el cuello y los lóbulos de las orejas en la máscara están hechos especialmente para insertarse en el cuerpo confeccionado con otros materiales. El gran tamaño muestra que la máscara formará una deidad enorme, varias veces mayor que el tamaño de una persona real, después de unirse con el cuerpo hecho de otros materiales. Hay otra pieza más pequeña que ésta, pero también con los dos ojos salientes. En la nariz de la máscara, una larga decoración tridimensional de 66 cm en forma de nubes está adornada, pasando por encima de la cabeza. Esto es único y verdaderamente extraño.
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Período de los Reinos Combatientes. Casa de bronce Jiyue (una sección)


17cm de alto, 13 cm de ancho y 11,5 cm de fondo. Desenterrada en Potang, Shaoxing, provincia de Zhejiang en 1981 y conservada en el Museo de Zhejiang.

Si reunimos las figuras humanas de bronce con las más de 50 figuras de cabeza y cerca de 20 máscaras de diferentes tamaños, tomando como referencia las imágenes del hombre de pie, entonces tendríamos un gran grupo de esculturas que combinan el hombre y la deidad. Las imágenes solemnes y sobrenaturales se reforzarán así con los poderes colectivos que poseen. Los espectadores quedarán sorprendidos con el ambiente religioso y a la vez frío y de mortandad.

Hay árboles divinos de bronce que coexisten con las figuras humanas de bronce. El más alto tiene 3,9 metros y de las ramas cuelgan frutas, y pájaros y dragones vuelan entre ellas. Dos pequeñas figuras humanas de bronce de rodillas y de espaldas están en lo alto de los dos árboles. Algunos creen que los árboles divinos son Jianmu
 o Dishen
 (dios de la tierra), relacionados con el cielo en las leyendas antiguas.

Los artículos de bronce de Sanxingdui creados por los antiguos Shu muestran un nivel cultural muy desarrollado hace más de 3.000 años. Su forma extraña y única es diferente a las vajillas de bronce de la Llanura Central y familiares a la mayoría de la gente. Sin embargo, el Zun
 de bronce y los objetos de jade desenterrados en el mismo lugar muestran la estrecha relación entre la Cultura Sanxingdui y la correspondiente a la Llanura Central.

Hay todavía algunos objetos pequeños de bronce con esculturas pertenecientes a las dinastías Shang y Zhou, por ejemplo, Jiyue Tongwu
 (Casa de bronce para actuación musical) del Período de los Reinos Combatientes, desenterrada en Potang del distrito de Shaoxing, provincia de Zhejiang. Un grupo de figuras desnudas de bronce están bailando y cantando en la casa. Los investigadores creen que puede representar la actividad religiosa del antiguo pueblo Yue. La casa de bronce tiene 17 cm de alto, y en la parte superior hay una columna octogonal o polo tótem con un gran pájaro descansando. Bajo el polo se encuentra un techo con cuatro aristas que se encrespan hacia la parte superior. La casa cuenta con tres salas, divididas por dos columnas. Las paredes tienen motivos huecos de panel y la parte posterior tiene una pequeña ventana en forma de cruz. Hay seis figuras de bronce de rodillas en la casa. En la primera fila, uno toca el tambor y dos mujeres cantan. En la fila de atrás, tres figuras de bronce están acompañando a las cantantes con Sheng
 y Qin
 (instrumentos musicales). Las figuras son pequeñas en tamaño, pero los cinco órganos tienen mucha vivacidad y los movimientos y los instrumentos musicales están muy detallados, representando las condiciones de vida y costumbres del antiguo pueblo Yue.


Soportes con forma de figuras humanas
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Zhou del Oeste. Recipiente en forma de caja cuadrada


23,1 cm de alto. Descubierto en la tumba de Jinhou, Quwo, provincia de Shanxi. Actualmente se encuentra en el Instituto de Investigación de Arqueología de Shanxi.

En la antigua China, hay una gran cantidad de objetos de bronce que presentan muchas variedades con figuras humanas como soporte de los recipientes. Desde la dinastía Zhou del Oeste, para los artículos con forma de imagen humana, la figura suele vestirse con una gorra y ropa para representar sus diferentes estados sociales. Por ejemplo, en el eje con forma de figura humana descubierto en Beiyao, ciudad de Luoyang, provincia de Henan, la figura de bronce lleva un objeto en forma de red con un pañuelo atado bajo la barbilla, vestido con túnica larga con cuello mandarín, que es lo suficientemente largo para cubrir sus rodillas, y tiene una correa alrededor de la cintura. La figura tiene las dos manos cruzando el pecho, y está sentada sobre sus pies, lo que representa una expresión concreta en la realidad. Los pies en forma de figura de apoyo a las diferentes vasijas reflejan normalmente la imagen de hombres desnudos o mujeres desnudas. Por ejemplo, la vasija en forma de caja cuadrada, desenterrada en la tumba del marqués Jin de Quwo, provincia de Shanxi, perteneciente a las postrimerías de la dinastía Zhou del Oeste, tiene cuatro figuras desnudas en sus pies, mientras todas las figuras apoyan la parte inferior de la vasija. A la vista de sus peinados especiales, podemos deducir que son cautivos de otros grupos étnicos y eran esclavos.
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Zhou del Oeste. Ge
 Portero esclavo de Yuexing
 (parte)


13,8 cm de alto. Está conservado en el Museo del Palacio Imperial.
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Período de los Reinos Combatientes. Figura de bronce Zhongju
 79 cm-96 cm de alto en total. Desenterrada en la tumba de Zenghou Yi, distrito de Suixian, provincia de Hubei en 1978 y conservada en el Museo de Hubei.

Hay algunas obras de bronce de la dinastía Zhou del Oeste que manifiestan el sufrimiento de los esclavos, víctimas del Yuexing
 (castigo consistente en cortar los pies), lo que refleja una cruel realidad de aquel tiempo. Yuexing
 es una ley penal de la antigua China, según la cual, al castigado se le amputaban los pies, siendo despreciado por la sociedad y enviado a trabajar como portero o a vigilar un jardín. El Ge
 portero esclavo de Yuexing
 (envase para alimento), conservado en el Museo del Palacio Imperial, consta de dos secciones: la parte superior es un contenedor y la parte inferior tiene forma de casa con puerta que se abre en la pared frontal. Las tres paredes restantes tienen ventanas huecas. Se puede utilizar para prender fuego y calentar comida. La puerta puede ser abierta o cerrada. En la hoja izquierda de la puerta, está fundido un desnudo de portero masculino, cuyo pie izquierdo fue amputado, y se apoya a sí mismo con un palo. El portero Ding Yueren
 (persona que sufrió Yuexing
 ), desenterrado en Fufeng, provincia de Shaanxi, tiene una estructura compleja. El portero fue fundido fuera de la puerta derecha, presentando un moño en la cabeza, con un perno de la puerta en el pecho, desnudo, con su pie izquierdo cortado. Una carreta de bronce del jardín bajo la vigilancia de Yueren
 fue desenterrada en Wenxi, provincia de Shanxi. En el carruaje se fundieron un mono, pájaros y animales en cuclillas, que pueden girar, lo que simula un jardín con pájaros y animales en el interior. A un lado del vagón, está abierta la puerta fundida con una persona desnuda con el pie izquierdo amputado.
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Período de los Reinos Combatientes. forma de figura (figura de bronce con cabeza de plata que tiene un dragón sin cuernos)


66,4 cm de alto. Desenterrada en la tumba del rey del Estado Zhongshan en el distrito de Pingshan, provincia de Hebei, en 1977. Está conservada ahora en el Instituto de Investigación de Reliquias Culturales de Hebei.

Entre las grandes obras de bronce de uso práctico con figuras, Lámpara de bronce en las más representativas constituyen las seis figuras de bronce Zhongju
 en el carillón Zenghou Yi.
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Período de los Reinos Combatientes. Conjunto de 15 lámparas


82,9 cm de alto. Desenterrado en el distrito de Pingshan, provincia de Hebei, en la tumba del rey del Estado Zhongshan, en 1977 y conservado en el Instituto de Investigación de Reliquias Culturales de Hebei.

Las figuras de bronce Zhongju
 se encuentran en las filas intermedia e inferior del carillón, tres en una fila. La figura de bronce es la imagen de un guerrero, en posición de firmes, con una gorra redonda con tope plano, vestido con una larga túnica, y portando un cinturón y una espada larga a la derecha, levantando ambos brazos para apoyar la traviesa. El fabricante ajustó apropiadamente la estructura y la longitud del hombro, el codo y el antebrazo de la figura de bronce de acuerdo con la posición y la función de apoyo de diferentes figuras de bronce. Las figuras de bronce de la fila inferior son más grandes que las situadas en la fila intermedia, de alrededor de un metro de altura, y buen aspecto. Las figuras estaban pintadas y los vestidos iban decorados con líneas rojas contra fondo negro y con motivos de pétalos en la parte delantera de las prendas. Las figuras de bronce de la fila intermedia tienen espigas cuadradas en la cabeza y las patas para conectar con las vigas transversales. Es la primera vez que aparecen las imágenes de un joven guerrero fuerte y seguro en las obras artísticas en la antigua China.

En las lámparas del Período de los Reinos Combatientes y de la dinastía Han, hay muchas figuras vivaces. La lámpara de bronce en forma de figura humana, descubierta en Zhucheng, provincia de Shandong, es un sirviente que usa un cinturón ancho, se encuentra de pie en un soporte con forma de animal tallado y sostiene una lámpara en cada una de las manos. Tiene ligeramente asociadas las rodillas con las lámparas, una a lo alto y otra a lo bajo, lo que refleja que el titular de la lámpara no puede resistir bien la carga.

La lámpara de bronce con forma de figura (figura de bronce con una cabeza de plata que tiene en sus manos dragones sin cuernos), desenterrada en la tumba del rey del Estado Zhongshan perteneciente a mediados del Período de los Reinos Combatientes, tumba situada en Pingshan, provincia de Hebei, fue fundida con diferentes materiales. El cuerpo principal es un hombre con cabeza de plata y cuerpo de bronce, de pie en un pedestal cuadrado, con el pelo enrollado. Los ojos se hicieron de bolas de color negro. El hombre viste una túnica de brocado con mangas amplias, pintadas con motivos de nubes de color rojo, y lleva un cinturón. Tiene un dragón sin cuernos en cada mano para apoyar tres lámparas, y cada una cuenta con tres candelabros. El dragón sin cuernos, que está en lo alto de la mano derecha, fue fundido con la pequeña y viva decoración de otro dragón sin cuernos persiguiendo a un mono.

Otro grupo de 15 lámparas de bronce, desenterrado en la tumba del Reino de Zhongshan, consta de un asiento de lámpara y siete secciones de armazones de lámpara. El elemento central de las lámparas está conectado con siete bastidores ramales, en forma de arco, que sostienen cada uno un cáliz de la lámpara. En el centro del cáliz se ve un candelero para la vela. El asiento de las lámparas es redondo, decorado con tres dragones tallados en hueco. Tiene abajo tres tigres de doble cuerpo, disponiendo cada uno de un aro en sus pies. Dos figuras humanas en el soporte, desnudas de cintura hacia arriba, están tirando alimentos hacia lo alto. Acompañando a estas dos figuras, los monos juegan en las ramas de las lámparas. Algunos están subiendo, mientras que otros cuelgan boca abajo para agarrar la comida. En la repisa de las lámparas hay dos pájaros grandes. En la parte superior se ve un dragón subiendo hacia arriba. Reflejando las actividades de los seres humanos, pájaros y animales en el objeto de bronce, el artesano escenifica un espacio vigoroso de conexión de la tierra con el cielo.

Por otra parte, en las dinastías Shang y Zhou era muy popular agregar decoración de figuras humanas o figuras de cabezas a las vasijas de bronce. Las decoraciones tienen significados diferentes, y algunas pueden representar la imagen del hombre divino.


La belleza de los motivos: una evolución desde la leyenda a la realidad
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La combinación de decoraciones multicolores con maravillosos modelos dotó el arte de bronce de la antigua China de un encanto único. Los motivos de las decoraciones de bronce se remontan a los propios en las herramientas de piedra de la Cultura Longshan y en los objetos de jade de la Cultural Liangzhu del Neolítico. En los diferentes períodos de desarrollo del arte de bronce de la antigüedad, los motivos de bronce revelan igualmente la pluralidad de fisonomías de aquella época.

En los motivos de los objetos de bronce pertenecientes a los primeros tiempos de las dinastías Shang y Zhou del Oeste, se ven a menudo imágenes de animal asociadas a leyendas y afanes, extrañas y misteriosas, con profundas reminiscencias religiosas. Progresivamente, a partir de mediados de la dinastía Zhou del Oeste, los motivos se volvieron simples y abstractos. En los Periodos de Primavera y Otoño y de los Reinos Combatientes, el aspecto de los objetos de bronce derivó en una belleza espléndida y lujosa y la decoración se volvió refinada y exquisita e incluso compleja. Al mismo tiempo, aparecieron diseños con temas relativos a las actividades comunes de la vida diaria, tales como banquetes, entretenimiento, caza y lucha, lo que indica que el arte de bronce de la antigua China estaba transformándose, evolucionando desde la imagen del mundo divino al mundo real de los seres humanos.

Los motivos feroces y misteriosos pueden referirse como las manifestaciones más atractivas, aportando una fuerte sensibilidad emocional a las vasijas de bronce. Sin embargo, el significado específico de los diferentes motivos creados en aquellos lejanos años sigue siendo un enigma no del todo penetrable.


Cultura Liangzhu


La Cultura Liangzhu es una de las reliquias de la cultura del Neolítico en China, y obtuvo su nombre porque fue descubierto por primera vez en el poblado Liangzhu, en la ciudad de Yuhang, provincia de Zhejiang, en 1936. Se distribuye principalmente en la zona del lago Taihu, en el curso inferior del río Yangtsé, y hace aproximadamente entre 5.300 y 4.000 años. El descubrimiento más importante de las reliquias culturales consiste en objetos de jade. Además, la alfarería desenterrada también es delicada. Igualmente hay señales de caracteres escritos y de la ciudad.

Motivos de animales misteriosos


Motivo de Taotie



El motivo de Taotie
 , el diseño decorativo más popular de las vasijas de bronce en las dinastías Shang y Zhou, fue así denominado por los estudiosos de la dinastía Song del Norte, de acuerdo con los registros de la literatura del Período de los Reinos Combatientes recogidos en Los Anales de Primavera y Otoño del Maestro Lu
 . De acuerdo con Los Anales de Primavera y Otoño del Maestro Lu – Revisión Xianshi
 , el Ding
 de la Dinastía Zhou estaba decorado con Taotie
 , que tenía “una cabeza sin cuerpo”. El motivo de Taotie
 en el recipiente de bronce era idéntico a los registros. Sin embargo, el motivo de Taotie
 apareció por primera vez en el Ding
 de la dinastía Shang, en lugar de la dinastía Zhou, varios cientos de años antes de dichos registros. Además de los monstruos con cabeza sin cuerpo en la imagen de Taotie
 , algunos tenían cuerpo, patas y cola. Por lo tanto, no falta quien abogue por cambiarle el nombre, proponiendo el de “motivo con rostros de animal”. Sin embargo, a la mayoría de la gente le gusta seguir usando el misterioso nombre de Taotie
 para denominar este motivo.
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Motivo de Taotie
 a principios de la dinastía Shang
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Motivo de Taotie
 a mediados de la dinastía Shang

El motivo típico de Taotie
 es una cabeza de animal que reproduce toda la cara, con ojos redondos, dientes afilados y cuernos. Algunas imágenes muestran la cabeza y la cara completa de Taotie
 integrada por los motivos de dos Kuilong
 de costado. En todos los motivos de Taotie
 , los ojos constituyen siempre el atractivo central. Esos ojos, enormes, causan una impresión increíble a los espectadores, incluso a una buena distancia. El motivo de Taotie
 se caracteriza por sus ricas variaciones, ya que cada pieza de vasija de bronce es bien diferente y cada molde de cerámica, en los primeros tiempos de la fundición, podía fundir un solo artículo de bronce. La diferencia más obvia entre los motivos de Taotie
 reside en los cuernos. Unos tienen cuernos de buey; otros, cuernos de oveja, y los terceros, orejas de tigre. La gente puede distinguir el origen animal de las diferentes imágenes.

¿Qué simboliza el motivo de Taotie
 ? Muchos creen que tiene un significado religioso derivado del propósito de hacer los objetos de bronce más solemnes y adaptados a las ceremonias religiosas. Algunos estudiosos deducen, a través de la investigación textual, que el motivo de Taotie
 representa la imagen del Dios del cielo en las religiones antiguas. Es tal vez un enigma irresoluble, ya que el verdadero significado del misterioso motivo provoca una imaginación ilimitada en la gente.

El motivo de Taotie
 se utiliza normalmente en la parte principal de la vajilla de bronce y forma una superficie decorativa junto con el motivo vertical de Kuilong
 o la imagen de pájaro, que sirven como decoraciones auxiliares a ambos lados. Esa disposición simétrica permite que el motivo de Taotie
 sea aplicable a las diferentes partes de la superficie, plana o curva, de la vasija, y no produce deformaciones.

En los primeros tiempos, el motivo de Taotie
 en la vasija de bronce formó un cuadro con líneas en relieve y era relativamente simple. A mediados de la dinastía Shang, el motivo de Taotie
 se convirtió en una imagen formada con varias capas de líneas, llamada “motivo de tres capas”, donde el motivo temático era una imagen en relieve en la que se tallan diferentes diseños y, bajo el motivo temático, pueden verse cincelados los motivos de nubes, refinados y exquisitos.

El motivo de nubes, o el motivo de nubes y relámpago, es un tipo de motivo fino en espiral. Al descartar la parte inservible del fondo de la decoración, los antiguos artesanos, inteligentemente, crearon dibujos en el fondo para compensar el motivo temático. El “motivo de tres capas” introduce expresiones de color de varias capas en el motivo de Taotie
 y crea un mayor impacto visual.

El motivo de Taotie
 fue popular en la dinastía Shang y a comienzos de la dinastía Zhou del Oeste y luego en la dinastía Zhou del Este, aunque volvió a ser popular, perdió su original “ferocidad”.

Además de los diseños de remolinos redondos y de flor de cuatro pétalos, los motivos de Kuilong
 , dragón enroscado, ave fénix, pájaro y cigarra también eran populares junto con el de Taotie
 .


Motivo de dragón


El dragón es un animal fantástico habitualmente presente en las fábulas y leyendas chinas.

En los motivos de las vasijas de bronce, todas las imágenes de serpientes con cuernos se llaman colectivamente “motivo de dragón”. El más común es el Kuilong
 .

[image: ]


Motivo de Kuilong
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Motivo de dragón en espiral

El típico motivo de Kuilong
 se refiere al diseño de un dragón de costado con cuerpo en forma de arco, cuernos, ojos enormes y colmillos aguzados, y algunos con garras en forma de aletas. Cambia constantemente y puede disponerse flexiblemente en distintas posiciones. A menudo aparece con el motivo de Taotie
 , a veces encoge el cuerpo para convertirse en cuernos de Taotie
 , otras sirve como decoración auxiliar para llenar el espacio vacío a ambos lados del motivo de Taotie
 . De modo independiente, también puede formar un cinturón decorativo en toda su extensión. El motivo de Kuilong
 suele utilizarse alternando con el motivo de remolino redondo para formar dos dibujos continuos que se denominan motivo de Huolong
 (dragón de fuego).

El motivo de dragón se caracteriza por sus variaciones y como decoración es aplicable a diferentes secciones. Puede utilizarse como motivo principal en una secuencia o cara a cara para formar un cinturón decorativo, o aparece en la superficie curva de la boca de los recipientes Zun
 o Gu
 o en el vientre del Ding
 , como motivos auxiliares.

El motivo de dragón es incorporado a menudo en el fondo del plato de bronce en combinación con otras imágenes, como pez, para formar un mundo acuático vivo.

También hay una imagen del dragón de caracol en algunos artículos antiguos de bronce, con nariz larga y cuerpo en espiral. Es un adorno único y destacable del clan Zhou.


Motivos de ave fénix y pájaros


El motivo de ave fénix y pájaros era común en las dinastías Shang y Zhou. El fénix es un ave de buenos augurios que integra las características de diferentes aves y es conocido como el rey de las aves. El motivo de ave fénix se usaba normalmente en las principales superficies decorativas de las vasijas de bronce, en las que ofrece una cresta hermosa, algunas con cuernos y largas plumas de la cola. El motivo de pájaros con una larga cola y el motivo de pájaros pequeños fueron muy populares en el período comprendido entre las postrimerías de la dinastía Shang y la dinastía Zhou del Oeste y fueron utilizados a menudo en los cinturones decorativos o como motivos auxiliares.
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Motivo de ave fénix y pájaros
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Aplicación de motivos de aves fénix y pájaros (Shang. Gong
 Miefu Yi)

Un modelo especial es el motivo de Chixiao
 . Cuando constituye la decoración principal, el motivo de Chixiao
 consiste normalmente en una imagen de toda la cara. Como Xiao
 y sus semejantes tienen caras, plumas y cuernos, puede distinguirse fácilmente de los demás.

Motivos abstractos


Motivos de curvas y de rizos


Desde mediados de la dinastía Zhou del Oeste, algunos motivos específicos se fueron convirtiéndose gradualmente en abstractos, formando un nuevo diseño llamado motivo de curvas. Se le dio este nombre siguiendo el uso de la descripción de los Anales de Primavera y Otoño del Maestro Lu
 : “El Ding
 de la dinastía Zhou tiene un motivo de curva que es larga, y las tiene en la parte superior y la inferior”. El motivo de curvas consiste, básicamente, en una S horizontal, que coincide con la característica de la “curva en la parte superior y la inferior”.
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Motivo de curvas

Es obvio que el motivo de curvas se desarrolló a partir de los motivos de pájaros y dragón. Si se disponen en paralelo los motivos de pájaros, podemos formular una conjetura sobre el proceso concreto de evolución del motivo de pájaros hasta el de curvas.
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Motivo de aros interpuestos

El motivo de curvas se usó ampliamente y variaba de acuerdo con los requisitos para decorar distintas partes de los recipientes.

Los motivos de aros y escamas interpuestos fueron también populares en el mismo período de curvas. El motivo de aros interpuestos consistía a menudo en óvalos y círculos distribuidos de forma continua y se utilizaba para decorar la boca y los pies en forma de pedestal redondo de los recipientes. El motivo de escamas interpuestas imitaba las escamas de los animales acuáticos y se utilizaba para decorar una amplia zona temática.

El motivo de rizos (en forma de cinturón de aro) es de línea curva amplia y suave. Después de rellenar el motivo en forma de[image: ]
 , entre los motivos continuos de curvas S también se registraron muchos cambios. Los motivos de rizos muestran una evidente relación evolutiva con los motivos de dragón y de serpiente.
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Aplicación de motivo de rizos

Los motivos abstractos, populares en la dinastía Zhou del Oeste, evolucionaron de los anteriores diseños de rostros de animal, de dragón y de pájaro, perdiendo considerablemente su sentido misterioso y pasando a mostrar la tendencia general del desarrollo del arte de la dinastía Zhou del Oeste hacia lo racional.


Motivos de Panhui
 , plumas y nubes deformadas


Desde la dinastía Zhou del Este, los motivos decorativos de los objetos de bronce tendían a ser complejos y refinados con grandes variedades y cambios sin fin. En términos generales, pueden dividirse en dos modelos básicos: uno es el Panhui,
 formado por pequeñas serpientes en espiral, y el otro es el claro, limpio y preciso integrado por nubes triangulares. El primero, en la mayoría de los casos, está en bajorrelieve, mientras que el segundo es espléndido y lujoso con pinturas doradas y coloridas.

El motivo de Panhui
 fue creado para satisfacer las nuevas necesidades estéticas y se desarrolló a partir de un modelo más pequeño y deformado de Kuilong
 . Por la repetida conexión de los motivos, el motivo simple forma una gran área de decoración produciendo un efecto magnífico como el brocado. La imagen más grande de la misma obra se llamó motivo de Panchi
 .
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Motivo de Panhui
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Motivo de Panchi


Este tipo de diseños se hacía con el método de molde prensado. Sobre el objeto en bruto se imprimían sucesivas combinaciones cuadradas del motivo en relieve. El método de molde prensado garantiza la unidad de estilo y la forma de los motivos en el recipiente y el molde puede utilizarse repetidamente para varias piezas, ahorrando tiempo y mano de obra.
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Motivo de pluma

El motivo de plumas, o el de ondas, también fue popular durante el mismo período del motivo de Panhui
 . Se aplicó a menudo en recipientes tipo Bu
 (vaso) y Lei
 (vaso para beber) con dibujo en forma de red a lo largo de su contorno. El intervalo de los dibujos en relieve es muy complejo, ofreciendo un aspecto de numerosas plumas finas o delgadas o las agitadas. Pero si se examina con cuidado, uno puede ver la cabeza y las garras del dragón escondidas en los motivos.

El motivo de nubes deformadas está incluido normalmente en el marco de un triángulo, círculo o corazón, adornado con incrustaciones de hilos finos de oro, plata o de cobre, o incrustado con turquesa. Algunos motivos de nubes se combinan con formaciones de nubes flotantes y fluidas. Este método expresivo fue transmitido y utilizado hasta la dinastía Han.

Motivos realistas

En los motivos decorativos de los recipientes de bronce de la dinastía Shang había muchas imágenes de animales reales, por ejemplo pájaros, elefantes, ciervos, conejos y cigarras. Pero los artesanos de la época solían cambiar el aspecto de las imágenes de los animales en el proceso de creación y agregarles muchos elementos imaginarios, por ejemplo, añadir cuernos al elefante o agregar algún color divino al objeto. En la dinastía Zhou del Oeste, las características realistas de los motivos de animales se reforzaron considerablemente.

A finales del Período de Primavera y Otoño y comienzos del Período de los Reinos Combatientes, los motivos decorativos de las vasijas de bronce comprendían imágenes realistas tomadas directamente de la vida cotidiana de la época, incluyendo banquetes, diversiones, recolección de hojas de morera, tiro con arco, combate y caza, y así sucesivamente. Los principales métodos expresivos residen en la talla plana de la imagen en la misma capa que el fondo, la incrustación con metales de diferentes colores y el labrado con aguja. Los dos primeros métodos se utilizan con frecuencia para el Hu
 (hervidor de agua), el Jian
 (espejo) y el Dou
 (copa de pie). El Hu
 (hervidor de agua) con imágenes de banquetes, diversiones, recolección de hojas de morera, pesca, combate y caza, pieza coleccionada en el Museo del Palacio Imperial, es una famosa obra representativa.
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(Período de los Reinos Combatientes) Copia de las escenas de banquete, entretenimiento, recolección de hojas de morera, caza y batalla en el mar y la tierra (de un Hu
 de bronce desenterrado en Baihuatan, Chengdu).

El Hu
 de bronce, desenterrado en Baihuatan de la ciudad de Chengdu, provincia de Sichuan, tiene 40 cm de alto, con un diámetro de boca de 13,4 cm. El cuerpo de la vasija está decorado con cuatro filas de motivos decorativos, de arriba a abajo. La imagen en el lado izquierdo de la primera fila es una escena de tiro con arco. Un grupo de nobles está practicando tiro con arco. La imagen de la derecha muestra a varias mujeres en un árbol recogiendo hojas de morera con alguien ayudando debajo del árbol. En el lado izquierdo de la segunda fila, se ve la imagen de un banquete y diversión. El lado derecho muestra a la gente de rodillas en el campo tirando flechas a los pájaros que vuelan. En la tercera fila se aprecia una escena de combate. La imagen de la izquierda es una escena enconada de ofensa y defensa de la tierra, mientras que a la derecha se presenta una batalla en el mar; la cuarta fila manifiesta una escena de montería en la que los cazadores matan con lanzas a unas fieras que intentan huir.
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(Período de los Reinos Combatientes) Copia de motivos e imágenes (fragmentos de las reliquias de bronce desenterrados en la aldea Gaozhuang, ciudad de Huaiyin, provincia de Jiangsu).

Las figuras humanas, animales, árboles y utensilios son siluetas en los motivos. Aunque el método expresivo es muy sencillo, describen gráficamente las actividades. Es más, el método utilizado permite narrar los hechos de forma clara y ordenada. Este método expresivo fue continuado directamente por el arte escultórico en piedra de la dinastía Han.

Decoración con caracteres

Al principio, las inscripciones de las vasijas de bronce se encontraban en lugares discretos, tales como la superficie interior de los recipientes y en las asas. Desde la dinastía Zhou del Este, algunas inscripciones de objetos de bronce se ubicaron en lugares destacados a modo de decoraciones.
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(Período de Primavera y Otoño) Fou
 Luanshu con la inscripción incrustada de oro


40,5 cm de alto. Conservado en el Museo Nacional de China.

En el hombro de la vasija hay una inscripción de 40 caracteres chinos en cinco líneas, registrando los méritos del ministro del Reino Jin, Luanshu, quien atacó el Reino Zheng y más tarde derrotó el Reino Chu.

El primer ejemplo es el Fou Luanshu
 del Reino Jin, durante el Período de Primavera y Otoño. Su cuerpo es suave y no tiene líneas de decoración. La inscripción, de 40 caracteres en cuatro líneas, se ubica en el cuello y el hombro del objeto. El oro está decorado con elegancia entre los trazos. Típicos objetos similares se incluyen en el Jie
 E Jun Qi (Jie
 es una autorización para el transporte fluvial y terrestre expedida por el emperador o la Corte de la antigüedad) del Período de los Reinos Combatientes.

La estructura de los caracteres de las inscripciones de los recipientes de bronce evolucionó progresivamente para convertirse en motivos destinados a satisfacer las necesidades decorativas. Durante los Períodos de Primavera y Otoño y de los Reinos Combatientes, se usaban motivos de pájaros e insectos incrustados con metal en las armas usadas por los nobles de los Estados Vasallos de Wu, Yue, Chu, Cai y Song. Esta práctica duró hasta la dinastía Han. Las inscripciones en algunos recipientes de bronce llegaron a convertirse en diseños decorativos. Para entonces ya era difícil distinguir las inscripciones de los motivos.


La historia registrada en las inscripciones
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Las inscripciones que figuran en los recipientes de bronce también se llaman “texto de metal”. La mayoría de las inscripciones de los objetos de bronce se encuentran en las campanas y los vasos, por lo que las inscripciones se denominan también “escritos de campana y vaso”.

Los rótulos de los recipientes de bronce registran el nombre del artesano, la fecha de la producción, el propósito de la fabricación y los detalles complementarios pertinentes proporcionando rica información histórica y cultural, siendo por ello importantes archivos. Gracias a estas inscripciones, las generaciones posteriores han tenido la oportunidad de conocer los antecedentes de la fabricación de los objetos, nombrarlos individualmente, juzgar el tiempo de producción, y llevar a cabo una investigación profunda.

El número de vasijas de bronce con inscripciones alcanza más de 10.000. El material de primera mano registrado en aquel tiempo testimonia, complementa y corrige los libros de historia. Algunas importantes inscripciones de los objetos de bronce son una prueba fehaciente para el Proyecto de división del período de las dinastías Xia, Shang y Zhou y para la investigación de los tiempos antiguos de China.

Las inscripciones en las dinastías Shang y Zhou tienen la misma estructura que las grabadas en huesos de animales o caparazones de tortuga en el mismo período. Ambas tienen los primeros caracteres sistemáticos de China, y son también fuentes importantes de la caligrafía china. Los trazos de la caligrafía de inscripción formados a través de la escritura, el grabado y la fundición son importantes y simbólicos. Este es el poderoso e implícito efecto de pincelada que perseguían los antiguos calígrafos.

Inscripciones de la dinastía Shang

El número de caracteres inscritos en artículos de bronce de la dinastía Shang suele ser reducido, a veces dos o tres. Algunas inscripciones son emblemas de un clan o una etnia, creadas con figuras y caracteres, mientras otras son nombres de los artesanos, y otras más son títulos póstumos de los antepasados sacrificados.
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Shang. Inscripción del Ding
 Simuxin
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Shang. Inscripción del Zun
 Xiaochen Yu en forma de rinoceronte


La inscripción, por un total de 27 caracteres chinos en cuatro líneas, registra que Xiaochen Yu (un noble de finales de la dinastía Shang), siguió al emperador de la dinastía Shang para atacar el reino Fan, fue recompensado por el emperador e hizo el recipiente para registrar la recompensa.

A pesar del número limitado de caracteres, las inscripciones y sus portadores, utensilios de bronce de la dinastía Shang, representan la poderosa fuerza espiritual, la creatividad plena y la confianza de aquella época. Por ejemplo, las inscripciones del Ding
 Simuwu y el Ding
 Simuxin de la tumba de Fuhao tienen cada una sólo tres caracteres, sin embargo su disposición es magnífica. El carácter Si de Simuwu está en la parte superior. Sus trazos forman un triángulo, por lo que constituye el centro estructural. Aunque la disposición no es simétrica, los caracteres aportan una estructura estable. Los trazos están debidamente organizados y los espacios entre ellos son adecuados en tamaño. El carácter Mu de Simuxin se extiende verticalmente y está dispuesto al lado derecho, en respuesta a los otros dos caracteres. El último trazo del carácter Xin es muy poderoso. Los trazos de los caracteres en las dos inscripciones se muestran, a la vez, blandos y duros, ligeros y pesados, gruesos y delgados.

A finales de la dinastía Shang, aparecieron inscripciones con más caracteres, como las del Ding
 Shusizi y el Zun
 Xiaochenyuxi. Estas inscripciones representan diferentes estilos caligráficos. Los caracteres inscritos en el Ding
 Shusizi son rectos en filas y columnas, y muestran la amenidad decorativa de la estructura del carácter, iniciando de esta manera un estilo preciso y ordenado en la inscripción oficial. Algunos caracteres de la inscripción en el Zun
 Xiaochenyuxi tienen trazos gruesos y consistentes. El ímpetu de todo el texto es coherente con los cambios de trazos en tamaño, peso y espacio.

Inscripciones de la dinastía Zhou del Oeste

Son numerosas las piezas de vajilla de bronce con inscripciones de la dinastía Zhou del Oeste, y el número de caracteres inscritos también es mayor, e incluso llega hasta 500. Al mismo tiempo, el contenido se diferencia del anterior período.
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Zhou del Oeste. Inscripción del Ding
 Yu


La inscripción tiene 291 caracteres chinos en 19 líneas. Los caracteres cuentan con estructura precisa y el estilo vigoroso. Es una obra representativa de la caligrafía oficial de la dinastía Zhou del Oeste.

Según el Libro de los Ritos
 que registra y comenta los procedimientos rituales antes de la dinastía Qin, “las inscripciones tratan de los logros, los méritos y la reputación de los ancestros y son registradas en recipientes de sacrificio para conmemorarlos.” El objetivo más importante de las inscripciones consiste en elogiar los méritos y virtudes de los antepasados. La primera mitad de la inscripción en el Pan
 Shiqiang, fundida en el período del emperador Gongwang (922 – 900 a.n.e.) de la dinastía Zhou, describiendo las hazañas de seis emperadores, desde el emperador Wenwang hasta el emperador Muwang, y la segunda mitad registra los méritos realizados por cinco generaciones de la familia Wei al ayudar a los seis emperadores.

Algunas inscripciones de artículos de bronce en los primeros tiempos de la dinastía Zhou del Oeste describían como los nobles tomaban parte en las ceremonias de sacrificio y expediciones, siendo premiados con conchas, carros, caballos, tierra y peones. Los nobles fabricaron objetos de bronce para registrar sus méritos, ofrecer sacrificios a sus antepasados, y mostrar los logros a las generaciones posteriores. El formato de la mayoría de estas piezas de bronce con este tipo de inscripciones se mantuvo simple y honesto, y los motivos eran espléndidos. El estilo de la inscripción era serio y estricto, allegando una excelencia divina. De esta forma, encarna plenamente el carácter solemne de los artículos rituales.

A mediados y finales de la dinastía Zhou del Oeste, fueron aumentando poco a poco las inscripciones en objetos de bronce que registraban contratos. Las inscripciones son equivalentes a los contratos entre los nobles. La inscripción en el Gui
 Gebo registra el acuerdo según el cual Gebo intercambió tierra por caballos y delimitó los límites de la parcela. El famoso Pan Sanshi
 recibe el nombre por los caracteres Sanshi que figuran en la inscripción. Algunas personas consideran que el artesano es Shi, por lo que el recipiente también se llama Pan Shiren
 . La inscripción tiene 357 caracteres que describen cómo los hombres Shi invadieron el Estado de San y se apoderaron de sus tierras. La inscripción incluye detalles de la ubicación de las parcelas, las demarcaciones, el personal que participó en la demarcación y el acuerdo de ambas partes, así como los ministros a cargo de los pleitos de la corte imperial de la dinastía Zhou.

El contenido de las inscripciones de los recipientes de bronce de la dinastía Zhou del Oeste es muy rico y abarca sacrificios, recompensas, expediciones, concesión de títulos y territorios a los nobles, decretos de los emperadores, transacción de tierras, y tráfico de esclavos. Las inscripciones proporcionan gran cantidad de datos de primera mano para la investigación histórica de la dinastía Zhou del Oeste.

Algunas inscripciones describen acontecimientos relevantes o figuras destacadas y tienen un valor histórico muy importante. El Gui Li
 fue descubierto en 1976 en Lintong, provincia de Shaanxi. El octavo día después de que el emperador Wuwang de la dinastía Zhou derrotara al emperador Zhou de la dinastía Shang, Li, noble de la dinastía Zhou, fue premiado por el emperador Wuwang y fundió dicho recipiente de bronce. Según la inscripción y los documentos complementarios, los investigadores concluyen que la fecha en que Zhou derrotó a Shang fue el día 20 de enero de 1046 antes de Cristo . El Gui Li
 se convirtió en una prueba importante para el Proyecto de división del período de las dinastías Xia, Shang y Zhou, y es la primera entre todas las piezas de vasijas de bronce con inscripciones de la dinastía Zhou del Oeste. El Gui Tianwang
 , otra importante vasija de bronce del mismo período, registró el evento celebrado por el emperador Wuwang y consistente en una ceremonia de nombramiento en la que ofreció grandes sacrificios al emperador Shangdi de la dinastía Yin y al emperador Wenwang de la dinastía Zhou. El sacrificio cambió la prioridad tradicional de los emperadores Yin de hacer ofrendas para el emperador Shangdi de la dinastía Yin. La inscripción en el Zun He
 , fundido durante el reinado del emperador Chengwang de la dinastía Zhou (10421021 a.n.e.), registró el acontecimiento histórico relacionado con el traslado del emperador Chengwang a Chengzhou (Luoyi). El Pan Lai,
 artículo de bronce desenterrado en 2003 en Baoji, provincia de Shaanxi, registra los méritos que rindieron ocho generaciones de la familia Shan al ayudar a 12 emperadores de la dinastía Zhou del Oeste (desde el emperador Wenwang al emperador Xuanwang). La inscripción verifica, por primera vez, los títulos de los emperadores de la dinastía Zhou del Oeste registrados en la Biografía de Zhou de los Registros Históricos
 , y es valiosa para el estudio de la historia de la dinastía Zhou del Oeste.
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Zhou del Oeste. Inscripción del Pan
 Sanshi


La inscripción tiene 349 caracteres chinos en 19 líneas. La caligrafía tiene profunda influencia en la caligrafía china desde las postrimerías de la dinastía Qing.

Las inscripciones de los recipientes de bronce de la dinastía Zhou del Oeste tienen diferentes estilos de caligrafía, que pueden dividirse en dos tipos. Uno es el elegante estilo ortodoxo oficial que se caracteriza por la fuerza y el vigor de los trazos grandes; el otro es la forma de estilo libre, que hace hincapié en la connotación y amenidad caligráficas. Ambos estilos han tenido una influencia profunda en el arte pictórico y caligráfico de las generaciones posteriores.

Las inscripciones en las grandes piezas de bronce, fabricadas en los talleres bajo administración directa de la corte imperial de la dinastía Zhou y de los Reinos feudatarios, tienen un estilo caligráfico que coincide con los modelos y los motivos decorativos de los objetos de bronce. Tanto la caligrafía como la decoración poseen una estricta y solemne característica estética. La inscripción en el Ding Dayu
 , una obra representativa, tiene 291 caracteres en 19 filas, que reflejan el nombramiento del noble Yu en el año 23 (998 antes de Cristo) del reinado del emperador Kangwang de la dinastía Zhou del Oeste. El estilo es digno y cuadrado y tiene trazos transicionales curvos. Las distancias entre las líneas son iguales, lo que indica un vigor considerable y firmeza. La inscripción en el Pan Qiang
 , recipiente de bronce posterior al Ding Dayu
 , tiene 284 caracteres en 18 líneas, y la disposición hace hincapié en la igualdad de espacio entre líneas y columnas. La forma de los caracteres es más elegante y graciosa, y los trazos son sutiles y bien proporcionados. Las formas de los caracteres se alargan. Esto representa una nueva tendencia en la caligrafía de inscripción de las vasijas de bronce que toma cuerpo después de la mitad de la dinastía Zhou del Oeste. Muchas inscripciones largas en las postrimerías de la dinastía Zhou del Oeste destacan una disposición de líneas limpias. Algunas incluso trazan cuadrados para los caracteres (tales como el Ding Dake
 y el Hu Song
 ). Otras inscripciones prestan excesiva atención al orden horizontal y vertical. Como resultado, la disposición general queda floja.

El Pan
 Sanshi (Pan Shiren
 ) se fabricó durante el reinado del emperador Liwang de la dinastía Zhou del Oeste (877 - 841 antes de Cristo, a finales de la dinastía). Los caracteres inscritos son cuadrados y cortos. Los trazos de la izquierda a la derecha no son horizontales ni los trazos de arriba a abajo son verticales, pero el centro de los caracteres es estable. Sus características estéticas, que aportan inmensidad y generosidad, le permiten ocupar una posición muy importante entre las inscripciones de los objetos de bronce de las dinastías Shang y Zhou.

Otras importantes inscripciones representativas de los artículos de bronce de la dinastía Zhou del Oeste son las del Ding Maogong
 , el Pan Guojizibai
 y la campana Zongzhou
 . Hay 497 caracteres en el Ding Maogong
 . Es la inscripción más larga existente entre las correspondientes a la dinastía Zhou del Oeste. La inscripción en la campana Zongzhou
 tiene 122 caracteres, y es la más larga entre todas las inscripciones en campana de las dinastías Shang y Zhou. La inscripción en el Pan Guojizibai
 tiene un estilo caligráfico libre y suelto, y está escrita en forma poética, lo cual no es común en las anotaciones. La inscripción describe como el noble Guojizibai conquistó Xianyun, una tribu minoritaria, a la orden del emperador Zhou, siendo recompensado por el cumplimiento de su deber.


Caracteres pictográficos en las inscripciones de las dinastías Shang y Zhou


Las inscripciones de las dinastías Shang y Zhou tienen caracteres pictográficos singulares. Algunos investigadores consideran que estos caracteres eran emblemas del clan o de la etnia. En algunos artículos de bronce, el nombre de aquel que se sacrifica era fundido en el carácter o se añadía un marco al carácter gráfico, similar a los sellos de hoy.

El carácter gráfico pertenece a los pictogramas o a los ideogramas complejos en la filología. Debido a las características específicas de los caracteres gráficos, las personas, hoy en día, son capaces de indicar directamente el significado de los caracteres. Este tipo de caracteres gráficos conduce a la afirmación de que “la caligrafía y la pintura tienen el mismo origen”.

Los caracteres gráficos se centran en la imagen de los seres humanos y las relaciones entre las personas.
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Los caracteres gráficos también tienen distintos signos de animales:
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La etnia, el grupo y la época de los artículos de bronce distribuidos dentro y fuera del país pueden determinarse de conformidad con similares caracteres gráficos.

Inscripciones de la dinastía Zhou del Este

Durante los Períodos de Primavera y Otoño y de los Reinos Combatientes, la caligrafía china se desarrolló en diversas direcciones. Entre las reliquias caligráficas existentes, los caracteres inscritos incluyen documentos de bambú, acuerdos de alianza, figuras de cerámica, carpintería pintada, textiles e inscripciones en objetos de bronce, tambores de piedra y sellos imperiales.

A medida que la dominación de la corte imperial de la dinastía Zhou declinaba, los caracteres de los reinos, que eran muy diferentes a los de la dinastía Zhou, empezaron a desarrollarse. Existieron dos sistemas dominantes durante el Período de los Reinos Combatientes. Uno de ellos era el sistema de caracteres occidentales con el Reino Qin como principal representante, y el otro era el sistema de caracteres orientales con los seis reinos al este del Paso Shanhaiguan como sus representantes. Este sistema de caracteres orientales fue calificado por las generaciones posteriores como “antiguo”. Los Reinos Qi y Lu y los Reinos Chu, Xu, Wu y Yue en el sur tenían caracteres singulares.


Inscripciones en tambor de piedra


Estas son las primeras inscripciones de piedra existentes en China. Fueron descubiertas en Tianxing (la actual Fengxiang), provincia de Shaanxi, a comienzos de la dinastía Tang (618-907). Había 10 tambores de piedra en total y cada uno de ellos fue grabado con un poema sobre la caza. Estas inscripciones fueron llamadas inscripciones en tambores de piedra. Hubo opiniones diferentes sobre el origen de las inscripciones en los tambores de piedra antes de que Ma Heng diera a conocer en 1931 su Verificación de que los tambores de piedra eran obras de la dinastía Qin
 . Desde entonces, los tambores de piedra han sido reconocidos como obras de la dinastía Qin (221-206 a.n.e.). Habiendo transcurrido más de 2000 años, los tambores de piedra presentan grietas en la superficie. Por lo tanto, las primeras copias son muy valiosas. Ahora la copia que podemos ver pertenece a la dinastía Song del Norte (960-1127).

Las inscripciones en los artículos de bronce de la dinastía Zhou del Este manifestaban dos tendencias artísticas. Una de ellas asumía las reglas de la dinastía Zhou del Oeste y prestaba más atención a los trazos y la estructura. Algunos caracteres inscritos eran dignos, serios y rígidos, mientras otros, liberales y sueltos. Ciertas inscripciones especiales se hicieron con modelos, tales como la inscripción en el Gui
 Qingong del Reino Qin.

Otra tendencia de las inscripciones era el énfasis en la decoración. Los caracteres en las inscripciones de recipientes de bronce, desenterrados en la tumba de Caihou, se extendían verticalmente, los trazos eran líneas rectas y curvadas rígidas, y la estructura parecía de motivos. Este estilo puede verse con claridad en las inscripciones de las vasijas de bronce desenterradas en la tumba de Zenghou Yi. Entre estas obras se aprecian huellas de la talla de los trazos, mientras desaparecen el entusiasmo y la pasión de la escritura. Las inscripciones de los recipientes de bronce del Reino Chu tienen estilos diferentes. Algunos son liberales y sueltos como los caracteres en el Gui
 de Yanken, rey del Estado Chu. Intencionadamente, algunas inscripciones persiguen cambios y novedades y sustituyen los trazos por los motivos decorativos. En la inscripción del Pan
 de Yanken, rey del Estado Chu, los trazos de inicio son finos, los puntos de transición son gruesos, y los trazos finales tienen forma de gota de agua. Las generaciones posteriores calificaron este estilo caligráfico como “de renacuajo”. En los Estados Chu, Wu y Yue, fue muy popular un estilo de trazos de pájaros. La estructura de los caracteres y algunos trazos eran similares a las formas de los pájaros.

[image: ]



Período de Primavera y Otoño. Inscripción de la espada de Caihou Chan


Desenterrada en la ciudad de Huainan, provincia de Anhui. La espada tiene una inscripción de seis caracteres chinos en dos líneas. Se encuentra ahora en el Museo de Anhui.

Entre los numerosos objetos de bronce desenterrados en la tumba número 1 del distrito de Pinshan, provincia de Hebei, perteneciente al Estado Zhongshan, durante el Período de los Reinos Combatientes, 90 piezas tienen inscripciones. La inscripción del Hu
 de Cuo, rey del Estado Zhongshan, tiene 448 caracteres, y la del Ding
 de Cuo, rey del Estado Zhongshan, 469. Las inscripciones son registros detallados del linaje y los grandes eventos del Reino Zhongshan. El estilo es delgado y alto, y el comienzo y el término de los trazos tienen bordes afilados. Las características del estilo de pájaros pueden constatarse en algunas secciones de la estructura de los caracteres.
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Período de los Reinos Combatientes. Inscripción del Ding
 Xin del rey del Estado Zhongshan (parte)


Descubierto en la tumba del rey del Estado Zhongshan, distrito de Pingshan, provincia de Hebei en 1978. Se encuentra ahora en la Administración de Reliquias Culturales de Hebei.

Tiene una inscripción de 469 caracteres chinos en 77 líneas, todos tallados en la superficie exterior del recipiente.
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Han del Oeste. Hu
 de bronce con el estilo Zhuan de pájaro


44,2 cm de alto. Desenterrado en la tumba del rey Jingwang, en Mancheng, provincia de Hebei. Está conservado en el Instituto de Investigación de Arqueología de la Academia de Ciencias Sociales de China.

Una inscripción hermosa del estilo Zhuan de pájaro y con motivo de animal incrustado de oro y plata en el cuerpo del recipiente.

Estas inscripciones muestran que los pobladores en la dinastía Zhou del Este, en particular, durante el Período de los Reinos Combatientes, perseguían de forma deliberada la estética decorativa de la caligrafía. Sin embargo, este estilo caligráfico carecía de la pasión característica de los escritores enfatizando en exceso la búsqueda de lo original. Por ello, dicho estilo acabó siendo despreciado en la historia de la caligrafía.


Convergencia y pluralismo
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China es un país multiétnico. Las distintas etnias, en diferentes áreas, tienen sus propias culturas características. Después de la entrada de la Llanura Central en la Edad de Bronce, las regiones periféricas experimentaron también el surgimiento, desarrollo y florecimiento de la cultura del bronce y crearon numerosas piezas de dicho material con peculiaridades étnicas y locales. Aparte de la cultura del bronce de Sanxingdui, creada por la antigua etnia Shu que vivía en la actual provincia de Sichuan, se conocían las culturas del bronce creadas por la antigua etnia Dian de Yunnan y las originarias de las estepas del norte.

Las culturas del bronce de las regiones periféricas tienen sus propias connotaciones espirituales y estilos artísticos y, al mismo tiempo, están estrechamente relacionadas con la cultura del bronce de la Llanura Central. Esa yuxtaposición pone de manifiesto los rasgos característicos de la convergencia y el pluralismo de la cultura del bronce de la antigua China.

Objetos de bronce de la antigua etnia Dian

Yunnan está situado en la frontera suroeste de China. Es el lugar de origen del hombre Yuanmou, el primer ser humano hallado en China. Yunnan es también una importante zona productora de cobre. La región entró en la Edad de Bronce en el siglo XII antes de Cristo y después de varios siglos de desarrollo, la cultura del bronce en Yunnan entró en su período más espléndido en el siglo IV antes de Cristo, cuando la región de la Llanura Central se encontraba en la etapa comprendida entre el Período de los Reinos Combatientes y mediados de la dinastía Han del Oeste.

En torno a la cultura del bronce en Yunnan, en los años 80 del siglo XX se iniciaron actividades arqueológicas y excavaciones a gran escala. En las tumbas antiguas halladas en la Montaña Shizhai en Jinning, en la Montaña Lijia en Jiangchuan, y en la parte occidental de Yunnan, fueron desenterradas más de 10.000 piezas de bronce creadas por la antigua etnia Dian, y también se descubrieron objetos de oro, jade y hierro y, en particular, un sello de oro en forma de serpiente - “Sello del rey de Dian”.
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Han del Oeste. Contenedor de conchas con escena de sacrificio


53 cm de alto y diámetro de la cubierta: 32cm. Desenterrado en la Montaña Shizhai, Jinning, provincia de Yunnan en 1956. Está guardado en el Museo Nacional de China.

Los recipientes de bronce de la antigua etnia Dian reflejan directa y ampliamente la caracterización de la vida social, incluyendo sacrificios, defensa, producción y costumbres populares. Estos registros de la vida cotidiana pueden encontrarse en objetos de bronce tales como contenedores de conchas, botones, cubiertas de calabaza de botella, almohadas, cajas de hilo y agujas, y armas. La antigua etnia Dian disponía de una elevada destreza artesanal y podía fundir objetos con el proceso de cera perdida para representar escenas con estructura complicada y muchos personajes. Además, aplicó la técnica de incrustar oro, estaño y jade en los objetos de bronce. Los contenedores de conchas, encontrados únicamente entre la antigua comunidad étnica Dian, se utilizaron para guardar conchas marinas. Las cubiertas de los contenedores están decoradas en su mayoría con esculturas que reflejan eventos complejos, tales como la guerra, el sacrificio, la siembra o el tejido. Hay muchos objetos y figuras en las cubiertas, pero la disposición es pulcra y ordenada. Las mujeres ocupan una posición dominante, son más altas y más grandes que las figuras adyacentes. Algunas figuras de las mujeres son doradas. Esto evidencia el matriarcado existente en la antigua sociedad Dian.
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Han del Oeste. Contenedor de conchas con escena de batalla


El diámetro de la cubierta es de 30 cm. Desenterrado en la Montaña Shizhai, Jinning, provincia de Yunnan en 1956 y guardado en el Museo de Yunnan.

El cuerpo del objeto fue destruido y sólo existe una cubierta, en la que fueron fundidas 13 figuras.

Un contenedor de conchas tallado con una ceremonia de sacrificio reúne el mayor número de figuras. En la tapa, de 32 cm de diámetro, se fundieron 127 figuras. La escena tiene como centro una casa sostenida por pilares y dos tambores grandes. En la escenificación, la maestra de ceremonias, con ropa vistosa y los pies descalzos, se sienta en un banco alto de la plataforma situada bajo el techo. Los acompañantes están sentados delante de ella, teniendo en sus manos recipientes para beber. Dieciséis tambores de bronce rodean a la mujer. En la plataforma, un animal ha sido sacrificado. Detrás de la maestra de ceremonias destacan una columna y un letrero. La columna muestra la imagen de una serpiente tragando a un hombre, mientras otro, desnudo, espera su castigo atado al letrero. Un hombre situado enfrente del que yace desnudo bate los colgantes tambores de bronce y Chunyu
 . Fuera de la casa, una olla grande, y toros, cabras, caballos, cerdos y tigres permanecen atados. Algunos están muertos y otros están siendo alimentados. En el borde de la tapa se ven figuras a caballo, portando objetos o haciendo otras cosas.
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Han del Oeste. Contenedor de conchas con escena de pagar tributos.


39,5 cm de alto. Desenterrado en la Montaña Shizhai, Jinning, provincia de Yunnan en 1956. Está depositado ahora en el Museo Nacional de China.

Escenas similares incluyen representaciones sacrificando a hombres para rendir culto a los tambores y columnas de bronce. El personaje principal del sacrificio es una mujer sentada en un palanquín. Las personas destinadas a los sacrificios están atadas a letreros de madera. Los pies de algunas personas están encadenados, y otras, arrodilladas, tienen las manos atadas a la espalda. Aunque las figuras son pequeñas, las expresiones y los movimientos son muy nítidos.

Determinados contenedores de conchas de bronce escenifican el combate cuerpo a cuerpo. Los comandantes cuelgan de los caballos las cabezas del enemigo o las pisotean bajo cascos de hierro. La lucha cuerpo a cuerpo entre la infantería da rienda suelta a la violencia.

A diferencia de las escenas de sacrificios y batallas, las de siembra de semillas, tejidos y aceptación de tributos reflejan un ambiente pacífico. En la tapa de un contenedor de conchas que representa una recepción de tributos, se ven figuras vestidas con diferentes trajes étnicos. Llevan tras de sí toros o caballos portando tributos sobre sus lomos. Los hay viejos, mujeres y niños. Algunos están mirando al más allá, como si caminaran con preocupación mientras bordean un camino al pie del acantilado.
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Período de los Reinos Combatientes. Mesa de bronce de sacrificio de tigre - cebú (Huniujian)


43 cm de alto y 76 cm de largo. Desenterrado en Lijiashan, Jiangchuan, provincia de Yunnan en 1972 y conservado en el Museo de Yunnan.

Hay todavía más artículos de bronce de la antigua etnia Dian que están decorados con cebúes, la variedad principal del ganado de este pueblo étnico. En la parte superior de la cubierta de la calabaza, Zun
 y ollas, se ven a menudo decoraciones de cebúes de forma redondeada en combinación con otros objetos decorativos como si estos animales estuvieran de pie sobre la cima de una montaña. Cuando los rebaños de cebúes están decorados en los contenedores de conchas y las cajas de hilo, en el centro figura un cebú grande, rodeado de cebúes pequeños en la misma dirección y alineados con intervalos iguales. Todo ello transmite la impresión de que los animales corren ansiosamente hacia adelante.
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Período de los Reinos Combatientes. Caja de hilos adornada con cinco cebúes


31,2 cm de alto y 18 cm de diámetro de la cubierta. Desenterrada en Lijiashan, Jiangchuan, provincia de Yunnan en 1972 y depositada en el Museo de Yunnan.
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Han del Oeste. Botón en forma de tres tigres mordiendo cebú


9 cm de alto y 13 cm de ancho. Desenterrado en la Montaña Shizhai, Jinning, provincia de Yunnan en 1956 y conservado en el Museo de Yunnan.

En algunos artículos de bronce, los animales se representan como criaturas armoniosas y agradables. En la tapa de un contenedor de conchas del Período de los Reinos Combatientes están fundidos un cebú grande, tres ciervos pequeños y un cacharro de tigre. El cebú está lamiendo el lomo del tigre. Otras imágenes de animales en los recipientes de bronce escenifican la lucha entre sí.

El Huniujian, Mesa de bronce de sacrificio en forma de tigre y cebúes, es una obra maestra entre los objetos de bronce de la antigua etnia Dian. La parte principal de la pieza de bronce es un cebú simple y grande. El dorsal ancho se extiende como una tabla de cocina. El vientre es hueco. Las patas delanteras y traseras están conectadas a través de la superficie de la tabla y las vigas que se encuentran en los cascos. Un pequeño cebú sale del agujero cuadrado. Un tigre feroz está mordiendo la cola del cebú, mientras sube por la espalda con sus garras apoyadas en las patas del cebú. Sin embargo, el cebú permanece en posición vertical. La obra transmite una sensación de fuerza, maciza y sólida. La combinación de un cebú grande, otro pequeño y un tigre aporta percepciones especiales y complejas, con unas estructuras consistentes. La superficie se compone de la cabeza, los hombros y la espalda del cebú recreando un gran ímpetu, un factor principal que determina el efecto artístico de la obra.
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Han del Oeste. Botón de bronce en forma de toros


9,5 cm de largo y 5,5 cm de ancho. Desenterrado en la Montaña Shizhai, Jinning, provincia de Yunnan en 1956 y conservado en el Museo de Yunnan.

También hay botones decorativos basados en actividades sociales, tales como sacrificios, luchas y danzas, así como en la contienda entre animales. El tema y los métodos decorativos en los botones en relieve de la antigua etnia Dian son similares a aquellas placas decorativas que habían sido muy populares entre las etnias nómadas en las praderas del norte.
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Han del Oeste. Botón dorado adornado con dos personas bailando


12 cm de alto y 18,5 cm de ancho. Desenterrado en la Montaña Shizhai, Jinning, provincia de Yunnan en 1956 y conservado en el Museo de Yunnan.

Algunos botones presentan escenas de la sociedad de aquel tiempo. Por ejemplo, hay representaciones de matanzas de gente y cebúes para los sacrificios; sobre cómo después de la batalla, los soldados regresan victoriosamente llevando cabezas del enemigo y escoltando a las mujeres y niños capturados, cebúes y cabras; y sobre la caza de tigres, ciervos y jabalíes. Todos los eventos descritos presentan una gran vivacidad y pormenorizan los detalles. Obras sobre temas de animales nos presentan escenas relativas a tigres, leopardos y lobos cazando herbívoros. Hay representaciones que muestran como varios animales salvajes cazan juntos, o como lobos y leopardos luchan entre sí por una presa. Al mismo tiempo, se ven también animales capturados que se resisten y tratan de escapar. Botones típicos incluyen uno que alude a la ingestión de dos tigres por el jabalí y el botón con tres tigres mordiendo al cebú. Sobre este último, un tigre grande lleva el cebú muerto a su espalda, mientras dos cachorros de tigre juegan al lado. El bronce representa tanto la crueldad de los tigres como el amor del animal por sus crías.

Las vivas maneras y los gestos reflejados en estos artículos de bronce indican que los artesanos de la antigua etnia Dian observaron atentamente la vida diaria y manifestaron en su recreación esa alta habilidad que les permitía captar con precisión los gestos y los movimientos de estos animales.

El botón de toros de bronce descubierto en la Montaña Shizhai muestra el instante justo previo a una corrida de toros. Los espectadores están sentados en las gradas. Un hombre en medio se inclina y abre la verja para liberar a los toros. En ciertas piezas con escenas similares, se ven personas sentadas a los dos lados de la puerta de la cerca, con plumas de faisán en la cabeza. Son tal vez hechiceros o actores.

Algunos botones muestran momentos felices, como el baile de dos y ocho personas. El botón de baile de ocho personas, descubierto en la Montaña Shizhai, tiene dos capas que representan a artistas interpretando en el escenario y a ejecutantes de la banda de acompañamiento en el foso de la orquesta. Todo el botón es dorado, reforzando la intensidad del ambiente jubiloso. La parte inferior de los botones de bronce está en su mayoría decorada con serpientes largas como bordes.
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Han del Oeste. Estatua del hombre con el paraguas en las manos


50 cm de alto. Desenterrado en la Montaña Shizhai, Jinning, provincia de Yunnan en 1956. Está guardado en el Museo de Yunnan.

Las armas y herramientas de bronce de la antigua etnia Dian solían estar adornadas con vigorosas decoraciones tridimensionales. En la punta de una lanza, aparecen escenas acerca de la lucha entre un tigre y un oso y de la captura de peces por la nutria; en el borde de un hacha, se muestra la escena de las aves pisoteando serpientes; en la punta de una flecha se ven águilas pescadoras y tres hombres pastoreando bueyes; en el borde de un hacha de combate, se encuentran monos o zorros, mientras que los pavos reales y conejos están fundidos en palos. Hay también esculturas de bronce que reflejan la vida cotidiana y las costumbres de la época. En el mango de la espada Lietouwen, descubierta en la Montaña Lijia, aparece una imagen en relieve de un mago que sostiene la espada y la cabeza de un hombre. En la lanza Xuanfu, desenterrada en la Montaña Shizhai, los dos lados de la parte posterior están fundidos cada lado con un esclavo desnudo con las manos atadas a la espalda.

Son de tamaño relativamente grande las estatuas de bronce individuales de los hombres y mujeres con paraguas. En general, son de 40-50 cm de alto. Las figuras se representan con ropa resplandeciente y muchos accesorios. No usan calzado, permaneciendo de rodillas o en cuclillas, y mantienen el mango del paraguas con ambas manos. Los rasgos del rostro y la proporción de la figura son precisos y revelan expresiones respetuosas y contenidas.

Los artículos de bronce de la antigua etnia Dian dan cuenta, en muchos aspectos, de la vida auténtica y singular de aquella época, incluyendo la opresión de las clases bajas por las clases altas, las batallas sangrientas, los placeres de la vida o una imaginación fantástica. Estos objetos de bronce ocupan una posición particular y ostentan un gran valor cultural en la historia del arte antiguo.

Artículos de bronce de las etnias nómadas en las praderas del norte

En las praderas del norte, desde el nordeste hasta el noroeste, las etnias nómadas Donghu, Hunos, Wuhuan y Xianbei crearon culturas y artes con particularidades étnicas.

Según el material arqueológico descubierto en tiempos modernos, la cultura del bronce creada por los grupos nómadas del norte comenzó en el siglo XIII antes de Cristo, o sea, a lo largo del último período de la dinastía Shang en la Llanura Central. La cultura del bronce de las etnias nómadas del norte se desarrolló durante la dinastía Zhou del Oeste, el Período de Primavera y Otoño, el Período de los Reinos Combatientes, las dinastías Qin y Han, y se desplomó en el siglo II de nuestra era. El clímax cultural se situó entre los siglos IV y I antes de Cristo.
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Período de los Reinos Combatientes. Venados acostados de bronce


La izquierda: 11,5 cm de alto y 15 cm de largo.

La derecha: 7,6 cm de alto y 15,5 cm de largo.

Descubiertos en la bandera (distrito) de Jungar, de la liga (prefectura) de Ih Ju de Mongolia Interior y guardados en el Museo de Mongolia Interior.

Entre los utensilios de bronce existentes, las placas decorativas son los mayores en número. Las placas decoradas en cinturones, prendas de vestir y arneses se descubrieron en Liaoning, Mongolia Interior, Hebei, Shanxi, Shaanxi, Ningxia, la República de Mongolia, el curso medio del Yenisei y el sur de Siberia. La mayoría de vasijas de bronce fueron descubiertas en Erdos, Mongolia Interior, por consiguiente los recipientes de bronce de las etnias nómadas se llaman también “objetos de bronce Erdos”, conocido como Xifanpian.
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Han del Oeste. Placa de caza adornada con dos jinetes a caballo con espadas y las águilas en sus brazos


11,1cm de largo y 8,4 cm de ancho. Desenterrado en Xichagou del distrito de Xifeng, provincia de Liaoning en 1956. Está conservada en el Museo Nacional de China.

En los primeros tiempos, las placas decorativas de la etnia Donghu fueron halladas en Mongolia Interior y Liaoning, y los diseños son simples. Del Período de los Reinos Combatientes a la dinastía Han del Oeste, el motivo de las placas decorativas de los hunos es alegre y lleno de relieves en forma de animales adornados con armas, puntas de lanza y arneses que eran populares.

En la mayoría de placas de bronce, se ven imágenes de animales y algunos reflejan costumbres populares. En ciertas placas, algunas parejas de animales como toros, caballos, cabras y camellos, se encierran en un rectángulo provisto de marcos. A veces, un solo animal aparece enclaustrado en un óvalo sin marco. Las demás placas revelan peleas feroces entre animales. El tema de las placas decorativas de las etnias nómadas del norte es similar al de las decoraciones presentes en el botón de la antigua etnia Dian, pero las formas son diferentes. El estilo artístico de las placas decorativas de las praderas del norte es estable y poderoso, como la placa con decoración de dos toros hallada en la aldea Xichagou de Xifeng, provincia de Liaoning. En ella, dos toros inclinan la cabeza comiendo hierba. La composición del cuadro es integral, y la imagen es calma y serena. Los toros están entrenados, y son domésticos y mansos. Normalmente, las imágenes de la pelea de animales muestran una escena final de la batalla, cuando la parte débil sucumbe a la derrota, y el ganador exhibe su triunfo con la presa en su boca.

En cuanto al método de fabricación, las placas de bronce decorativas de las etnias nómadas del norte combinaban los relieves con las tallas en líneas, utilizando las líneas en relieve para expresar la composición principal del objeto. En muchas obras se ven signos ornamentales perfilados con líneas en relieve en forma de gotas de agua. Esto puede tener que ver con el procesamiento de la incrustación de turquesa en los objetos de bronce.

Las típicas placas decorativas que reflejan la vida cotidiana son la placa de dos cazadores a caballo con espadas y águilas en los brazos, y la placa de captura de prisioneros por los guerreros. Ambas placas fueron descubiertas en la aldea Xichagou de Xifeng, provincia de Liaoning. Un par de placas decorativas, que se encuentra en la tumba número 140 de la aldea Kesheng, ciudad de Changan, provincia de Shaanxi, muestra a hombres fuertes bajándose de sus caballos, quitándose su chaqueta e iniciando la lucha. Estas placas representan vivamente las costumbres singulares de las etnias nómadas de la pradera.


Brillante resplandor crepuscular
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En el año 221 antes de Cristo, el Reino Qin aniquiló los otros seis reinos y creó el Imperio Qin, el primer país unificado y centralizado en la historia China. Poco después, el emperador Shihuang de la dinastía Qin ordenó reunir todas las armas de bronce del país para enviarlas a Xianyang y fundirlas en 12 grandes estatuas de bronce. Este evento marcó el fin de la Edad de Bronce de China.

El tiempo de la dinastía Qin, de la dinastía Han del Oeste y la dinastía Han del Este duró 441 años. Este período fue el comienzo del feudalismo chino y marcó el fin del arte del bronce de la antigua China.

En la nueva era, el arte del bronce no sería tan glorioso como antes, y perdió su estatus dominante. En la industria del metal, la emergente tecnología de fundición del hierro se hizo más prominente. Las esferas de aplicación de los artículos de bronce se fueron reduciendo, siendo gradualmente reemplazadas por artículos de oro, plata, laca y porcelana. Los artículos de bronce se convirtieron en un elemento de primera necesidad. En ese momento, los artículos de bronce de moda incluían, principalmente, lámparas, estufas para quemar especia, espejos y arneses que servían directamente las necesidades de la vida de la corte imperial y los nobles. Estos artículos prácticos siguieron la tradición del Período de los Reinos Combatientes en estilo, decoración y producción. Para satisfacer las demandas de la vida cotidiana, se hicieron más ligeros y más fáciles de llevar. Los objetos de bronce de este período se dividían en dos estilos artísticos. Uno de ellos fue tan magnífico como vistoso, y el otro, sencillo y elegante a la vez.

Durante el último período de desarrollo de los objetos de bronce, gran cantidad de artículos fueron fabricados en las dinastías Qin y Han. La escultura de bronce logró un gran desarrollo. En la historia escultórica China, las obras previas a la dinastía Qin consistían principalmente en adornos de pequeño tamaño. Excepto Sanxingdui, pocos lugares disponían de grandes obras individuales de talla redondeada. Durante las dinastías Qin y Han, apareció un montón de trabajos de este tipo. Las esculturas eran sencillas y flexibles, y el estilo era simple y vivo. Muchos artículos de bronce son obras representativas de la escultura China.

Carros y caballos de bronce de pintura colorida en la tumba del emperador Shihuang de la dinastía Qin

En 1974, se descubrieron en el distrito de Lintong, provincia de Shaanxi, las fosas de guerreros de terracota en la tumba del emperador Shihuang de la dinastía Qin, incluyendo un ejército oculto formado por 8.000 guerreros de terracota. A finales de 1980, se desenterraron a siete metros de profundidad al oeste de la tumba dos juegos de carros y caballos de bronce pintado, de una magnitud equivalente a la mitad del tamaño de los reales. Este descubrimiento arqueológico nos permitió conocer, por primera vez y directamente, objetos de bronce de gran tamaño de la dinastía Qin.
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Qin. Carro y caballos de bronce pintado No. 1


225 cm de largo. Excavados en la tumba del emperador Shihuang de la dinastía Qin en 1980. Se encuentran conservados en el Museo de Guerreros y Caballos de Terracota de Qin Shi Huang.
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Qin. Carro y caballos de bronce pintado No. 2


328,4 cm de largo. Excavados en la tumba del emperador Shihuang de la dinastía Qin en 1980. Están guardados ahora en el Museo de Guerreros y Caballos de Terracota de Qin Shi Huang.

Cuando se descubrieron, los carros de bronce de dos ruedas tirados por cuatro caballos y una sola vara de carruaje, estaban uno frente a otro. Funcionarios de alto nivel conducen los carros, y los asientos principales están desocupados. Las grandes cubiertas del paraguas de los dos carros son piezas de fundición fina y curvada. Un piloto oficial figura delante de la carroza, mientras que arcos, flechas y escudos están en el interior del carro. Este vehículo es el principal, y también se llama carro erigido, carro alto o carro Rong
 . El que está detrás se llama carro An
 o Wenliang
 . Cuando el emperador Shihuang viajaba por el país, lo hacía en este tipo de carro. Los dos ingenios tienen más de 7.000 piezas y accesorios, y 3.010 fueron desenterrados. Los arqueólogos necesitaron ocho años para recuperarlos.

Los dos carros de bronce pintado reflejan el sistema vehicular de la dinastía Qin y encarnan el poder supremo imperial. Las tecnologías de fundición, procesamiento mecánico y pintura utilizadas en los carros eran incomparables en ese momento.

El carro de bronce No. 2 (carro An
 ) tiene 328,4 cm de largo, pesa 1.241 kilos, y está compuesto de 3.462 piezas y accesorios de oro, plata y bronce. El carro, los caballos y el piloto oficial de bronce son fidedignos, alegres y de colores. El color predominante es el blanco, y los motivos de colores bermellón, rosa, morado, azul, verde, negro y marrón aportan un efecto resplandeciente y vistoso. El conductor se sienta en la cámara anterior, y lleva sombrero, túnica larga, cinturón y espada. La cara del funcionario es de color rosado, con la barba y las cejas grabadas. Los cuerpos de los caballos son de color blanco puro, y la lengua y la nariz, de color bermellón. Las líneas grises se aprecian en la espalda de los caballos. El carro está equipado con arneses completos. La cabezada potrera, los cabestros y collares están hechos de oro o plata. Las cadenas de azul ligero alrededor de los cuellos están hechas de alambres finos de cobre. Las cabezas de los caballos de los dos lados se dirigen un poco hacia afuera, produciendo un efecto vivo que refuerza el orden del equipo. Una pequeña bandera se erige en la cabeza del caballo de la derecha. Hay tablas pintadas en la cámara delantera del carro. Las ventanas en las paredes de la izquierda y de la derecha de la cámara posterior están grabadas con flores. Los motivos de nubes están pintados en la cubierta ovalada del carro interior, y un paño de seda cubre el techo del coche. Es sorprendente la complejidad de la estructura y lo sofisticado de la fundición.

Caballos de bronce de la dinastía Han

En la dinastía Han, se popularizó el uso de esculturas de bronce para decorar palacios y jardines imperiales. Según los documentos históricos, en esa época se utilizaban dragones y aves fénix de bronce como adornos en las puertas y techos del palacio. Por ejemplo, en la dinastía Han del Oeste, un dragón de bronce fue colocado en la puerta de la ciudad de Changan, un ave fénix de bronce de 15 m de alto estaba en la puerta principal del Palacio Jianzhang, y aves fénix de bronce también yacían en otros edificios del Palacio Jianzhang. Hace tiempo que desaparecieron los Palacios de la dinastía Han, así que hoy día no tenemos la oportunidad de apreciarlos. Sólo podemos recurrir a la imaginación para visualizar los grandes palacios mitológicos y legendarios con dragones y aves fénix de bronce volando a su alrededor.
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Han del Oeste. Caballo de bronce dorado


62 cm de alto y 76 cm de largo. Desenterrado en la aldea Douma, Xingping, provincia de Shaanxi y guardado en el Museo de Maoling, Xingping. La decoración del arnés y el carro fue descubierta en la misma fosa.
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Han del Este. Caballo de bronce al galope


34,5 cm de alto y 45 cm de largo. Desenterrado en Leitai, distrito de Wuwei, provincia de Gansu en 1969. Ahora está en el Museo de Gansu.

En la dinastía Han, había muchas esculturas de caballos de bronce. La dinastía Han hacía hincapié en la selección y el entrenamiento de los caballos, y éstos eran considerados como una herramienta importante para el ejército y el Estado. El emperador Wudi de la dinastía Han (reinó desde 140 hasta 87 a.n.e.) envió dos veces sus ejércitos al Estado Dayuan donde había gran cantidad de caballos de raza. Dongmen Jing, experto en la selección de caballos de buena raza, una vez consagró el método de fundir estatuas de caballo de bronce tomando como prototipo los caballos del Estado Dayuan. El emperador Wudi ordenó colocar la estatua fuera de la Puerta Luban del Palacio Weiyang, a modo de ejemplo de la selección de caballos de raza para el imperio. A principios de la dinastía Han del Este, el general Ma Yuan consagró la estatua del caballo de bronce al emperador Guangwu (reinó los años 25-58 de nuestra era), quien ordenó ubicarlo delante del Palacio Xuande.

Estos caballos de bronce erigidos en palacios han desaparecido, pero se desenterraron un montón de caballos de bronce en las tumbas de los nobles de la dinastía Han. Hay dos caballos de bronce que son muy delicados. Uno es el caballo de bronce dorado, descubierto en una tumba sin nombre de la dinastía Han del Oeste en Xingping, provincia de Shaanxi, y el otro de bronce al galope de la dinastía Han del Este, en Leitai, distrito de Wuwei, provincia de Gansu.

El caballo de bronce dorado es de 62 cm de alto y 76 cm de largo, en posición firme. El cuello es fino y largo, las patas son altas y gruesas, con los huesos y los músculos bien proporcionados. La proporción de cada parte y la estructura del cuerpo son precisas. El puente de la nariz es plano y las orejas son como el bambú afilado. Hay un cuerno carnoso en forma de cono en la frente, entre las orejas. Esto testimonia la leyenda de que los caballos de Dayuan tenían largos cuernos carnosos. La mayoría de los caballos de bronce de la dinastía Han desenterrados en Fengliuling, distrito de Guixian, provincia de Guangxi, en Xushui, provincia de Hebei, y en Hejiashan, ciudad de Mianyang, provincia de Sichuan, muestran una posición corriendo al galope y relinchando como si estuvieran en el campo de batalla.

Un gran grupo de carros y caballos de bronce fue descubierto en la tumba de un general a finales de la dinastía Han del Este, cuyo apellido era Zhang, en Leitai, ciudad de Wuwei, provincia de Gansu. Los carros, los caballos y los hombres de bronce fueron fundidos por separado y luego ensamblados y pintados de colores. Un caballo de bronce al galope, que no parece tener relación con las otras esculturas, es bastante excepcional. Este caballo de bronce tiene 34,5 cm de alto. El caballo simula estar corriendo a gran velocidad, con una pierna pisando un pájaro que vuela para mantener estable el centro de gravedad. La escultura simboliza a un caballo de carrera que corre libre bajo el cielo azul y las nubes blancas, volando más rápido que un águila. La postura del caballo es elegante. El animal vuelve la cabeza un poco hacia la izquierda y su cola flota en el aire. Las cuatro patas corren alternando. Aunque el gesto no se corresponde con las medidas reales de un caballo al galope, mantiene un equilibrio dinámico y su aspecto general es perfecto. Los cinco órganos de la cabeza y la crin se describen con tinta. Los ojos son de color negro; los dientes, blancos; y los bordes de los párpados, la boca y la nariz son de color rojo, porque un caballo veloz debe tener la “boca roja y brillante”.

Lámparas · Estufa Boshan

En la dinastía Han, las familias nobles compitieron en la producción de objetos de bronce de uso diario, tales como lámparas y estufas para quemar especias y calentar la casa.

En los modelos elaborados, hay varias lámparas de bronce. Muchas de ellas fueron descubiertas en una tumba de la dinastía Han del Oeste, en la ciudad de Mancheng, provincia de Hebei, con forma de carpodaco, redondeada y ahusada, y de copa de cabra, así como la lámpara Danghu
 y la lámpara de tres patas, además de la del Palacio Changxin
 antes mencionada. Por otra parte, lámparas en forma de toro, en forma de pájaro con pescado en la boca, y en forma de árbol, fueron desenterradas en Hanjiang y Suining, provincia de Jiangsu, en Changsha, provincia de Hunan, y en Wuwei, provincia de Gansu. Algunos de estos artículos de bronce pueden calificarse de auténticas esculturas.

Los antiguos usaron estufas para quemar especias y calentar la casa. En la dinastía Han, en la parte superior de las estufas se fundieron montañas con diferentes gradaciones. Este tipo de estufa se llama estufa Boshan
 . Después de encender la especia, el humo salía de las grietas, entre las colinas, como si las nubes flotaran sobre las montañas, despertando la imaginación de la gente.
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Han del Oeste. Estufa Boshan con motivo de animales divinos


26 cm alto, diámetro de cuerpo: 15,5 cm. Descubierta en las tumbas de Han del Oeste en Mancheng, provincia de Hebei en 1968 y conservada en el Museo de Hebei.

Las estufas Boshan
 , producidas por las familias nobles de la dinastía Han, son muy exquisitas, como las dos estufas de la dinastía Han del Oeste descubiertas en Mancheng, provincia de Hebei. Una cubierta de la estufa está decorada con colinas y árboles con agujeros, en los que tigres, leopardos y monos corren persiguiéndose unos a otros, desafiando a los cazadores. El pie en forma redonda de la estufa está decorado con suaves nubes doradas. El asiento del recipiente está decorado con tres dragones Brillante resplandor crepuscular de escultura en hueco para sostener el cuerpo de la estufa. La cubierta de otra estufa está adornada con montañas de talla hueca, donde aparecen y desaparecen fieras y hombres. La base dispone de un guerrero subido a una bestia, y éste levanta su mano derecha para sostener el cuerpo de la estufa. Otra estufa en forma de nudos de bambú bañados de oro y plata fue descubierta en Maoling, ciudad de Xingping, provincia de Shaanxi. Según la inscripción, la estufa era un artículo de bronce imperial del Palacio Weiyang. La estufa tiene 58 cm de alto. El pie en forma redonda cuenta con dos dragones tallados en forma hueca, con la boca abierta para sostener el largo soporte de la estufa en forma de nudos de bambú. Las juntas de bambú se adornaban con hojas y ramas talladas. Tres dragones en el extremo del mango sostienen la estufa. La parte superior del elemento de bronce tiene forma de montañas con diferentes gradaciones, y la parte media es abrazada por un dragón enroscado. La base está decorada con 10 grupos de motivos de dragón enroscado en las hojas. Plata y oro en la estufa están estrechamente relacionados con el modelo, lo que indica que el artículo fue minuciosamente diseñado.
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Han del Oeste. Estufa dorada para quemar especia en forma de nudos de bambú


58 cm de alto. Desenterrada en la aldea Douma, Xingping, provincia de Shaanxi en 1981 y conservada en el Museo de Maoling.

La estufa tiene una inscripción de 35 caracteres chinos en la superficie externa, lo que indica que perteneció al Palacio Weiyang.

Las estufas Boshan
 de la dinastía Han presentes en museos de China y del extranjero muestran diferentes modelos, que indican el gran talento artístico de los artesanos de aquella época.

Espejos de bronce

Entre los elementos de bronce para el uso diario, los espejos representan la mayoría. Fueron utilizados desde tiempos remotos y había muchos modelos. La mayoría de los espejos son redondos, pero los hay cuadrados y rectangulares. La superficie frontal es lisa y limpia y se utiliza para reflejar las caras. El reverso tiene hermosos motivos en relieve y en su centro dispone de un botón agujereado por donde puede pasar una cinta para atar, de modo que el espejo podría sujetarse con las manos o colgar de la pared.

El arte del espejo se manifiesta principalmente en el diseño de los motivos reflejados en el reverso. El artesano debió crear su diseño artístico en un espacio limitado.

Los espejos de bronce aparecieron primero durante el período de la Cultura Qijia, en las provincias de Gansu y Qinghai, siendo desenterradas obras pertenecientes a las dinastías Shang y Zhou del Oeste. Durante el Período de los Reinos Combatientes, el arte de los espejos de bronce alcanzó un alto nivel en lo que se refiere al proceso de fundición y al diseño de motivos. Algunos espejos son grandes y similares a los espejos posteriores de cuerpo entero.


Cultura Qijia


La Cultura Qijia se refiere a la cultura presente en el curso superior del río Amarillo donde coexistían, al mismo tiempo, los objetos de piedra y de bronce. Se llamó así porque se descubrió por primera vez en la aldea Qijia, Guanghe, provincia de Gansu en 1924. Data de 2000 a 1900 a.n.e. y se distribuye a lo largo de las orillas del río Amarillo y sus afluentes en las provincias de Gansu y Qinghai. Los residentes se dedicaban a la agricultura y plantación de mijo y otras plantas con palas de hueso, cuchillos y hoces de piedra. Criaban cerdos, ovejas, perros y ganado vacuno y caballos. En ese momento, la industria cerámica estaba bien desarrollada y la industria de fundición de cobre también hizo su debut.

La mayoría de los espejos de bronce producidos durante el Período de los Reinos Combatientes, fueron descubiertos en las regiones de la Cultura Chu, como Hunan y Anhui. Los artesanos de espejos de bronce fueron capaces de crear, con alta destreza, variados motivos para formas redondas mediante las reglas de la composición de los motivos. Algunos espejos tienen como modelo principal motivos en forma de montaña, de rombo o de hojas y están decorados con un fondo fino y apretado, mientras otros sólo cuentan con motivos en forma de plumas o de nubes. Los motivos son tan densos y compactos como la seda, lo que quizá revela la influencia de los tejidos de seda, muy populares en aquella época. Hay también espejos que están tallados con imágenes de dragones, aves fénix y otros animales. En cada diseño se combina la imagen y la ingeniosa maestría artesanal.

Las tecnologías como la escultura en hueco, la incrustación de oro y plata, el adorno de turquesa y la pintura de color se utilizaron también para decorarlos. El espejo de bronce con motivos de caza e incrustado de oro y plata, que se manufacturó durante el Período de los Reinos Combatientes y fue descubierto en la aldea Jincun, ciudad de Luoyang, provincia de Henan, llegó a Japón. En un extremo del reverso se ve una extraña fiera, y en el otro una imagen de un caballero luchando contra un tigre. El artesano asió el instante crucial de la intensa lucha. El caballero salta del caballo, y levanta la espada para apuñalar el tigre. El tigre, sintiéndose amenazado de repente, se levanta sobre sus patas traseras y, gruñendo, estira sus piernas para defenderse. El caballo, asustado, retrocede. El artesano sabía con exactitud cómo capturar los instantes decisivos de la lucha entre el caballo, el tigre y el hombre.

La dinastía Han representa el segundo punto culminante del desarrollo de la cultura del espejo de bronce. Este se convirtió en un elemento indispensable de la vida cotidiana y en un producto básico de la dinastía Han.

Los espejos de bronce de la dinastía Han del Oeste rompieron la tradición del diseño del Período de los Reinos Combatientes y desarrollaron nuevos modelos en forma de yerba, de nube y estrellas, de luz solar, y los llamados Zhaoming. Durante el Período de Xin Mang (9-23 de nuestra era), los espejos de reglacompás de cuatro inmortales tenían mucha aceptación. En el marco cuadrado habilitado fuera de la base de botón, pueden verse las marcas de T, L y V que dividen la superficie del espejo en partes geométricas iguales. Después del Período de Xin Mang, los modelos de cuatro inmortales y otras bestias en relieve se volvieron cada vez más vívidos y realistas, y las inscripciones de buen augurio en diferentes tipos y longitudes se hicieron populares. Un gran espejo de bronce cuadrado, que pesa más de 50 kilos, fue descubierto en la tumba de Liu Xiang, rey del Estado Qi durante la dinastía Han del Oeste, en Linzi, provincia de Shandong. El espejo tiene 100 cm de largo y 50 cm de ancho. En el reverso del espejo se advierte un motivo en forma de dragón enorme. Este es el espejo de bronce más grande encontrado hasta ahora en China.
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Período de los Reinos Combatientes. Espejo adornado con motivos de dragón y ave fénix


Diámetro: 18,9 cm. Desenterrado en las tumbas pertenecientes a los principios de la dinastía Han del Oeste en las afueras al sur de Changsha, provincia de Hunan en 1954 y conservado en el Museo de Hunan.
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Período de los Reinos Combatientes. Espejo con motivo de caza y con incrustaciones de oro y plata.


Diámetro: 17,5 cm. Desenterrado en Jincun, Luoyang, provincia de Henan. Está coleccionado en el Museo Eisei-Bunko de Japón.

La cara del espejo es del metal blanco, mientras que el reverso es de bronce.

A partir de mediados de la dinastía Han del Este, en Shanyin (hoy Shaoxing, provincia de Zhejiang) aparecieron espejos con imágenes de bestias divinas y con retratos en relieve. Estos espejos marcaron un hito en la cultura de los espejos de bronce. En algunos de ellos, retratos inmortales eran tallados y acompañados por sirvientes, hombres alados, músicos y animales de buena suerte, reflejando escenas fantásticas. Algunos retratos en los espejos refieren figuras históricas, como antiguos emperadores, Boya (respetado maestro ejecutante de la cítara Qin
 durante el Periodo de Primavera y Otoño), y Wu Zixun (un alto funcionario del Reino Wu durante el Periodo de Primavera y Otoño).
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Han del Oeste. Espejo de bronce con carro, caballo y hombres pintados


Desenterrado en la aldea Hongmiaopo de la ciudad de Xian, provincia de Shaanxi en 1963. Está conservado en la Administración de Reliquias Culturales de Xian de Shaanxi.

En la dinastía Han, los centros de producción de espejos de bronce se extendieron por toda la Llanura Central y las zonas del norte y del sur. Los estilos de la época en diferentes lugares eran casi idénticos, pero los temas y métodos expresivos entre la Llanura Central y las zonas al sur del río Yangtsé eran diferentes.

En las posteriores Dinastías del Sur y el Norte (420-589 de nuestra era), Sui (581-618), y Tang (618-907), los espejos de bronce utilizados principalmente en la vida cotidiana alcanzaron una nueva cumbre en su desarrollo.


Descubrimiento, recopilación y estudio de los objetos de bronce
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Con posterioridad al Período de los Reinos Combatientes, la fabricación de objetos de bronce se paralizó a consecuencia del drástico cambio experimentando en el sistema social. En la dinastía Han del Oeste, la gente no podía identificar los nombres de las vasijas de bronce reflejados en los documentos que habían registrado la vida cotidiana y los ritos del pasado, tales como Los rituales Zhou
 , Los rituales
 , y el Libro de los ritos
 .

Las cortes imperiales de todas las dinastías recopilaron artículos de bronce. El descubrimiento de artículos de bronce antiguos fue considerado expresión de suerte en algunos lugares hasta el punto de que la corte cambiaba el nombre del año. Por ejemplo, en el verano del año 116 antes de Cristo, un Ding
 de bronce fue desenterrado en Fenshui, por lo que el emperador Wudi de la dinastía Han añadió el carácter Ding
 al nombre del año. Algunos gobernantes destruyeron todas las vajillas de bronce reunidas en la corte, al considerar símbolos del mal los modelos y extraños motivos que las adornaban.

La dinastía Song y el período inicial de la dinastía Qing son las dos etapas más populares en lo que se refiere a la colección y el estudio de objetos de bronce. En el siglo XX, se llevaron a cabo auténticas excavaciones arqueológicas y una verdadera y sistemática investigación sobre las antiguas reliquias de los objetos de bronce.

Compilación e investigación en las dinastías Song y Qing

Una gran cantidad de antiguos objetos de bronce desenterrados durante la dinastía Song fue en su mayoría objeto de acopio por la corte imperial. La parte restante pertenece a coleccionistas privados. Además, era común la copia de antiguas vasijas de bronce. Esta situación contribuyó enormemente al estudio de las inscripciones o la epigrafía, conocida como la ciencia Jin Shi. Jin significa vasija de bronce y Shi significa inscripciones lapidarias y retratos en relieve en piedra.
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Song. Fotocopia de los “Dibujos arqueológicos”

Los estudiosos de la dinastía Song registraron los objetos de bronce coleccionados por la corte imperial y en el orden privado, promoviendo la investigación textual e identificando las inscripciones. El resultado de la investigación condujo a compilaciones como Dibujos arqueológicos
 de Lu Dalin, Dibujos Bogu
 revisados por el emperador Huizong de la dinastía Song, y Dibujos arqueológicos continuados
 escritos por una persona desconocida. El libro Dibujos Bogu
 , el más importante, registra 839 artículos de bronce clasificados en 20 categorías.

Los estudiosos de la dinastía Song crearon el sistema de catálogo de artículos de bronce. En el libro, cada categoría de objetos va acompañada de un resumen, con cada elemento copiado en un gráfico tridimensional, y reproduciendo la inscripción existente en el recipiente. Y, por otra parte, según el nivel de conocimiento de esa época, se formularon la explicación y la investigación textual. Al propio tiempo, se ha registrado detalladamente el tamaño, la capacidad y el peso de cada parte de la vasija. Desafortunadamente, algunas de las inscripciones copiadas carecen de fidelidad, y algunas explicaciones e investigaciones textuales son subjetivas.

El número de piezas de bronce reunidas por las dinastías Yuan (1206 -1368) y Ming (1368 -1644) es pequeño. Hasta los primeros tiempos de la dinastía Qing, el número de vasijas de bronce que se exhibían en los palacios y eran coleccionadas por la corte imperial aumentó significativamente. En el año 14 (1749) del reinado del emperador Qianlong de la dinastía Qing, éste ordenó compilar en 40 volúmenes de Xi Qing Gu Jian
 los registros de los recipientes de bronce coleccionados por la corte imperial siguiendo la forma de Dibujos Bogu
 . En total, 1.529 vajillas de bronce fueron registradas en el libro. Más tarde, se publicaron Ning Shou Jian Gu
 y Xi Qing Xu Jian.
 Sin embargo, estos libros incluyeron muchas obras falsas, y había numerosos errores en las categorías, la denominación y la cronología. Los investigadores ponen demasiado énfasis en la investigación textual de las inscripciones, sin percatarse de las características generales de los artículos de bronce.

En las postrimerías de la dinastía Qing aparecieron muchos catálogos y libros sobre la investigación de los objetos de bronce, y no pocos superaban al Xi Qing Gu Jian
 en cuanto a la calidad de la identificación y la publicación.

Investigación de los objetos de bronce en el siglo XX

En el siglo XX, a través de excavaciones científicas y sobre la base de un suficiente y mejorado conocimiento de los artículos de bronce desenterrados en todo el país, los historiadores y arqueólogos llevaron a cabo una amplia y profunda investigación sobre el tema en varios campos y obtuvieron notables resultados académicos.

Entre 1928 y 1937, el grupo arqueológico del Instituto de Investigación de la Historia y Lenguaje de la Academia Central de Investigación realizó 15 excavaciones arqueológicas en Yinxu, Anyang, capital de la dinastía Shang, y descubrió el mausoleo imperial de la dinastía Shang, el sitio del palacio y gran cantidad de inscripciones sobre caparazones de tortuga y utensilios de bronce. Las excavaciones sentaron una sólida base para la investigación de la historia, la cultura y el arte de los utensilios de bronce de la dinastía Shang. No se han suspendido nunca las excavaciones arqueológicas en Yinxu. La tumba de Fuhao, descubierta en 1976, pertenece a un noble de la corte imperial Shang. Esta tumba se ignoraba totalmente. Los 468 artículos de bronce identificados en el sepulcro son valiosos materiales para el estudio de los tipos, motivos, combinaciones de puntos y tecnologías de fundición de los utensilios de bronce en las postrimerías de la dinastía Shang.

Después del descubrimiento de estos importantes artículos de bronce en Yinxu y otros lugares del país, se dieron a conocer informes arqueológicos de excavación y tesis complementarias. Dichas publicaciones son útiles para la investigación actual de los objetos de bronce.

El Museo del Palacio Imperial, el Museo Nacional del Palacio en Taipei, y el Museo de Shanghai han reunido gran número de antiguos artículos de bronce. Los museos en Shaanxi, Sichuan, Hunan, Hubei, Henan, Hebei, Gansu, Shanxi, Shenyang, Zhejiang, Tianjin, Yunnan y Guangxi tienen, todos, exposiciones especiales de objetos de bronce. Por otra parte, museos especiales de vasijas de bronce se han establecido en Guanghan, Guangzhou, Zhouyuan y otros lugares de excavación importante.

Los logros más importantes en la investigación de los artículos de bronce en la primera mitad del siglo XX consisten en:

El libro La investigación textual sobre las inscripciones en las vasijas de bronce de la dinastía Zhou
 , escrito por Guo Moruo, publicado en 1932 y reeditado en 1958, que incluye el registro de 137 artículos de bronce con los períodos específicos de producción en la dinastía Zhou del Oeste, y 114 artículos de distintos reinos de la dinastía Zhou del Este. Tomando como referencia la metodología arqueológica, el autor llevó a cabo una investigación cronológica de las vasijas de bronce de la dinastía Zhou del Oeste y una investigación regional sobre los artículos de bronce de diferentes reinos de la dinastía Zhou del Este. El enfoque de la investigación era innovador. La exploración de los modelos de la vasija de bronce Yi,
 anexo a dicho libro, es el tema de apertura de la investigación del arte de vasijas de bronce.
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La investigación general de artículos de bronce Yi de las dinastías Shang y Zhou
 , libro escrito por Rong Geng y publicado por el Instituto Yenching de la Universidad de Harvard en 1941, es el primer estudio integral de los recipientes de bronce de China. El libro consta de dos volúmenes. El primero presenta 15 especialidades de artículos de bronce, incluyendo el origen, los descubrimientos, los tipos, las épocas, las inscripciones, los motivos, el proceso de fundición, la identificación, las colecciones, los catálogos y otros. El segundo volumen reúne las imágenes de más de 1.000 objetos de bronce. Debido a lo limitado de las condiciones de compilación en ese momento, la identificación de algunos elementos aún está por determinarse. Más tarde, en colaboración con Zhang Weichi, el escritor revisó los errores y abrevió su contenido en el libro llamado La teoría general de los objetos de bronce en las dinastías Yin y Zhou.


En las postrimerías del siglo XX, aparecieron muchas publicaciones sobre el estudio de los artículos de bronce. Las obras más representativas incluyen Los motivos y las decoraciones de los artículos de bronce de las dinastías Shang y Zhou
 y Selecciones de Inscripciones de los
 recipientes de bronce de las dinastías Shang y Zhou,
 compiladas por el grupo de investigación de artículos de bronce del Museo de Shanghai.


Tesoros de bronce de China
 (16 volúmenes), escritos y editados por Li Xueqin y Ma Chengyuan, fueron publicados en 1998. El libro incorpora un muestrario de 3.000 objetos típicos de bronce seleccionados entre miles de ellos presentes en 190 instituciones especializadas, centrándose en los elementos representativos desenterrados en la segunda mitad del siglo XX y reuniendo, según el caso, las obras maestras clásicas y los más importantes artículos y objetos ubicados fuera de China. El libro clasifica en términos de dinastía y región. Es la colección más sistemática del arte de bronce de la antigua China.


Los objetos de bronce desenterrados en Zhouyuan
 (10 volúmenes), publicados en 2005, reordenan y estudian los artículos de bronce de la dinastía Zhou del Oeste y del periodo previo a la dinastía Zhou en la región de Zhouyuan, incluyendo Fufeng y Qishan, ambas de Shaanxi. La estructura de la recopilación de este libro y su rigor académico superan al libro Tesoros de bronce de China
 .

La investigación textual y la explicación de las inscripciones de los objetos de bronce han llamado la atención de los sectores especializados. Las colecciones de las inscripciones de las dinastías Yin y Zhou
 , compiladas por el Instituto de Investigación Arqueológica de la Academia de Ciencias Sociales de China y publicadas por la Editorial Zhonghua entre 1984 y 1994, abarcan 11.983 inscripciones y constituyen una obra completa de esta especialidad.

Para los investigadores del siglo XX, es posible obtener información cultural suficiente e inspeccionar directa y personalmente los artículos de bronce, por lo que su comprensión de dichos objetos no tiene precedentes. Por ejemplo, los antiguos no podían identificar el propósito de un tipo de recipientes, por lo que le llamaron Guo
 o Yi
 . El erudito moderno Wang Guowei (1877-1927) y otros estudiosos hicieron cuidadosos estudios e investigaciones textuales y llegaron a la conclusión de que el recipiente se llama en realidad Gui
 , utilizado con el Ding
 para conservar alimentos en los tiempos antiguos. El posterior descubrimiento arqueológico verificó la deducción. Los resultados de la investigación a partir de las connotaciones históricas y culturales y de la división de etapas de las inscripciones de los recipientes de bronce proporcionan evidencias sólidas para el Proyecto de División del Período de las dinastías Xia, Shang y Zhou.

En lo arqueológico, los resultados del impulso al descubrimiento e investigación en el siglo XX residen también en la investigación del origen de los objetos de bronce de China; la identificación de objetos de bronce de la dinastía Xia; el descubrimiento y la investigación de las fosas de sacrificio del antiguo pueblo Shu en Sanxingdui, Guanghan, provincia de Sichuan; el descubrimiento y la investigación de los pesados artículos de bronce imperiales descubiertos en un depósito de objetos de bronce en Shangcheng, ciudad de Zhengzhou; el descubrimiento y la investigación de los grupos de artículos de bronce con evidentes características del sur, desenterrados en la Tumba Dayangzhou en Xingan, provincia de Jiangxi y en Jiangxi, Hunan y Hubei; el continuo descubrimiento y la investigación de las agrupaciones de objetos de bronce en Zhouyuan; el estudio de las reglas de uso del Ding
 en la dinastía Zhou del Oeste y de la cronología de recipientes de bronce; la investigación del multiculturalismo en la dinastía Zhou del Este y de los utensilios de bronce de los reinos, especialmente la investigación de los artículos de bronce del Reino Chu después del Período de los Reinos Combatientes, de la tumba de Zenghou Yi descubierta en el distrito de Suixian, provincia de Hubei, y del grupo de objetos de bronce de la tumba del rey del Estado Zhongshan en Pingshan, provincia de Hebei; la investigación del grupo de objetos de bronce de la antigua etnia Dian y de los utensilios de bronce de las etnias nómadas de las estepas del norte, y la investigación del tema especial de los antiguos espejos de bronce.

Muchos eruditos en el extranjero han dedicado esfuerzos a la investigación de los objetos de bronce de China y han realizado aportaciones positivas al respecto.

La investigación de objetos de bronce implica la arqueología, la historia, la filología, la etnología, la historia de la ciencia y la tecnología, la historia del arte, y otros campos. Las ricas reliquias y el descubrimiento constante de artículos de bronce proporcionan abundantes informaciones sobre las connotaciones culturales, las características del terreno, los nombres de la categoría de los artículos, la cronología y las técnicas de fundición. Muchas preguntas siguen sin respuesta y las dudas no son pocas. Por ello, cabe suponer que la investigación de objetos de bronce nunca llegará a su fin.


Apéndice: Tabla cronológica de la historia China
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