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前　言

发展和繁荣中国的动画产业与动画艺术，离不开相关的教育及对动画人才的培养。这既是国家教育战略的一项重要内容，又是教学科研的系统工程。许多优秀的动画教育者，动画教育艺术家、理论家和动画制作人都在努力思考和积极探索如何建立中国自己的动画教学体系，确立动画人才的培养方向，编写出高质量的动画教材。经过数年来不懈的工作，我国已在这一领域取得了可喜成绩。

就我们目前欣赏到的动画作品而言，已经历了整整一个世纪的历史演变发展，应该说，它不能算是全新的教学项目了。在这一行业的发展进程中，特别是从20世纪80年代以来，由于高新科技的快速推进，使动画教育在教育理念和内涵上增加了许多新质，融入了许多新的教学模式和方法。当今的动画教学已拓展成融造型艺术、网络艺术、影视艺术等多种元素为一体的综合性学科。与此相应，动画专业大学四年制本科毕业的学生，至少要对绘画造型、影视、文学、计算机技术及音效这五大领域有一定的认识和把握，方能适应今天动画事业的发展速度和对相应人才的需求。

为了应对现时中国动画教学教材建设的迫切需要，中国美术学院传媒动画学院与浙江大学出版社通力合作，充分发挥名校、名师的教育引导效应，联手打造了这套大型动漫系列教材——《动漫与媒体艺术》。

为保证丛书在内容方面具有前沿性与实用性兼备的特点，特别邀请相关高校的一线骨干教师组成编写队伍。在策划和写作要求上，力求紧扣行业发展的脉络，结合教学中的宝贵实践经验，加强对案例操作与流程步骤的解析，做到“开卷有益，学有所用”。

该丛书的一大亮点是专业完整性与操作实用性的有机融合，这在艺术类教材编写上是一种新的探索。有关的业内专家与学者经多次商讨研究，设定了较为全面而科学的专业框架——不仅容纳了所有动画专业的主流基础课程，还尽可能多地涵盖与动画相关的各种专业知识和技能。

我希望，这套凝聚着各位编者真诚、经验和创新意识的丛书，能为中国动画影视事业腾飞做一件实事。

在这里，要特别感谢以许江、毛雪非、刘健三位主任领衔的学术指导委员会和来自全国各高校的专家学者们，他们为丛书策划、编写、出版乃至发行给予了无私的指导和大力的帮助。
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上　编　中国漫画简史

第一章　中国古代漫画

从世界的范围审视，当代漫画是一个独立的画种。从世界各国和各地区的绘画史来考察，我们发现，早期漫画是通过其他画种，如油画、版画、国画和年画等来表现的，而且世界各国和地区之间的漫画在各自的发展过程相互之间会存在一定的影响，但是它们的来源却各有所自，所以我们说，漫画的起源是多元的。基于这样的认识，我们讲述中国漫画的历史，就应该立足于中国本土漫画发生和发展的现实。

从“独立画种”的角度而言，漫画是以相对简单和夸张的手法来描绘生活或时事的图画。变形、比拟、象征是其常用的艺术手段，幽默、诙谐、风趣是其常见的艺术效果，讽刺、歌颂是其常含的教化目的。

中国漫画的起源有两个问题值得关注，即中国的漫画之名和中国的漫画之实。

1.1　漫画之名的由来
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图1.1　佚名：《讽画：听不见瞧不见》

作为独立画种的漫画，在过去有很多名称，如“讽画”、“谐画”、“时画”、“喻画”、“警画”、“笑话”、“寓意画”、“滑稽画”、“讽刺画”、“泼克画”，等等，一直到20世纪二三十年代，“漫画”一词才逐步固定为正式的名称（图1.1）。

“漫画”一词，在中国古已有之。生活在北宋时期的晁说之（1059—1129）在《景迂生集》中提到有一种水鸟的名字就叫“漫画”。他对为什么这种鸟名叫“漫画”作了这样的解释：“漫画者，常以嘴画水求鱼。”他还写了一首题名为《漫画》的诗：“漫画复漫画，河尾沙软喙一尺，天生刚啄不解秃，倦鱼薄浅幸有得。”［1］诗句描绘了漫画鸟的形象，其嘴长一尺，在浅水中找小鱼，它的动作好像是用笔在沙滩上画画一般。南宋的洪迈《容斋随笔》，［2］明朝的李时珍《本草纲目》等书中［3］都据此解释了这种鸟。

从与“漫”有关的复合词组的构成来看，漫的词素义有“随意的”、“率意的”、“无规则的”等意思。漫画鸟“画水求鱼”的行为较易引发“随意的”和“无规则”的联想。但是，这个“漫画”终究还只是鸟的名称，与绘画有关的“漫画”在元明清之际还是一个比较松散的构词，它表示的大多是“随意地画”、“不规则地画”等意思。明朝的田汝成在《西湖游览志》中记载：“（天一泉）石栏上刻虞伯生《天一泉铭》，盖开元宫故物也。铭云：……石磴刻文未漫画，谁其启之规古昔。”［4］伯生（1272—1348）就是元代著名学者虞集，他所写的铭文中“漫画”有“不正规地刻画”之意，应该还不是一个固定的词。明朝的黄虞稷在《千顷堂书目》中记录：“陆舜臣《芝田漫画》一卷。”［5］这个陆舜臣也是明朝时期的人，他的《芝田漫画》具体是怎样一本书，我们不得而知，但是根据《千顷堂书目》的体例判断，《芝田漫画》应该是一本研究《周易》的著作。既然书名中用了“漫画”两字，可能这本书是讲如何画阴阳爻和卦象的。可以肯定地说，《芝田漫画》中的“漫画”已经是一个比较固定的词了。清代《钦定日下旧闻考》一书中有一首乾隆皇帝写的诗：“惠泉仿雅制，特为构山房。调水无烦远，名泉即在旁。一时仍漫画，五字旋成章。瓶罄何须虑，松鸣真是凉。”有意思的是，乾隆在“漫画”一词下加了小注：“今春过山房试茗，曾手写为图，题诗置壁间。”［6］“手写为图”隐约透露出诗句中的“漫画”有“随意作画”的意思。略早于乾隆皇帝的扬州八怪之一的金农在《冬心杂画题记》中说：“漫画折枝数棵，何异望梅止渴也！”其词义与乾隆的完全一样。［7］

然而，我们知道，作为独立画种的漫画并不是随便画画的，优秀的漫画作品中凝聚了画家殚精竭虑的绘作和精妙绝伦的构思，只是有的艺术家或文化人站在传统正规绘画作品的立场上，俯视在艺术圈子里崭露头角的漫画，然后赋予这种画种以“漫画”的名称，在汉语词汇组合中隐含了“随意的”、“不正规的”意义。有趣的是，在20世纪初，中国现代漫画的探索者们对这个带有轻蔑含义的名称并无太多的不快，而是以谦逊的态度宣称他们的作品就是“漫画”。

在1904年的3月27日，由蔡元培主编的《警钟日报》上发表的画作就公开冠以“时事漫画”的名称。［8］虽然发表的漫画作品不多，其社会影响也不大，但这是现在能考证出的在现代出版物上使用“漫画”一词来表示这一类画作的始源。

也有人说，这时候的“漫画”一词是从日本语中借用过来的。漫画家丰子恺说：“日本人始用汉文‘漫画’两字。”［9］漫画研究者毕克官进一步阐明：“日本在德川时代（中国清初），以葛饰北斋为首的八大漫画家，就已开始使用了这个名称，据说含义是‘随意画’的意思。此后日本就一直沿用这个叫法。‘漫画’名称在中国的起用，是受了日本的影响，这也是可以肯定的。”［10］从日本“漫画”一词的含意来看，它跟中国古代的“漫画”意义相同，完全有可能就是来自汉语词库。

此后约二十年的时间内，“漫画”一词使用的频率逐渐呈上升趋势，有的新闻插图直接使用“漫画”两字命名。1916年5月7日《民国日报》上刊登了一幅题为《掩丑有余御敌不足》的新闻漫画，画面左上角标有“方生漫画”的字样。再以鲁迅先生为例，他有两篇专论漫画的文章，《漫画而又漫画》和《漫谈“漫画”》，最初都印入1935年的《小品文和漫画》一书，但是，他最早用到“漫画”一词是在《译了“工人绥惠略夫”之后》一文中。该文发表于1921年7月的《小说月报》。［11］

真正用“漫画”一词来统一漫画这种独立画种、并将它在国内普及开来的人是郑振铎和丰子恺。1925年，由郑振铎任主编的《文学周报》刊出了丰子恺的画作，目录下用括号注明“漫画”两字，这是由郑振铎代为定名的。次年，《文学周报》和开明书店出版了丰子恺漫画的集子，直接取名为《子恺漫画》（图1.2）。此后，在1927年，漫画家张光宇和丁悚组织成立了“漫画会”，1928年该会出版了会刊《上海漫画》（图1.3）。由于这些以“漫画”为名的艺术活动的渐次展开，“漫画”这个名称就成了一个约定俗成的名词。
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图1.2　《子恺漫画》封面
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图1.3　《上海漫画》第29期封面

1.2　先秦两汉的漫画

邓拓在《古代的漫画》一文中指出：“我国古代也有漫画，它具有与西方的漫画颇不相同的特点，形成了我们自己的漫画传统。”［12］在中国古代，漫画不是一个独立的画种，我们看到的“漫画之实”其实是包涵于诸如国画、壁画、年画、漆画，甚至是浮雕和圆雕等艺术作品中的。古代的艺术家们运用国画、壁画、年画等绘画形式来表现具有幽默、诙谐、风趣感的夸张艺术形象，造成了类似于对当今漫画的读解感受。所以，我们说，古代虽无漫画之名，但已有漫画之实了。

我们将东西方美术作一粗浅的比较，可以发现这样一个基本事实：西方艺术家注重写实，中国艺术家偏重灵性。西方美术作品的形象，无论是人物还是动物或自然风景，其各部位的大小比例十分精确；而中国艺术家们为追求灵性的表达，不太注重艺术形象的科学比例，在用笔上常常体现为夸张和变形，而这种特点恰恰符合了漫画用笔的精神。所以，在最古老的绘画作品中，我们常常可以发现其中蕴含的漫画因素。

1978年，湖北随州市发现了一座距今2400多年的战国早期大墓曾侯乙墓。考古发现内棺侧板上绘有一个人面鸟身的图像，它头戴双尖帽冠，背生两翅，一手持戟，两足立地，腹部生有鳞纹，尾翼呈扇形展开。这就是传说中引魂升天的“羽人”（图1.4）。早期艺术家的飞天思想非常朴素，想要升天就必须生就翅膀，西方艺术中的天使也是如此。将中西方的羽人和天使进行比较，我们很容易看出羽人身上存在的漫画因素，那就是简笔、抽象、夸张、变形等。从敦煌洞窟中的壁画里，我们可以看到，东方的抒写灵性的特点最后使得飞天仙人可以省却翅膀，仅靠曼妙飞动的身姿就可以表现腾升的飞翔状态（图1.5）。其笔法之简洁、形象之夸张同样具有漫画的特点。
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图1.4　《羽人》（战国）（曾侯乙墓内棺漆画）
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图1.5　《飞天》（西魏敦煌壁画）

世人大多认为汉代的画像石刻艺术具有简洁和大气的风格。美术史家王伯敏先生分析道：“在艺术创造上，汉代的画像石刻，善于抓住大体大貌……汉代优秀的美术家已经懂得仅仅注意细小的地方会失去整体的道理，因而在形象塑造上，能从大体着眼，并突出表现对象的基本特征。”［13］

最著名的石刻例子是陈列于霍去病墓周围的汉代石刻，西汉艺术家以极其简练的线条勾勒出形象的大貌。像《马踏匈奴》以写实的马脚踩踏变形的匈奴人的组合形象，以浅浮雕的局部构成总体圆雕的刀法，反映了艺术家对战争胜利的渴望和祝贺，带有讥讽匈奴的意图；而《人抱熊》则以人抱熊和熊咬人下巴的图画故事，以浅浅的流畅的刀刻线条，表现了人兽搏斗的场面，带有幽默诙谐的生活情趣（图1.6）。再如东汉陶塑作品《击鼓说唱俑》，陶俑手持皮鼓，或耸肩曲臀，或跷脚顿足，击鼓者面部表情极其丰富（图1.7）。从陶塑艺术造型上，我们完全可以联想到，说唱俑的说辞和唱腔如同他们的造型，一定是非常幽默风趣的。这类作品有人称之为漫雕，也将之归入漫画一类。［14］
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图1.6　《人抱熊》（西汉石雕）
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图1.7　《击鼓说唱俑》（东汉）

在石刻一类作品中，最接近绘画的是线刻。线刻作品有阴刻和阳刻之分。所谓阴刻，是指艺术家直接用刀笔在石料上刻出线条，笔画凹陷于石面；所谓阳刻，是指艺术家先用墨笔在石面上画好图画的线条，然后用刀剔除墨线以外的地方，将墨线保留在石料上，使笔画凸出于石面。洛阳出土的西汉时期的画像砖《猎人张弓》就是一幅阴刻作品，画面为一戴帻猎人弓步跪地，回转上身奋力拉弓，形象极具动势。作画者仅用曲线勾画轮廓，虽无多修饰，但简漫拙朴之风扑面而来（图1.8）。河南郑州市出土的两汉之交的画像砖《方相氏》则是一幅阳刻作品，是古代艺术家充分发挥想象的一幅漫画作品（图1.9）。方相氏是上古传说中驱除疫鬼和山川精怪的神灵。《周礼·夏官》中说：“方相氏掌蒙熊皮，黄金四目，玄衣朱裳，执戈扬盾，帅百隶而时难，以索室驱疫。”［15］古书中对方相氏形象的描写给了艺术家以宽裕的联想余地，如同后世常见的捉鬼人物钟馗一样，他们极易成为具有特殊意味的肖像漫画的取材对象。
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图1.8　《猎人张弓》（西汉画像砖）
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图1.9　《方相氏》（西汉画像砖）
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图1.10　《人物龙凤》（西汉帛画）

两汉时期以笔绘制的绘画作品有《人物龙凤》和《人物御龙》帛画等（图1.10），帛画虽构图简洁，但用笔堪称精致。除此而外，考古工作者在洛阳卜千秋夫妇合葬墓和浅井头墓的墓壁上分别发现了彩色绘画，《卜千秋夫妇升仙图》中以乘龙附凤的图案来寄托死者升天的愿望，然而画中的“三头凤”显然是一个十分独特且又夸张的形象。《月与女娲》中以蟾蜍和玉兔来代表月亮，但画家很有意思地将玉兔画得十分娇小，而将蟾蜍画得十分肥大，这种对比具有搞笑的意味；再看人首蛇身的女娲像，我们可以发现其衣裳的形制的确是女性的，但其脸部看起来却是男性的（图1.11）。将月亮中的玉兔、蟾蜍和女娲像并列起来看，画作中体现出的幽默感显然是画家有意为之的。
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图1.11　《月与女娲》（西汉壁画）

1.3　中古时期的漫画

这里所谓的中古时期，指的是魏、晋、隋、唐、宋为主要朝代的时期。

由于中国古代社会皇权统治对思想的自由表达具有极大的压制性，很少有艺术家敢用艺术的笔墨来嘲笑讽刺统治阶级；与英国等欧洲国家相比，中国百姓也不太具有幽默的天性，中国历来滑稽的文字与思想都不很发达。因此我们说，在古代中国，漫画缺少风调雨顺的社会气候和自身发展的内在动因。在漫长的历史发展进程中，呈现在世人面前的漫画作品往往是不成系统的，是依附于传统雕塑、工艺品、国画、石刻等艺术形式而存在的。尽管如此，我们还是能够看到有一些艺术家在追求简练的线条、夸张的风格和风趣的精神。

1972年，考古工作者在甘肃省嘉峪关发掘了一批西晋时期的墓葬。在四号墓前室的西壁上绘有表现墓主人日常生活的彩绘作品《进食》和《纵鹰猎兔》，虽说这批壁画在严格意义上还不能称之为漫画，但细察其用笔，我们不能不惊叹画家在“随意”一挥中显示出的艺术匠心。《进食》中侍女捧盘提壶送食，寥寥数笔，勾勒出了魏晋时期生活在河西走廊的底层妇女形象。对其手脚的简单处理并不让人觉得其四肢有所缺少。《纵鹰猎兔》描绘了两个猎人放鹰追赶野兔。有趣的是兔子在奔跑中回看鹰，这样的安排强化了画面的戏剧性效果（图1.12）。

漫雕一类的作品在东汉以后也具有一定的地位。北魏的武士俑被作者极度夸张了头部的嘴、鼻、眼、眉，虽然我们现在难以明确知道作者这样做的目的是什么，但这幅漫雕人像具有搞笑的内涵是确定无疑的。古代的艺术家们在大胆发挥奇特想象、创造具有怪异形象的艺术品时，常喜欢将他们的视点聚焦于墓中的陪葬艺术品上。武士俑就是一个陪葬替代者（图1.13）。除此而外，像镇墓俑、镇墓兽等，它们的形象更是千奇百怪。镇墓兽是古代墓葬中用于保护死者、镇魔避邪的随葬品，其形象一般是人面兽身，肩生双翼，头顶生角，形象诡异，色彩斑斓，具有强大的震慑威力。单从流传下来的或考古发现的唐三彩镇墓兽看，我们可以发现古代的艺术家们在这一领域里具有纵横不羁的思路和令人惊讶的创造力（图1.14）。
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图1.12　《纵鹰猎兔》（西晋壁画）
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图1.13　北魏武士俑
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图1.14　唐代三彩镇墓兽

在绘画上也是一样，很多艺术家避免从生活真实中寻找素材，而是直接取材于神话传说、宗教故事等，在经过变形夸张等艺术手法处理后，作品虽然让观者觉得十分怪异，但不会遭致现实社会中的麻烦。在敦煌洞窟中，有两幅西魏壁画，我们命名为《雷神击鼓图》和《雨神播雨图》（图1.15）。雷神和雨神属于神话故事的范畴，其形象本无规定。在壁画作者的笔下，雷神看起来像是一只幽默的猫，雨神形象怪异得难以言表，应该是龙首人身兽足鸟翼的奇妙合成。

取材于佛教故事的具有极度夸张形象的人物画在唐朝至五代时期逐渐多了起来。像佛教天王、金刚力士、罗汉等人物形象是最常见的漫画对象，而这一时期的作品在构图、用笔和着色等绘画技艺上已经显得十分老练成熟，并且对后世的佛教人物画和寺院罗汉堂的人物雕塑产生了重大的影响（图1.16）。
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图1.15　《雨神播雨图》（西魏敦煌壁画）
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图1.16　五代十六罗汉像之一

如果说，神话传说和佛教故事的题材常被用来表现天堂社会，那么，描画鬼魅骷髅等作品则是用来表现阴间社会的。上天入地反差极大，但它们却有着共同的因素，即都不属于人间的现实题材。

南宋时期的画家李嵩（1166—1243）就是一个突出代表。李嵩为钱塘（今杭州）人，早年为木工，后成为画院画家李从训的养子，在绘画上得其亲授，擅长人物、道释，尤精界画（使用界尺引线的画作），为宋光宗、宁宗和理宗时期画院待诏。他的传世作品《骷髅幻戏图》是中国绘画史上极其怪诞奇诡的一幅画（图1.17）。画中主角大骷髅身着货郎装，操纵着提线小骷髅逗引一婴儿。为了增强死与生的对比效果，在大骷髅背后画家安排了少妇哺乳婴儿的场面。新生婴儿与死亡的骷髅形成的强烈对比，震撼了观众的心。但是此画的真正含义至今尚无人知晓。李嵩还有一幅《四迷图》，今已失传，但根据明人袁华《李嵩四迷图》诗的描写，［16］我们知道《四迷图》是用绘画的方式揭露和抨击了南宋社会中酗酒、嫖妓、赌博、恶霸等四种堕落现象，而这种题材的画，很可能就是典型的讽刺漫画。
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图1.17　李嵩（南宋）：《骷髅戏幻图》

另一个著名画家是龚开（1221—1305），其字圣予，号翠岩，人称髯龚、老髯等，淮阴（今江苏省淮阴市）人。他由宋入元，经历了改朝换代的战乱生活，他借绘画来宣泄对异族统治的愤懑，所以，我们看到他作品中众多的鬼魅形象就是可以理解的了。在美国弗利尔美术馆中藏有龚开画钟馗故事的代表作《中山出游图》卷轴（图1.18）。钟馗传说由唐明皇李隆基而起。据说他卧病午睡，梦到一小鬼偷杨贵妃的香袋和自己的玉笛，于是大呼武士。一大鬼出，身着破帽蓝袍，角带朝靴，捉小鬼，剜其目，劈而吃之。明皇问他是谁，答曰终南山道士钟馗，要除尽天下妖孽。皇帝梦醒，病也好了，于是急召宫廷画师描摹钟馗形象，钟馗之像因此传遍天下。［17］龚开的画明显可分为三段。右卷为首，钟馗豹鼻环眼，须髯丛生，目光如炬，身着儒生袍，头带儒生帽，足蹬朝靴，坐一肩舆，由两个小鬼抬着。画家以钟馗回顾的视线引出第二段画面：他妹妹也乘一肩舆，脸上涂墨以代替胭脂，显得十分滑稽。其身后的一侍女回眸尾随而来的鬼魅队列，把观赏者的视线引向第三段画面：鬼卒们扛着卷席、挑着箩筐、悬着待烹的小鬼，形象多为牛头马面，动作鬼鬼祟祟。作品的构图看似不经意，但杂乱的鬼魅队列因人物的视线而联系起来，形成一个统一的整体。可以说，龚开的表现手法十分奇谲，鬼物造型怪异荒诞，令人过目难忘。
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图1.18　龚开（南宋）：《中山出游图》（美国弗利尔美术馆藏）

在人物肖像漫画上做出重大贡献的画家是南宋的梁楷。梁楷的生卒年不详，据说祖籍山东，寄居钱塘（今杭州市），他的老师是当时的著名画家贾师古，他在宋宁宗嘉泰年间（1201—1204）曾为画院待诏，曾置御赐金带不受，人称“梁疯子”。元人夏文彦在《图绘宝鉴》评价道：（梁楷）“善画人物、山水、道释、鬼神。师贾师古，描写飘逸，青过于蓝。”［18］梁楷以“减笔”之法著称，他的作品更符合漫画的绘制要求，大都是以极其简练的笔墨和高度概括的手法描绘出来的，这在当时是一种创新。在《泼墨仙人图》中画家以大笔蘸墨画人物的衣着，以寥寥数笔勾写人物面目，塑造了一个袒胸露怀、步履蹒跚、醉眼朦胧、憨态可掬的仙人形象，显得既顽皮可爱又超凡脱俗，既滑稽幽默又诙谐风趣（图1.19）。同样，肖像画《布袋和尚图》也是典型的漫画作品，画家用工笔描绘和尚的眉目口鼻，以粗放笔触画就的衣纹作为衬托，而和尚奇异的笑容显得与众不同，新奇有趣（图1.20）。梁楷留存世上的漫画作品较多，综合观之，我们发现，他善于抓住所画人物的精神特征，能以简练的笔墨表现出人物的音容笑貌，使人耳目一新，并以此传达出了自己对待生活的乐观态度。
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图1.19　梁楷（南宋）：《泼墨仙人》
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图1.20　梁楷（南宋）：《布袋和尚图》（局部）
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图1.21　《宋官吏图》（辽代瓷画）

1971年考古工作者在内蒙古敖汉旗新地乡发现一个瓷罐，在瓷罐腹壁对称的两端各绘有相同的宋代官吏图。让人眼睛一亮的是，这两个宋代官吏的形象是典型的漫画。画家将一个宋朝官帽扣在肥大的圆形身躯上，下面直接安上两只皂靴，整个人物不见四肢头脸，从中可以看到辽人对宋朝官员的讥笑态度（图1.21）。

1.4　元明两朝的漫画

在蒙古人的铁蹄征服了汉地并建都北京后，元朝帝国堪称世界级的军事强国。然而，在绘画艺术方面，曾经聚集了众多画家的南宋画院不复存在了，画家们大多回避异族统治的现实，将他们对艺术的关注点投向了山水花鸟之间，所以人物肖像画和风俗画等在元朝衰落到了历史的低点，有成就的人物画家更是寥寥无几。现在留下来的几幅优秀画作，我们甚至不知道它们的作者是谁，如元代壁画《三界诸神图之护法善神》和元代石刻线画《鬼伯图》（图1.22）。后者虽然属于石刻画，但其简洁而又流畅的线条勾勒成的鬼伯奇异形象，看起来更像是一幅漫画。
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图1.22　《鬼伯图》（元代石刻线画）

虽然整个元代在漫画作品上乏善可陈，但值得一提的有这么一幅画，即藏于上海博物馆的《庆有尊者像》（图1.23）。此画绘于至正五年（1345），画中绘一罗汉，其右上身袒裸，左臂搭披袈裟，手撑曲头竹杖，脚踏一狮子。具有漫画夸张变异特点的地方集中在罗汉的脸部，他眼深鼻大，嘴巴更大，如此奇特怪异的相貌，即是所谓的“梵相”。此画同前两幅画作一样，出自民间不知名的画师之手。

[image: alt]

图1.23　佚名（元代）：《庆有尊者像》
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图1.24　朱见深（明代）：《一团和气图》

与元代统治者不重视绘画的情况相反，明朝的皇帝不仅重视绘画，且其中多有擅画者，明宪宗朱见深（1448—1487年）就堪称画坛高手。在中国漫画史上，朱见深的《一团和气图》占有非常重要的地位（图1.24）。这幅作品完成于他即位的第一年，他借用东晋和尚慧远、道士陆修静和儒生陶渊明“虎溪三笑”的典故，［19］以儒、释、道三教合一的构想，来表明自己对国家政治的期望。此幅画作粗看为一慈眉善目的球形人物，细看则是三人拥抱，三张人脸的五官互相借用，可分可合。巧妙的构图造型，呈现出和睦的喜气，令人称绝。这幅画作影响很大，后来出现的石刻线画《混元三教九流图》和清初扬州年画《一团和气》明显都带有借鉴的影子。

明代画家在漫画取材上承袭了传统习惯，在钟馗、鬼神、罗汉、菩萨等形象上作夸张的表现。戴进（1388—1462）的《钟馗雪夜出游图》即是继宋末元初龚开之后的最负盛名的钟馗题材画（图1.25）。与龚开不同的是，戴进把钟馗画得很大，特别突出了钟馗和鬼卒的眼睛，一柄破伞，一副椅轿，钟馗在朦胧月色下巡视人间，阴森之气遍布画面。
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图1.25　戴进（明代）：《钟馗雪夜出游图》
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图1.26　《达摩面壁图》（明代石刻线画）

现藏于西安陕西博物馆中的明代石刻线画《达摩面壁图》则是一幅带有幽默感的作品（图1.26）。菩提达摩是中国佛教禅宗初祖，当年他由印度渡海来到中国传法，在拜见了梁武帝后，因言谈不洽，遂一苇渡江，北上嵩山，面壁九年。这幅画中描绘达摩手托一钵，面壁而坐，须发卷曲与高鼻大眼表明他是外来和尚，写意袈裟，数笔而就，简洁流畅。具有幽默感的是达摩的眼睛，点成怒目侧视状，似颇有恨梁武帝不悟禅机、自己禅法难传的意味。遗憾的是，此画的作者不知为何人。

对中国漫画有所贡献的是，明代有一些画家开始关注现实社会。他们的作品除了描画神仙菩萨和鬼魅精灵外，还将视角对准了现实生活中的人。李士达（1550—1620）的《三驼图》就是这样一幅作品（图1.27）。李士达字通甫，号仰槐，江苏吴县（今苏州）人。他长于人物，兼善山水，是明代著名的画家。《三驼图》刻画了三个驼背的老者，在构图上呈倒品字排列。画面上除了人物、书法题词和印章外，没有任何背景衬托，显得十分简洁。三个人物一个提篮携杖，一个拱手作揖，一个拍掌大笑，形象十分滑稽可笑。画上有三首题诗，其一曰：“张驼提盒去探亲，李驼遇见问缘因；赵驼拍手呵呵笑，世上原来无直人。”看似三个驼背的自嘲，实际上是对世人不正直的嘲讽。这是一个欣赏的角度。其二曰：“为怜同病转相亲，一笑风前薄世因；莫道此翁无傲骨，素心清澈胜他人。”这首诗指出驼背同病相怜，背骨虽然弯曲，但属于生理上的病，而内心却是清净的、高傲的，世人虽然不驼背，但未必有傲骨。这是另一个欣赏的角度。其三曰：“形模相肖更相亲，汇聚三驼似有因；却羡渊明思归早，世途只见折腰人。”这首诗借用了东晋陶渊明不为五斗米折腰的典故，来讽刺阿谀奉承的世人。这是第三个欣赏角度。三首诗虽然不是李士达所作，但它们大大拓宽了《三驼图》的思索和欣赏空间，可以说，诗与画已融合成一个不可分割的整体。
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图1.27　李士达（明代）：《三驼图》（局部）
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图1.28　佚名：《朱元璋皇帝》（民间画像）

相比李士达而言，明代的一些不为人所知的民间画家更加胆大，他们敢于摹画开国皇帝朱元璋的肖像，并将之丑化变形。朱元璋是一个具有多疑嗜杀性格的皇帝，如果他觉得画师画得不好，画师的命很可能就会送掉。据说现在流下来的朱元璋的画像有十六幅之多，在这些画像中，有部分出自不可查考的民间画家之手。尽管我们现在还不能准确知道无名画师们将朱元璋丑化的真正原因，［20］但这些肖像画可以称得上是真正的具有讽刺性质的肖像漫画（图1.28）。






第二章　中国近代漫画

自秦朝以来，中国的历代帝王一直奉行“以自我为中心”的统治方略，直到明末清初时期，欧洲大陆资产阶级凭借他们先进的科学技术，首先以宗教传播的方式叩响了东方中国紧闭的大门。意大利耶稣会传教士利玛窦在明朝万历年间来到中国，他除了传播天主教教义外，也传播西方天文、数学、地理等科学技术知识。明代著名的科学家徐光启从政之余随利玛窦问学，撰写出了《农政全书》等科学著作，并翻译了《几何原本》。西方科学文化和思想对中国的影响，我们称之为“西学东渐”，而西学东渐正是中国近代史的开端。

2.1　西学东渐初期的漫画

中国近代漫画应该说是中国漫画史上的一个重要的转折期。当大多数画家还在以传统的方式传承中国画时，有一些画家在改朝换代的乱世中遭受了人生和理想的重挫，他们转而以批判的、讽刺的、挖苦的眼光来看待社会现实，因而产生了一些近似漫画的作品。

明末清初时期，作品流传最多且名声最大的画家是陈洪绶。陈洪绶（1598—1652），字章侯，号老莲，浙江诸暨人。10岁时拜大画家蓝瑛为师，后与蓝瑛、丁云鹏、吴彬合称为“明末四大怪杰”。他的画笔墨古拙，造型夸张，风格独特，其中以人物画著称于世。《清史稿》记述陈洪绶生平，有这样的文字：“鼎革后，混迹浮屠间，初号老莲，至是自号悔迟。纵酒不羁，语及乱离，辄恸哭。”［21］明末乱世和清政府的统治让陈洪绶的情绪低迷消沉，而他心中的郁闷和他艺术激情的碰撞是其夸张怪异风格的成因之一。陈洪绶有一幅题名为《观音像》的图轴（图2.1）。令人不解的是，为什么陈洪绶要让大众所熟知的观音以奇怪的男性形象呈现出来？尽管佛教界认为观音或现宰官，或为童子，其相貌没有固定模式，但陈洪绶出过家，应该知道作为女性的慈祥典雅的观音菩萨早已是大众心目中约定俗成的范本，而他不依范本作画，使我们有理由怀疑，漫画了的观音像是画家对佛菩萨能够拯救世上苦难的观念的颠覆。另一幅作品是藏于美国克里夫兰美术馆的《树下罗汉图》（图2.2）。罗汉夸张的脸部表情具有更浓厚的漫画特色，与《观音像》近似的是，罗汉的脸和观音菩萨一样，带着深深的苦愁的表情，无奈地看着这个难以拯救的世界。一般的艺术家很难拿这样神圣的题材作不带褒义的表现，更缺少这种对社会苦难的揭露精神和思考深度。
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图2.1　陈洪绶（明代）：《观音像》图轴
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图2.2　陈洪绶（明代）：《树下罗汉图》（美国克里夫兰美术馆藏）

与老莲一样由明入清的画家还有朱耷（1626—1705）。朱耷晚年书画均署名为“八大山人”，他本是皇室贵胄，经历明清之变，沦为草野逸民。他的家国之痛转化为一种愤恨的情绪，然后从他的画作中释放出来，表现为用怪异的形象来讽刺社会，矛头直指清朝统治者和官僚。朱耷曾作《鹊石图》，画中描绘着两只鹊鸟立于石上，有鹊巢鸠占之意，以此来比喻清政府占了大明的江山。在另一幅画作《孔雀图》中（图2.3），画家画了两只站在石头上的孔雀，通过变形处理，使孔雀看起来奇丑无比，尾巴上只剩三根长翎。画面上题诗曰：“孔雀名花雨竹屏，竹梢强半墨生成。如何了得论三耳，恰是逢春坐二更。”诗中的“三耳”指的是奴才，因为奴才善于对主子逢迎拍马，耳朵特别灵，所以说奴才有三只耳朵。清朝官帽后面都拖着用孔雀尾巴做的“花翎”，根数越多级别越高，三根花翎表示的是最高级别的官员。画家以此挖苦清朝高官不过是个奴才。“坐二更”也是讽刺之语。当时康熙皇帝下江南，所到之处，地方官员忙着接驾，原本是在五更时朝见皇帝，但是有些人等不及，二更时分就去等候召见，所以叫“坐二更”。题图诗证明了朱耷作画的讽刺用意，加上他用艺术的、夸张的、变异的风格来塑造孔雀形象，所以《孔雀图》算得上是一幅形式和内容十分相洽的漫画。

[image: alt]

图2.3　朱耷（清代）：《孔雀图》

扬州八怪之一的罗聘（1733—1799），字遁夫，号两峰，他的《鬼趣图》组画在漫画史上是非常有名的（图2.4）。《鬼趣图》共有八幅。与南宋画家李嵩《骷髅幻戏图》有所不同，《鬼趣图》中的骷髅鬼看起来更接近解剖学上的人体骨骼，但罗两峰以人体骨骼为鬼，其用意却是影射人世、反映现实。《鬼趣图》中的鬼，主奴等级森严，酒色各有所好，鬼态虽丑，如在人间。
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图2.4　罗两峰（清代）：《鬼趣图》之八
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图2.5　《寒山拾得像》（清代石刻线画）

西学东渐初期，在漫画领域中，多数作品延续了前期的题材，如石刻线画《钟馗图》在线条上更为简练，在造型上更具动态感；《寒山拾得像》则以简单的黑白二色和不匀称的头脚比例勾勒出两位佛门好友诙谐幽默的神态，为佛教人物漫画增添了富有情趣的笔墨（图2.5）。

清代戏曲艺术盛行，表现戏曲人物的石刻线画也随之出现了，这些戏曲人物拓本在民间流传，其作用接近今天的宣传广告画。石刻线画《进安》是作于乾隆时期的作品（图2.6）。进安是戏曲角色。在戏曲中不作主角的和尚都可称作进安，因其名读音与“进庵”相同，表示这种和尚不守清规，常想进尼姑庵去。再如石刻线画《娄阿鼠》，也是作于乾隆时期，该画取材于清初朱素臣所作的《十五贯传奇》，戏曲演说了明代苏州知府况钟为民请命，处理冤案，最后抓住了嫌犯娄阿鼠的故事。反面人物娄阿鼠面如鼠相，头戴棕帽，穿网织汗衫、短裤拖鞋，其文学形象非常适合用漫画来表现。
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图2.6　《进安》（清代石刻线画）

2.2　反帝运动时期的漫画

19世纪30年代，英国为了打破中国自给自足的经济，确定自己在中英贸易中的主导地位，向中国偷运鸦片。林则徐顺应了人民的要求，开展禁烟运动。英国借此于1840年和1856年发动了两次鸦片战争。软弱的清朝政府先后与英、法等帝国签订《南京条约》、《天津条约》和《北京条约》等，中国由此沦落为半殖民地半封建社会。从鸦片战争到义和团运动这一时期，帝国主义列强和中国民众之间的矛盾显然是中国社会最主要的矛盾。

虽然当时中国还没有很典型的政治漫画，但已有民间艺术家在用近似漫画的绘画形式反映这一特殊时期的人民的斗争。方汉奇先生也认为：“早在鸦片战争时期，我国劳动人民就已经知道运用绘印和散发大量单张时事新闻画和讽刺画的办法来进行反帝斗争，公开刊售和‘刻印叫卖’的《大败鬼子图》、《芝相行乐图》和宣传戒烟的单张连环画，就是其中的佼佼者。”［22］《大败鬼子图》是当时流行于广东民间的版画（图2.7），反映广东人民在佛山湾与英军激烈交战的全景场面。图的上方附诗一首：“逆夷真可恶，扰乱民房土。天降红雨到，乡人皆大怒。鼓勇杀无数，幸得诛灭早。太平今后起，荣生自有路。”实事求是地说，这幅作品的艺术形象不够鲜明，缺少突出点，其历史价值远远大于艺术价值。

在民间，老百姓以“沐猴而冠”的眼光来看耀武扬威的清朝大员，用漫画来表现，就带有极强的讽刺嘲笑的意味。如晚清年画《猴官》（图2.8），抬轿的、提烟枪的、举彩罗伞柄的猴兵，坐在轿上的猴官，无一例外地都戴着清朝的官帽。民间画师以此来嘲笑清朝官员虚有其表，其实不是人。另一幅作品《扛箱官》也有同样的嘲讽构思（图2.9），但画面中多安排了一面官旗，上书“禁烟郎中”四字，这样就可以让读者明白，清廷官员禁鸦片的行动不过是一场猴戏，有始无终，骗骗天下百姓而已。
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图2.7　《大败鬼子真图》（晚清广东民间版画）
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图2.8　《猴官》（晚清河北武强年画）
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图2.9　《扛箱官》（晚清河北武强年画）

民间年画中也有反映民间社会生活的作品。山东潍县年画《龟讨酒兔吸烟》以龟兔喻人，讽刺某些好吃懒做之人（图2.10）；而河北武强年画《尖头告状》则以奇怪的尖头人物造型，来讽刺社会上的钻营行奸之人，其中特别刻画了当官者，不仅头尖，而且尖头上还长着刺，奸中之奸的形象赫然在目（图2.11）。
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图2.10　《龟讨酒兔吸烟》（晚清山东潍县年画）
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图2.11　《尖头告状》（晚清河北武强年画）

1894年，中日甲午战争爆发，清政府的北洋水师全军覆没，日本强迫清政府签订了不平等的《马关条约》。在这种背景下，中国第一幅时事政治漫画诞生了。1898年7月，香港《辅仁文社社刊》刊登了由谢缵泰创作的《时局图》（图2.12）。谢缵泰（1872—1938），字重安，号康如，广东开平人，早在1895就加入年孙中山在香港成立兴中会，从事革命宣传工作，编辑《南华早报》。这幅图原有文字说明：“熊即俄国，犬即英国，蛤即法国，鹰即美国，日即日本，肠即德国。”画外他附诗一首：“沉沉酣睡我中华，哪知爱国即爱家？国民知醒宜今醒，莫待土分裂似瓜。”谢缵泰的漫画和题诗警醒了中国人。在漫画发表后的第二年，义和团反帝运动席卷了半个中国。到1903年12月，上海《俄事警闻》创刊，此图又以木刻临摹并加以简化处理，改名为《瓜分中国图》，再一次刊登出来。由此可见，这幅漫画在当时起到了极大的宣传作用，在中国漫画史上具有重要的地位。
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图2.12　谢缵泰：《满清时局图》（1898年）

义和团运动起于山东。1899年，义和拳民众在山东西北部进行反洋教斗争，附近各地纷纷响应，不久，这股反帝烈火迅速蔓延到直隶（今河北）、河南、山西、内蒙和东三省等地。义和团很重视宣传工作，他们制作了大量的木刻漫画宣传品，随处张贴。《雷击猪羊图》和《射猪斩羊图》就是其中的代表作品（图2.13，2.14）。在中国文化中，猪是蠢物的象征。羊因为与“洋”同音，于是和猪一齐拿来作为洋人的替身，被刀斩箭射、雷劈火烧。一般在画的两边都配有对联，其中有联语写道：“万箭射猪身，看妖精再敢叫不！一刀斩羊颈，问畜生还想来么？”像这样的对联配画具有很强的鼓动性，画中形象和构图显现出浓厚的民间艺术特色。这些漫画比后来刊登在报刊上的漫画要早很多年。从这一点来说，它们也是极珍贵的。
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图2.13　《雷击猪羊图》（义和团漫画）
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图2.14　《射猪斩羊图》（义和团漫画）

2.3　辛亥革命时期的漫画

当腐朽的清朝政府日趋衰微、中国的资产阶级新生力量日益壮大之时，辛亥革命不可避免地发生了。资产阶级民主革命运动需要通过漫画这一艺术形式来讽刺旧王朝社会的种种弊病，揭露清朝政府的腐朽反动和帝国主义列强的侵略野心；加之当时报纸和画报的风行一时，为刊登和传播漫画提供了有利条件，因此漫画在这一时期迅速发展成为一个独立画种。

2.3.1　民间风俗漫画

明末清初甚至更早一些，我国不少地区开始印制民间年画，如湖南隆回滩头、山东潍坊杨家埠、河北武强县、江苏扬州等。到了清代中晚期，民间年画达到了一个鼎盛时期。在各地的年画中，有一些作品运用讽刺、幽默的手法，表现极为夸张，具有很强的民间漫画的特点。

鲁迅先生在《狗·猫·鼠》一文中对那时的年画有所描绘：“我的床前就帖着两张花纸，一是‘八戒招赘’，满纸长嘴大耳，我以为不甚雅观；别的一张‘老鼠成亲’却可爱，自新郎新妇以至傧相、宾客、执事，没有一个不是尖腮细腿，像煞读书人的，但穿的都是红衫绿裤。”［23］《老鼠娶亲》的版本有很多，而画中的老鼠和猫并非反映实际生活，与美国动漫影片《猫和老鼠》相似，猫和老鼠不再有血仇的对立，它表现出的是一种儿童的真趣。在老鼠仪仗队前面有两只老鼠抱鸡提鱼，它们的行为给这幅画定下了这样的主基调：“鸡”谐音“吉”，“鱼”谐音“余”，原来是岁岁吉祥，年年有余（图2.15）。这是风俗年画传递给人们的美好祝愿。类似的画作还有《麻雀嫁女》（图2.16）。画中的艺术形象不过是由老鼠改成了麻雀，但是麻雀阵列中多出了一只蝙蝠，画作的祈福旨意立马就凸显出来了。
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图2.15　《老鼠娶亲》（晚清湖南隆回年画）
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图2.16　姚春荣（晚清）：《麻雀嫁女》

在清末风俗画中，《瞽者三人行》似乎只是画家给街头巷尾普通人的写生。画面右部画了三个瞎子艺人，前行者为小脚盲妇人，后面紧跟着两个男性盲艺人，或提或背着乐器，三人皆拄杆探路。画面简练却意趣幽远，人物无声却引人遐想。扬州年画《买鱼婆》在反映风俗的同时还带有一些幽默（图2.17）。买鱼女人跟卖鱼者锱铢必较，这是关于晚清时期鱼市买卖的风俗记录；然而卖鱼女人身后却有一小偷正待下手偷窃，前面讨得一丝小便宜，身后失去大利益，这便是生活中的幽默了。年画《扶上杆儿掇梯子》则是反映生活中的恶作剧事件，很明显的是，画作者并没有表现出很严厉的批评态度，而只是想以幽默来博取读者一笑（图2.18）。
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图2.17　《买鱼婆》（晚清扬州年画）
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图2.18　《扶上杆儿掇梯子》（晚清年画）
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图2.19　周慕桥（清末至民国初）：《对个火》

晚清至民国初，正是西方科学逐步影响到中国民间的时期，尤其是在中国的大中城市，漫画家开始表现百姓初次接触西方文明时的认知反差。上海滩极负盛名的月份牌画家周慕桥曾为《滑稽魂》画刊作漫画《对个火》，画中人物清式扮相，浑浑噩噩不知电灯为何物，竟口叼烟杆锅子就着电灯泡对火（图2.19）。这就让人联想到张艺谋主演的影片《古今大战秦俑情》，秦始皇陵中的将军复活后来到人间，欲熄灭电灯，就用嘴去吹灯泡。这与周慕桥的漫画有异曲同工之妙。

2.3.2　政治讽刺漫画

自清代中期开始，四川绵竹年画开始兴盛；至清代末年，有一个名叫邓朋先的画师创作了一幅名为《三猴烫猪》的年画，这幅画讽刺了清朝末年现实生活中的赌徒（图2.20）。画面故事十分有趣。一张方桌，围坐着三个猴子和一个猪玩牌赌博。当猪在调戏妇女时，猴子趁机用脚在桌子下递牌作弊，另一猴则偷看对方牌面。该画作形象幽默诙谐，讽刺性强，暗寓禁赌思想。猪因桌面上的钱财而成了荒淫无耻的富人的象征。作为讽刺漫画，《三猴烫猪》离政治尚远。在山东潍坊杨家埠，木版年画老店“东大顺”曾印售一幅题名为《当朝一品》的木版年画，画面主体形象是一只龇牙咧嘴、瞪眼竖目的凶恶老虎，而画名直指清朝一品官员（图2.21）。这幅画可以称得上是一幅政治讽刺画了。
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图2.20　邓朋先：《三猴烫猪》（清末年画）
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图2.21　《当朝一品》（清末山东潍县年画）

辛亥革命前夕，不少爱国画家目睹朝廷颓败，官员残酷，洋人贪婪，愤而用画笔创作了不少反帝反封建的政治漫画。反映清朝官员和民众的关系就是一个常见的绘画主题。中国近代漫画先驱者马星驰的漫画《官与民之负担》，就是这个时期的代表作（图2.22）。画家直接用文字点明，“外债赔款及一切捐税”是劳苦大众的沉重负担，这还不够，清朝官员本人和他们的住宅（生活）都叠加在外债赔款和捐税之上，使民众无法承受。再如朱鸣冈的漫画《中国现象（二）官吏肥百姓瘦》，描绘了一肥胖清朝官吏躺在一骨瘦如柴的老妇怀里，拼命地吮吸着早已枯干了的乳房的画面（图2.23）。画家以极其强烈的对比手法，勾勒出当时独特的“中国现象”，令人赞叹不已。佚名画家创作的漫画《对内对外》则是合成了上下两张不同脸相，以此指出清朝政府对内怒目相向、对外和颜奉承的奴才本性（图2.24）。应该说，讽刺漫画具有很强的鼓动性和斗争性，人民大众通过这些画作，更清楚地认识到清政府腐败的本质，并积极地投入到反封建的革命斗争中去。辛亥革命的成功，政治讽刺漫画起到了一定的宣传鼓动作用。
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图2.22　马星驰：《官与民之负担》（1910年）
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图2.24　佚名：《对内对外》（1908年）
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图2.23　朱鸣冈：《中国现象（二）官吏肥百姓瘦》（1911年）

2.3.3　报刊和漫画家

中国近代报刊的出现，是漫画得以迅速发展的基础。近代漫画在报刊中紧密结合政治斗争，伴随着新闻而逐渐成熟起来。辛亥革命前后，资产阶级革命党人在上海、北京、广州等大城市创办了不少报刊，如《时事画报》（1905）、《赏奇画报》（1906）、《普通画报》（1906）、《神州画报》（1907）、《滑稽魂》（1907）、《时谐画报》（1908）、《通俗画报》（1909）、《图画新报》（1909）、《平民画报》（1911）等，这些画报刊登的漫画以政治讽刺画为主导，反对帝国主义侵略，揭露清王朝的封建专制与腐朽，它们在革命运动中起到了积极的宣传鼓动作用。

当时具有代表性的漫画家有广州的何剑士，上海的马星驰、张聿光、钱病鹤等人。

何剑士（1877—1915）是《时事画报》的编辑，他的作品主要揭露清朝政府在列强侵略前的懦弱本性，代表作品有《小磨香油》等。除此而外，他的笔锋还直指袁世凯组阁的内阁政府，其代表作品有《内阁总理》。何剑士曾在香港的报刊上发表讽刺漫画，启动了香港漫画发展的步伐。

马星驰（1873—1934）是《神州五日画报》的主编和《新闻报》插画室的主任。他是一个多产的漫画家，其漫画主要揭露日本侵略者的占我中华的野心，对军阀政治也大加鞭笞。其代表作品除《官与民之负担》外，还有《玩弄于股掌之上》（图2.25）和《民气一致之效果》等。
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图2.25　马星驰：《玩弄于股掌之上》（1919年）
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图2.26　张聿光：《饭桶》（1911年）

张聿光（1885—1968）在辛亥革命前任《民呼画报》编辑。他的漫画宣传民主革命思想，将讽刺的矛头指向晚清官吏、列强帝国和袁世凯等。他的漫画作品有《外人闹我龙舟》、《袁世凯骑木马》、《饭桶》等。漫画《饭桶》十分形象地刻画了一队大腹便便的拖着朝服的官员，特别有趣的是每个官员头上都倒扣着一个饭桶（图2.26）。读者可以一目了然地看出画家将这些昏庸没落的官员比作饭桶的用意。

钱病鹤（1879—1944）是一位专事漫画创作的画家，先后在上海《民权画报》、《民生画报》、《民国日报》和《申报》上发表漫画作品。他对辛亥革命后篡夺革命成果的袁世凯给予了尖利的讽刺。他绘制《老猿百态》组画多达百幅，在中国漫画史上占有一席之地。他的《各国联合龙灯大会》则是讽刺了清政府的腐败和软弱，揭露了帝国主义列强图谋控制我国铁路、掠夺我国自然资源的野心（图2.27）。
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图2.27　钱病鹤：《各国联合龙灯大会》（1909年）






第三章　中国现代漫画

辛亥革命是旧民主主义的革命，其任务是反帝反封建，即对外要赶走帝国主义，对内要推翻腐朽没落的清朝政府。然而，辛亥革命只是在形式上推翻了清朝统治。1919年的五四运动，进步学生和工人阶级坚决反对帝国主义，并在文化思想上彻底清算封建主义的余毒，所以说，五四运动是中国新民主主义革命的开端。自此，中国社会步入了现代历史的阶段。

3.1　五四运动时期的漫画

在绘画艺术中，漫画是最具有鼓动性和战斗力的画种，它在五四运动中发挥了特殊的作用。一些进步知识分子绘制的漫画传单在这一时期广为传播，如《全国同志莫被日奴耻笑》、《他肯为国受苦，我们应如何？》、《省立第一商业学校传单》等。因为它们是漫画传单，所以在画面空处往往写有大段锋芒尖锐的文字。

五四运动一爆发，居住在上海的马星驰、钱病鹤、丁悚、谢之光等一批漫画家立即响应，发表了不少漫画作品。其中表现最突出的是沈泊尘和但杜宇。

沈泊尘（1889—1920），字伯诚，原名沈学明，浙江桐乡乌镇人。当时他正在《时事新报》编辑《泼克》星期漫画增刊，［24］曾在《申报》、《神州报》等报刊上发表过许多政治漫画，痛砭丑恶世道，针刺险恶人心，其作品在当时产生了强烈的反响。其代表作品《工学商打倒曹、章、陆》描画了三个拳头，分别代表“劳动”、“学”和“商”，直接表达了全国人民一致要求严惩卖国贼曹汝霖、章宗祥和陆宗舆的愿望（图3.1）。其他重要作品还有：《十年老女犹画娥眉》用以讽刺嘲笑粉墨登场就任大总统的军阀徐世昌；《南北之争》揭露南北军阀混战真正的受害者是中国人民；《诸葛亮挥泪斩马谡》把诸葛亮比作军阀，把马谡比作烟土，揭露了帝国主义勾结军阀向中国输入鸦片的罪行；《虽不中亦不远矣》则取自国际题材，画一巨手执“民主”之剑，刺穿俄皇胸膛，直逼德皇胸前（图3.2）。此幅漫画歌颂了俄国的十月革命，暗示了俄国的革命会延及德国。
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图3.1　沈泊尘：《工学商打到曹、陆、章》（1919年）
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图3.2　沈泊尘：《南北之争》（1918年）
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图3.3　《上海泼克》创刊号封面（1918年）

1918年9月1日，沈泊尘与其弟沈学仁在上海创办了《上海泼克》月刊，又名《泊尘滑稽画报》（图3.3），这是中国历史上第一本专门的漫画刊物。该刊为月刊，16开本，每期刊登约四十幅漫画，封面和封底为彩版，其余都是黑白印刷，这些漫画中的绝大多数都出自沈泊尘之手。虽说是漫画专刊，但其中结合时事还刊载政论、时评、杂文等。为适应上海的外国侨民阅读，刊中漫画都有英文说明。《上海泼克》总共出版了四期，在当时非常畅销，后因经费不足，在1918年年底停刊，堪称中国漫画界的一大憾事。

沈泊尘是一个多产的漫画家，据其弟沈学仁《先兄泊尘事略》一文中叙说，沈泊尘创作的漫画数量达千幅以上。［25］沈泊尘去世后，沈学仁在上海基督教青年会为其兄举办过一次讽刺画展览会。这是中国漫画史上的第一次正式的漫画展览会。沈泊尘的漫画具有划时代的意义，他为漫画的发展做出了重大的贡献，可以说，他是五四运动前后中国具有代表性的影响最大的漫画家。

但杜宇（1896—1972），原名祖龄，号绳武，祖籍贵州，生于江西，毕业于上海美术专科学校。五四运动前后，为揭露帝国主义侵华的罪恶行径，他创作了许多政治讽刺漫画，名声较大的就有《贪食小犬，死不足惜》、《私相授受》、《阿瞒请客，珍馐杂陈》、《引鬼入门》等画作。《引鬼入门》一画描绘了一女子开门引进一骷髅鬼（图3.4）。从衣服上写有“亲日”两字得知，女子象征着政府中的“亲日派”，骷髅鬼指的就是日本帝国主义了。画家以此来揭露“亲日派”的丑恶的卖国行径。
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图3.4　但杜宇：《引鬼入门》（1919年）
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图3.5　但杜宇：《国耻画谱》封面（1919年）

大约在1919年后，但杜宇出版了他的个人漫画集《国耻画谱》。［26］《国耻画谱》由上海民权报社出版部石印发行，大32开本。它是中国最早的漫画家的个人画集（图3.5）。

3.2　20世纪二三十年代的漫画

1921年中国共产党成立后，在1924—1927年的大革命时期，工人运动、农民运动和北伐战争渐次将反对帝国主义和腐败军阀的斗争推向了一个新的阶段。作为革命宣传的有力手段，漫画在这一时期得到了更大的发展。在这样的社会背景下，中国漫画开始步入成熟的年代。

在这一时期中，最值得一提的漫画家是丰子恺（1898—1975）。丰子恺是浙江桐乡人，1914入浙江省立第一师范，受业于李叔同（即弘一法师）；1921年留学日本，学习绘画和音乐，回国后从事绘画和音乐教学。丰子恺的艺术生涯是从漫画创作开始的。约1923年前后，他在上虞白马湖春晖中学开始了他的漫画创作。1924年，朱自清和俞平伯主编的《我们的七月》杂志上发表了丰子恺的第一幅漫画《人散后，一钩新月天如水》，画面具有宋词意象，深具美感（图3.6）。1925年，上海文学研究会所《文学周报》编辑郑振铎托胡愈之向丰子恺索画，在周报上陆续发表题名为“漫画”的丰子恺作品。1926年，郑振铎主持出版了丰子恺的第一本画集《子恺漫画》。丰子恺的文化艺术修养深厚，他的漫画富有民族特色，艺术风格独具个性。他善于吸收融合中外优秀的传统艺术，善于沟通文学与绘画的关系，在漫画创作中能做到小中能见大、弦外有余音。他的漫画常以人们日常生活为题材，具有雅俗共赏、老少皆宜的特点。他的漫画造型简练，线条流畅，含义隽永，画风朴实。像《瞻瞻的车》、《阿宝两只脚、凳子四只脚》等作品真实地幽默地表现出了儿童的情趣，令人开怀（图3.7）。而《最后的吻》等作品则通过对比手法的运用，有意让读者关注社会生活与人间冷暖。1928年，丰子恺追随弘一法师（李叔同）皈依佛门，成了一个在家居士。1929年，丰子恺遵从弘一法师嘱咐，以佛教的惜生戒杀的善念绘漫画《护生画集》，历时46年，共成六集，图450张。丰子恺在《我的漫画》一文中总结道：“今日回顾这二十多年的历史，自己觉得，约略可分为四个时期：第一是描写古诗句时代；第二是描写儿童相的时代；第三是描写社会相的时代；第四是描写自然相的时代。但又交互错综，不能判然划界，只是我的漫画中含有这四种相的表现而已。”［27］纵观丰子恺的漫画，我们可以发现，丰氏对漫画的最大贡献就在于他开创了中国文人抒情漫画一派，他的古诗新画和描写儿童真趣等漫画，总是重视构图、用笔和画面的气韵，极大地扩展了漫画的题材范围，提升了漫画的表现力度，因此具有跨越时空的艺术魅力。
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图3.6　丰子恺：《人散后，一钩新月天如水》（1924年）

[image: alt]

图3.7　丰子恺：《瞻瞻的车（二）脚踏车》（1926年）

1927年，中国最早的漫画团体上海漫画会成立了，会员有丁悚、张光宇、张正宇、黄文农、叶浅予、鲁少飞、王敦庆、胡旭光、张眉荪、蔡输丹和季小波等人。他们聚会的目的在于讨论漫画的社会功能，交流漫画绘制的技艺，学习国外的优秀漫画作品，除此以外，漫画会还积极地出版会员的漫画作品集，筹办漫画会的画刊《上海漫画》（图3.8）。
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图3.8　漫画会会徽“漫龙”（1927年）

1928年1月，由黄文农、叶浅予和张光宇主编的《上海漫画》正式创刊了。《上海漫画》是八开本的石印大型彩色漫画杂志，在当时的印刷条件下，这本刊物称得上是出版物中的精品了。《上海漫画》有这样一些栏目：政治漫画、风俗漫画、漫画肖像、连环漫画、风情照片、新闻照片、名媛照片、人体照片和古今名画展览等。由此可知，形式的多样化和题材的丰富性是《上海漫画》的突出特点。与五四时期的《上海泼克》相比较，《上海漫画》的政治色彩却淡化了很多。

在这一时期中，卓有成就的政治讽刺漫画家当数黄文农。黄文农（1901—1934），上海松江人，16岁时进中华书局当学徒，学习石印描样，因他酷爱绘画，画艺进步极快，被介绍任《小朋友》杂志的美术编辑，1925年开始发表政治讽刺漫画，随后成为《东方杂志》的特约漫画作者。1927年他参加了“漫画会”，并成为该会的主要成员，和叶浅予等人一起主编《上海漫画》。该画刊大多数政治讽刺漫画都出自黄文农之手。在北伐军进驻上海后，黄文农立即参加了北伐军，在军中他继续从事漫画宣传工作。黄文农的政治讽刺漫画以反帝反封建为主要内容，其主题鲜明，画风泼辣。五卅惨案后，他在《东方杂志》上发表漫画《最大的胜利》，辛辣地讽刺了造成惨案的“刽子手”。这幅作品被上海群众临摹放大并张贴在街头。这件事让帝国主义分子极为恼怒，他们在租界法庭提出控告，成为轰动一时的“《东方杂志》漫画事件”。漫画会曾为黄文农出版《文农讽刺画集》，该画集收集了黄文农发表于20世纪20年代最优秀的一批漫画，这些漫画是这一时期中国政治讽刺漫画最高水平的代表（图3.9）。当代漫画研究者给黄文农作了这样的评价：“他继承了辛亥革命漫画的战斗传统，又吸收西洋漫画的创作经验，把中国漫画推向了一个新的高度。”［28］
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图3.9　黄文农：《大权在握》（1927年）

《上海漫画》主编者之一叶浅予（1907—1995），原名叶纶绮，浙江桐庐人。在编辑《上海漫画》之前，他画广告和教科书插图，也设计时装，画舞台布景等。接任《上海漫画》编辑工作后，他开始创作漫画。他的代表作《王先生》就是在《上海漫画》上一直连载的长篇连环漫画（图3.10）。后来这些连环漫画集成《王先生别传》四册。叶浅予另外还画有《小陈留京外史》。在这两套连环漫画中，主要人物一共有五个，他们是王先生、王太太、王小姐、小陈和陈太太。故事在这五个人中间展开，他们之间的相互关系不变，但他们的身份地位却根据主题的变化而有所不同，有时是压迫者，令人憎恶；有时是被压迫者，让人同情。叶浅予是20世纪30年代最受人们欢迎的漫画家之一。40年代后，叶浅予的艺术兴趣由漫画转向中国画。
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图3.10　叶浅予：《王先生》（1928年）

漫画会的会员经常聚集在一起交流画艺，会员丁悚和张光宇的家是他们的聚会场所。丁悚（1891—1972），字慕琴，浙江嘉善人。他少年时在上海一家当铺里做学徒，业余时间上美术专门学校进修绘画，油画国画兼习，学成后入上海美术学校当教师，也曾从事香烟招贴画的绘制。早在1912他就在《申报》上发表漫画作品，揭露上层统治阶级花天酒地的生活和出卖国家利益的丑恶行径。20世纪20年代后期，丁悚的漫画经常发表在《上海漫画》等报刊杂志上，他逐渐成为上海漫画界的中心人物。丁悚出版过《百美图》，他的著名漫画有《双十节》、《虫伤鼠咬》等。
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图3.11　胡考：《早晨》（1936年）

在20世纪30年代，像鲁少飞、胡考等人当时已是非常知名的漫画家（图3.11），张乐平、华君武、丁悚的儿子丁聪等人在漫画界也崭露头角，而起到主心骨作用的人物则是张光宇。张光宇（1900—1965），江苏无锡人，早年任上海新舞台布景师，30年代前后任南洋烟草公司和美英烟草公司绘图员，40年代任永华影业公司美工主任，50年代任中央工艺美术学院教授。张光宇的漫画具有浓厚的装饰风味，是我国漫画界中装饰画派的开创者，这跟他早年任职舞台布景师有一定的关系。30年代，张光宇出版过《光宇讽刺画集》和《民间情歌画集》等画册（图3.12），还创办了《时代漫画》、《独立漫画》和《上海漫画》三个漫画刊物（图3.13）。张光宇的漫画艺术活动推动了30年代漫画的大发展。在张光宇的领导下，以漫画会和这三个刊物为中心，多达百余人的漫画作者队伍形成了，中国漫画走上了一个新的台阶。这支漫画队伍在抗日战争时期以及后来的解放战争时期发挥了举足轻重的作用（图3.14）。因此，我们完全可以说张光宇是20世纪二三十年代漫画界当之无愧的领导者。
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图3.12　张光宇：《民间情歌》之一（1935年）
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图3.13　《时代漫画》封面（1934年）
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图3.14　汪子美：《漫画界重阳登高图》（1936年）

3.3　抗日战争时期的漫画

1931年，日本军国主义者发动了九·一八事变。由于蒋介石下令“绝对不抵抗”，东北军不发一枪，退出沈阳。日军用了四个多月时间就强占了我东北三省。丁悚当时所作的漫画《那里来的瘈犬》就直接把日本军国主义比作咬杀和平女神的“疯狗”（图3.15）。1937年7月7日，日本侵略军在北平西南的卢沟桥向国民党第29军发动进攻，29军奋起抵抗，中国抗日民族解放战争就此开始。像中国的抗日军人一样，无论是由国民党管辖的国统区，还是由共产党领导的解放区，中国的绘画艺术家们都自觉地拿起了手中的笔，把讽刺的矛头集中投向日本侵略者。
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图3.15　丁悚：《那里来的[image: alt]犬！》（1931年）

3.3.1　国统区的漫画

早在1937年春，由叶浅予等人发起成立了中华全国漫画作家协会，编辑出版会刊《漫画之友》，在此基础上，是年8月份，因形势所迫，在上海又成立了漫画家救亡协会，创办会刊《救亡漫画》。在创刊号上，蔡若虹所作的大版的《全民抗战的巨浪》就显现出一股极大的气势，反映出了当时中国人民抗战的决心和抗日的热情（图3.16）。画家把日寇比作陷入深渊的“野牛”，在构图的上方，中国人民的拳头、武器、呐喊和愤怒排成灭顶的巨浪，空中划过闪电，都压向处于左下方的日寇。不久，由叶浅予、张乐平、特伟等人组成的救亡漫画宣传队也行动起来，宣传抗日思想，激励民众参加抗日斗争。漫画宣传队西行武汉，后隶属于国民政府军事委员会政治部第三厅，在周恩来、郭沫若指导下开展宣传工作，并出版《抗战漫画》半月刊，由特伟任主编（图3.17）。1938年初，国民党军的空军第一次远征东京作宣传轰炸，所带去的宣传品就大多是宣传队所绘制的漫画传单。这支精锐的漫画宣传队伍一路南行，一路作画宣传抗日，最后到达桂林，将抗日的种子洒遍了半个中国。
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图3.16　蔡若虹：《全民抗战的巨浪》（1937年）
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图3.17　《抗战漫画》创刊号（1938年）
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图3.18　叶浅予：《为仇恨而生》（1938年）
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图3.19　张光宇：《西游漫记》（1945年）

抗战后期，作为临时首都的重庆成为抗日漫画活动的重要据点。聚集在重庆的漫画家，用他们的画笔揭露了躲在山城的后方军政大员们的荒淫无耻的生活。当时漫画家们在重庆举办各种漫画展览，如叶浅予、丁聪等人的八人漫画联展（图3.18），张光宇的《西游漫记》等专题展览，都产生了很大的社会影响。《西游漫记》借鉴了古典名著《西游记》的故事和人物角色，用60个连续的彩色画面抨击了大后方当权者的种种腐败。画作色调浓重，线条刚劲，具有很强的装饰风格（图3.19）。

1938年2月，廖冰兄抗战必胜连环画展在广州举行。也就在这一年，广州成立了华南漫画救亡协会。该协会多次举办抗日漫画展览，并编辑出版《漫画战线》、《广州漫画》等刊物。次年，桂林又创刊了《工作与学习·漫画与木刻》和《漫木旬刊》等刊物（图3.20）。
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图3.20　廖冰兄：《日本猪猡吸血图》（1937年）

1943年，漫画的理论研究有了一个良好的开端。上海开明书店出版了丰子恺的《漫画的描法》一书。作者在书中提出了创作漫画应具有“思想修养”和“技术修养”的观点，并把漫画的创作过程分为“拈题”、“选材”、“构图”、“着墨”四个阶段，将漫画的表现方法归纳为“写实法”、“比喻法”、“夸张法”、“假象法”、“点睛法”和“象征法”六类。丰子恺的著作对人们创作和欣赏漫画具有启发意义。另一部漫画研究著作是由商务印书馆印行的《漫画艺术讲话》。作者黄茅，原名黄蒙田，是在抗日漫画宣传活动中产生的美术评论家和漫画理论家。该书共分五章，讨论了漫画的特质和功能、中国漫画发展的历史、漫画的形式、内容和宣传方式等，材料宏富，论述广泛，分析客观，在早期漫画理论研究领域具有较高的地位。

3.3.2　解放区的漫画

1937年9月，国共第二次合作开始，解放区成了抗日战争的最前线，此后数年间，国统区的漫画家通过各种渠道，奔赴解放区参加抗日斗争。1942年5月，毛泽东《在延安文艺座谈会上的讲话》发表后，解放区的漫画家更加自觉地以漫画为武器，把斗争的锋芒直指日本帝国主义、汉奸和消极抗战的反动派。八路军的漫画传单就成了瓦解敌军军心、鼓励抗日军民士气的最有力的武器（图3.21）。当时在八路军和新四军控制的区域里活跃着一大批漫画家，最突出的有华君武、张谔、蔡若虹、张仃、吴耘和江有生等人。
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图3.21　八路军：《伪军弟兄请你仔细想一想》

华君武（1915—　），别名华潮，祖籍江苏无锡，生于杭州。在他读中学时就已经在《时代漫画》、《独立漫画》、《华美晚报》等报刊上发表漫画作品。抗日战争爆发后，他从事抗敌宣传，随后到延安，先后在陕北公学和鲁迅艺术文学院任研究员。1939年10月，延安漫画研究会成立，华君武出任会长。在延安期间，他经常为《前线画报》、《解放日报》画时事漫画，并和蔡若虹、张谔合办讽刺画展，曾受到毛主席的接见。华君武早期漫画关注时事政治，富有战斗性；后期以讽刺画为主，鞭笞社会上种种丑陋、落后现象。他的画作紧扣时代脉搏，构思机智巧妙，笔法简练，风格独特，针砭时弊，入木三分，极富民族特色（图3.22）。
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图3.22　华君武：《榜样》（1945年）

蔡若虹原名蔡雍，笔名雷萌，江西九江人。1921年从上海美术专科学校毕业，随即参加上海左翼美术家联盟。1938年在香港经廖承志同志介绍去了延安，第二年开始在延安鲁迅艺术学院美术系任教。张谔在抗战时期曾任《新华日报》美术科长，后任延安《解放日报》任美术科主任。蔡若虹、张谔和华君武在延安所办的讽刺画展影响较大，其讽刺的对象是革命队伍中的某些不良生活现象和错误思想倾向。如蔡若虹的漫画《两种衣服的吵架》就是批评某些人为争地位而发牢骚的错误行为；张谔的漫画《老子天下第六》以马克思、恩格斯、列宁、斯大林、毛泽东的头像为背景，将漫画主角画成一个趾高气扬、不可一世的人物，以此指出某些人有骄傲自大的毛病。

解放区的漫画活动相当活跃，如延安、陕甘宁边区、晋察冀边区都办过漫画展览或有漫画参加的美术展览；在新四军的师级单位中也都办有画报，漫画是其中最主要的艺术表现形式。抗日漫画宣传已不仅只见诸画展和报刊，而且还常见于墙头；不仅见于艺术家们生活学习的范围内，而且还常见于农村老百姓的房前屋后（图3.23）。抗日战争时期的漫画家拿起笔作武器，深入民间，不避危险，更不计报酬，做了大量的有益的宣传工作，取得了重大的成绩，这种情况在以前的历史时期是不曾有过的。
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图3.23　沙飞摄：《华北某村墙壁漫画》

3.4　解放战争时期的漫画

1945年8月15日，日本天皇裕仁以广播“终战诏书”的形式宣布日本无条件投降，中国人民浴血八年的抗日战争至此胜利结束。在美帝国主义的公开支持下，蒋介石打着“和平”的幌子，暗地里积极准备内战。1946年初夏，国民党军队向共产党领导的解放区悍然发动了全面进攻。共产党领导着全国人民对蒋介石反动派进行了针锋相对的武装斗争，经过三年多的时间，大陆上的蒋介石军队被彻底打败，南京政府被赶到了台湾岛上。中国现代史称这一段时期为解放战争时期。

3.4.1　蒋管区的漫画

抗战结束伊始，正当国共两党进行和平谈判之际，廖冰兄（1915—2006）创作了系列漫画《猫国春秋》，并于1946年3月起先后在重庆、成都、昆明等地展出，社会反响极其强烈。《猫国春秋》系列漫画由《猫国春秋》、《鼠贼横行记》、《虎王惩贪记》、《黉宫灯影录》、《方生未死篇》五组漫画组成，每组都有各自的主题，而各主题又统一于总主题之下，即揭露国民党假和谈、真备战，假民主、真独裁的阴谋和他们贪赃枉法、五毒俱全、祸国殃民的罪行。《猫国春秋》系列漫画运用了象征、比喻、拟人的手法，展现了猫鼠一家的猫国世界，以此暗示握有大权的国民党政府是一个黑白颠倒政府（图3.24）。《猫国春秋》系列漫画具有强烈的讽刺性、批判性和战斗性，它在中国现代漫画史上占有重要的地位。
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图3.24　廖冰兄：《猫国春秋组画之一鼠贿》（1945年）

抗日战争结束后，原来避居内地的漫画家又陆续回到上海，上海再次成为漫画家们活动的中心城市。先后来到上海的有张光宇、丰子恺、叶浅予、鲁少飞、特伟、米谷、张乐平、洪荒和方成等一大批漫画家。原先设在重庆的“全国漫画家协会”也随着大多数漫画家回到了上海。

在这些漫画家中，张乐平尤其值得我们重视。张乐平（1910—1992），浙江海盐人，中国现当代最杰出的漫画家之一。他所创作的三毛形象，人人喜爱，名声极大，因此张乐平被人们誉为“三毛之父”。早在1923年，张乐平就把讽刺的矛头对准军阀曹锟，画了他生平第一张漫画《一豕负五千元》。20世纪30年代初期，《时代漫画》等刊物常能见到张乐平的漫画作品。1935年春末，张乐平创造出了漫画形象“三毛”，其构形简练，造型奇特，令人过目难忘。抗战期间，张乐平参加了抗战漫画宣传队，辗转苏、鄂、湘、徽、浙、赣、闽、粤、桂等地，向民众宣传抗日。抗战胜利后，张乐平由广东回到上海，开始了他最有价值的漫画创作生涯。1946年，上海《申报》发表了《三毛从军记》，在社会上引起了轰动（图3.25）。次年，《大公报》开始连载《三毛流浪记》，激起了更强烈的反响。张乐平的“三毛”漫画反映了社会的普遍性问题，深刻地揭示了社会矛盾。《三毛流浪记》连载完毕后结集出版，当时王芸生先生在序言中指出：“三毛不是孤独的。他是多数中国孩子命运的象征，也是多数贫苦良善中国人民的命运象征。”［29］在当时的黑暗社会里，三毛的命运与绝大多数的中国人的命运是息息相关的，这就是“三毛”形象被人关心、为人喜爱的根本原因。

[image: alt]

图3.25　张乐平：《三毛流浪记》（1946年）
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图3.26　《春梦图》漫画展览海报（1947年）

在打到蒋家王朝的解放战争取得了更大的成果之后，蒋管区的进步漫画家的艺术活动紧密地配合了这场战争。在蒋管区“反饥饿、反迫害、反内战”的民主运动中，人们可以经常看到进步漫画家活动的身影。1947年，漫画家沈同衡在上海组织创立了我国漫画史上具有广泛社会影响力的进步组织“漫画工学团”，巡回举办《春梦图》等漫画月展，以漫画为匕首，刺向国民党反动派（图3.26）。

解放战争时期，国民党因发动内战而消耗了巨量财富，国民党政府为支撑其崩溃局面，大量发行金圆券，国家财政赤字大幅飙升，市场物价疯涨，蒋管区社会经济陷于混乱之中。廖冰兄的漫画《教授之餐》就以教授家庭吃书来表现蒋管区人民的饥饿状态，夸张的笔调让读者感到寒心（图3.27）。在这一时期里，漫画家在忍受艰难生活的同时，用他们的画笔揭露经济混乱背后的原因。洪荒的漫画《救济物质，源源运到》则明确指出造成人民饥饿的根本原因是美国政府支持国民党发动内战（图3.28）。
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图3.27　廖冰兄：《教授之餐》（1946年）
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图3.28　洪荒：《救济物质，源源运到》（1948年）

3.4.2　解放区的漫画

解放战争的四年间，中国共产党领导着中国人民，同美帝国主义支持的国民党反动派进行着一场大决战。漫画作为一种艺术武器，在东北战场上发挥出了巨大的作用。华君武是这一时期解放区成就最大的漫画家。华君武一生的漫画创作大致可分为五个时期，即学生时期、延安时期、东北时期、十七年时期和新时期。东北时期是华君武漫画风格和选材演变的一个关键时期。华君武在这一时期的主要作品有《磨好刀再杀》、《就位》等（图3.29）。他的漫画寓意明确，用笔简练而又夸张，讽刺性强，经常被群众复制放大画在墙壁上，作为形象化的宣传材料。

张仃也是解放区著名漫画家之一。他的代表作品有《自卫战争的第二条战线》、《城头变幻大王旗》等（图3.30）。张仃的漫画从取材方面来看，有很多是配合了蒋管区人民的反内战、反饥饿、反迫害的运动。
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图3.29　华君武：《磨好刀再杀》（1947年）
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图3.30　张仃：《城头变幻大王旗》（1946年）

其他比较著名的漫画家还有蔡若虹、施展、苏光、吴耘、江有生等人。如蔡若虹的漫画《人驴》用写实的手段揭露的地主阶级对农民的剥削和压迫（图3.31）。画家在画面上用文字介绍：“他活了五十八，就给人拉了四十年的磨。走路总是团团转，头颈向地背高驼，老财们叫他是‘人驴’。”文字配图，全是客观的展现，却在读者心中留下了强烈的震撼之感。施展的漫画《物是人非》用对比的手法，展示了解放军力量变得更为强大，而拿英美制造的大炮作为解放军形象的衬托，则明显是带有幽默的成分（图3.32）。江有生的漫画《可怜内战枉死骨，犹是深闺梦里人》本身就是解放军用来瓦解敌军斗志的传单，所以画家运用富有诗意的语言作为标题，使这幅漫画充满抒情的意味（图3.33）。
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图3.31　蔡若虹：《人驴》（1948年）
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图3.32　施展：《物是人非》（1947年）
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图3.33　江有生：《可怜内战枉死骨，犹是深闺梦里人》（1947年）

3.4.3　英管区的漫画

香港漫画起步较晚，自辛亥革命前后何剑士将漫画引入香港的报刊后，广州画家郑磊泉受香港英方的邀请，编绘《人鉴》画册。《人鉴》于1920年出版，它成为香港第一本漫画集。25年后，香港迎来了前所未有的漫画发展的兴盛局面。

蒋管区社会经济最混乱的时候，也是政治高压最严厉的时期，白色恐怖日益加剧，进步的书刊报纸被查封也是家常便饭，漫画的生存环境异常恶劣，而此时的香港是由英国人管理的，它具有特殊的政治地位，政治环境相对宽松，所以有很多漫画家先后避难来到香港。中共香港地下党及时地帮助漫画家们在香港组织进步美术团体“人间画会”。漫画家张光宇任会长，米谷、特伟任画会具体事务负责人，廖冰兄、丁聪、沈同衡、张文元、方成等均是画会成员。1947年以后，香港也就逐步代替了上海，成为一个新的漫画艺术中心城市。

廖冰兄在香港创作发表了具有警世作用的连环漫画《梦里乾坤》等，对香港殖民社会中崇洋媚外的现象大加讽刺。
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图3.34　丁聪：《现实图》（1944年）

丁聪是丁悚之子。丁悚是漫画界的元老，人称“老丁”，所以丁聪就以“小丁”为笔名。他的长幅漫画《现实图》就是此时在香港创作的（图3.34）。画作揭露了美蒋勾结、出卖主权、发动内战的种种招数和工人、农民等百姓被无端欺压的社会现实。从画作的形式上看，他的画线条流畅，描绘细致，富有装饰意味。

米谷（1917—1986），浙江海宁人，原名朱禄庆。1938年到1942年，他在解放区学习工作，后来到上海，1947年从上海来到香港。在香港生活的期间里，米谷发表了大批反对蒋介石统治的漫画名作，如《蒋小二过年，过了今年没明年》、《打肿面孔充胖子》、《二十年江湖独脚戏》、《也是“武松”？》、《伪金圆券：“这难道是我昨晚脱下的鞋子吗？”》等（图3.35）。他十分关注当时社会的重大政治事件，善于把握政治事件的本质问题，所以他的漫画讽刺尖锐，一针见血；米谷的造型能力强，刻画人物形象细致，善于处理画面的黑白关系。米谷在漫画上的成绩，使他成为解放战争时期香港地区最有成就的漫画家。

人间画会的艺术家们还成立了一个漫画研究会，1948年的年底以研究会的名义出版了漫画刊物《这是一个漫画时代》（图3.36）。刊物图文并茂，封面由张光宇绘制，但因经费问题只发行了一期。在这期漫画刊物中，作为发刊词的漫画家的发言令人深思。沈同衡说：“这是一个漫画时代，漫画家们正在拼命用漫画来驱走这个时代，而迎接另一个情愿找不到题材画不出漫画的时代！”［30］话里透出的漫画家们对旧社会憎恨和对新社会向往的情感，异常沉重、强烈。
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图3.35　米谷：《伪金圆券：“这难道是我昨晚脱下的鞋子吗？”》（1947年）
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图3.36　张光宇：《这是一个漫画时代》（1948年）






第四章　中国当代漫画

漫画的主流功能是讽刺、批判或批评，其针砭对象往往是人们心目中比较丑恶的人或事。1949年中国大陆彻底解放后，人与人之间的相互关系变得和谐起来，人们的精神面貌也发生了巨大的转变，原来寄生在劳动人民身上的剥削阶级、压迫人民大众的帝国主义分子和反动派都不复存在，所以此后的漫画就面临着功能性质等方面转化。

4.1　新中国成立后十七年的漫画

新中国成立后十七年指的是1949年中华人民共和国成立至1966年“文化大革命”爆发之前这一个特定的历史时期。这个历史时期包括了抗美援朝保家卫国运动、土改运动、“三反”“五反”运动、“反右”运动、大跃进运动和人民公社运动。这些运动多半带有政治斗争的性质，所以，在运动频繁的时期，漫画艺术也就有了一定的市场。

漫画艺术的新动向是内部讽刺漫画和歌颂漫画的兴起。

内部讽刺漫画指的是对人民内部发生的丑恶现象进行讽刺和抨击的漫画作品。在抗日战争时期，华君武、蔡若虹、张谔等人所办的延安讽刺画展，就是此类漫画的滥觞。新中国成立后，国内阶级矛盾关系发生了根本性的变化，在人们的生活中，人民内部矛盾占据了主要的地位，所以，体现在漫画艺术上，内部讽刺漫画的发展就有了有利的条件。

歌颂漫画指的是歌颂新社会新面貌、新事物的漫画。新中国成立后，与国民党统治时期相比，人们对中国共产党的民主、平等和善意的领导方式充满了新鲜感，对中国人挺起腰板、屹立于世界民族之林充满了民族自豪感，新中国社会的各个领域所取得的成就也让人们对中国未来的发展充满了希望。用漫画来歌颂新中国的新面貌、新事物，应该是中国漫画艺术家们的一个新创造（图4.1）。
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你写得太大了。我看还太小了呢！

图4.1　陈跛子（陈玉理）：《大丰收》（歌颂漫画）（1959年）

这一时期全国的漫画创作呈现出一派欣欣向荣的景象。在“反右”运动之前，廖冰兄的漫画仍然具有很大的影响力。廖冰兄主编广州《联合报》的副刊“漫画周刊”，发表连环漫画《六叔》。该作品反映社会新气象，宣传爱国、守法观念。廖冰兄的内部讽刺漫画《专家培养所》讽刺政府机构臃肿，《一登龙门大不同》讽刺有的人做了官便以势压人，漫画组画《赠教条主义诸公》讽刺某些文艺界领导教条主义的工作作风（图4.2）。
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图4.2　廖冰兄：《赠教条主义诸公》（1957年）
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图4.3　华君武：《无题》（1962年初创，2004年重画）

华君武是内部讽刺漫画的重要代表人物，他在《光明日报》“东风”副刊上创作了不少内部讽刺漫画。华君武的佳作甚多，如《永不走路，永不摔跤》讽刺有的人怕犯错误，怕挨批评，宁可少做事或者不做事（图4.3）。《误人青春》画那些讲大话、讲空话和一些离题的话，所以听他说话的小姑娘都变成老太婆了；《决心》批评某些人做事没有毅力和恒心；《仓颉认字》批评某些人生造简化字；《杜甫检讨》批评某些人动不动就给人扣大帽子。据说周恩来总理看到《人民日报》副刊上刊登的《杜甫检讨》后，也禁不住大笑起来。画中的杜甫一脸苦相，他检讨书上的题目是“兵车行乃和平主义思想”。这幅漫画哲理深邃，讽刺尖锐，形式滑稽，主题严肃，深刻揭示出当时思想政治工作存在偏颇性的问题。［31］

20世纪五六十年代，张乐平在上海创作了大量的漫画作品，名重一时。他继续创作三毛系列漫画，作品有《三毛翻身记》、《三毛日记》、《三毛今昔》、《三毛迎解放》等，另外系列漫画作品有《二娃子》、《胡大生活漫记》、《父子春秋》、《星期漫画》、《小猫咪咪》、《我们的故事》、《小萝卜头》等（图4.4）。张乐平长期为少年儿童作画，从他的漫画中我们看到了他对少年儿童的关爱之心。他的漫画抚育了几代人，是极其宝贵的精神财富。
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图4.4　张乐平：《小猫咪咪》之二（1957）

十七年时期，比较活跃的漫画家还有方成、钟灵、王纯人、苗地、詹同、叶浅予、张仃、沈同衡、丁聪、米谷等人（图4.5）。这是一支新老漫画家结合的专业队伍，为中国的漫画事业做出了较大的贡献。
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图4.5　王纯人：《雨中五人行》

十七年时期的漫画成就还体现在创办漫画刊物和举办漫画展览上。1950年，由米谷主编的《漫画》月刊创刊了，后历时十年，该刊物对提高漫画的创作思想和艺术水平以及培养青年漫画家做出了贡献。1956年底至1957年初，在北京举办了中华人民共和国建立后的首届“全国漫画家展览会”，集中展示了新中国成立后的漫画界的成绩。

1957年，“反右”运动之后，一批漫画家被错划为“右派分子”，致使许多漫画家不敢创作内部讽刺漫画，转而去画政治风险较小的歌颂漫画和国际题材漫画。许多漫画家将讽刺的矛头直指以美国为首的西方帝国主义集团，画风类似解放战争时期的对敌斗争的漫画。所以说，在十七年时期，中国的漫画是处在一个比较特殊的发展阶段中，总体上看，漫画事业是在困境中发展，在曲折中前进。
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图4.6　佚名：《打倒苏修》（“文革”漫画）

4.2　“文化大革命”时期的漫画

1966年5月至1976年10月的“文化大革命”是中国漫画史上最特殊的一段时期。原来公开发行的报刊上的漫画专栏都取消了，漫画艺术展览也不再举办了，正常的漫画创作活动全面停止了。我国的漫画活动走入了一个前所未有的低潮期。另一方面，人们常见的漫画是“文化大革命”期间独有的大字报形式的“造反漫画”。“造反漫画”主要发布在传单、街头墙壁、黑板报等公开场合。在艺术上，“造反漫画”也运用漫画夸张讽刺的手法，但是，画面大多直白，缺少韵味，少有艺术幽默感（图4.6）。

4.3　改革开放时期的漫画

1976年，“文化大革命”结束，中国的漫画又迅速地恢复了生机。漫画的战斗力首先体现在粉碎“四人帮”的斗争中，漫画家纷纷用漫画揭露批判了“四人帮”的篡党乱国的险恶用心。如廖冰兄发表于1979年的名作《自嘲》、《噩梦录》等作品就引起读者强烈反响（图4.7）。拨乱反正和百废待兴的政治经济局面给了漫画家以极大的艺术发挥空间，漫画创作的新局面出现了。对社会上的不正之风和错误思想作揭露批评是内部讽刺漫画的任务，开启人们追求科学技术智慧的科学漫画也崭露头角，而让人在紧张工作之余放松心情的生活幽默漫画更是受到人们的欢迎（图4.8）。
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图4.7　廖冰兄：《自嘲》（1976年）
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图4.8　王复羊：《老生常谈》（1981年）

1979年，《人民日报》漫画增刊《讽刺与幽默》首先创刊，适应了这一时期人们精神生活的需要，紧跟其后，各地的漫画报刊陆续面世。1982年，第二届全国漫画展览正式举办；1984年，作为独立画种的漫画加入到第六届全国美术作品展览中。各地漫画学会和研究会也纷纷成立，至1986年，中国美术家协会漫画艺术委员会在北京成立，丁聪任主任，王复羊任副主任，创设了“中国漫画金猴奖”。漫画理论研究也取得了长足的发展，出版了许多漫画研究者的最新成果，如沈同衡的《漫画漫谈》、华君武的《我怎样想和怎样画漫画》、方成的《幽默·讽刺·漫画》、毕克官和黄远林合著的《中国漫画史》，等等。老一辈漫画家重新焕发了青春，新一代漫画家在逐步崛起，这一时期漫画创作特别活跃的漫画家就有廖冰兄、华君武、米谷、丁聪、张乐平、王乐天、英韬、江有生、方成、李滨声、江帆、于化鲤、韦启美、苗地、詹同、毕克官、缪印堂、王复羊、高马得、蔡振华、法乃光、庸非、韩羽、田原、王宇和陈惠龄等人（图4.9）。除了专业漫画家，还有无数的业余漫画作者也以积极主动的姿态，跨入漫画的天地，为繁荣发展中国漫画艺术做出了巨大的贡献。
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图4.9　丁聪：《书中没有黄金屋》（1994年）

改革开放以后，中国的经济文化得到了迅猛的发展，中国漫画的风格和形式随着艺术手段的变化和艺术家思想的开放，呈现出多种多样的特征。漫画家们充分地学习和借鉴外国漫画，同时也继承或挖掘中国的各民族的艺术传统。体现在漫画作品上，我们看到，有简笔写意的，也有工笔线描的；有追求装饰美感的，也有抒发民间情调的；有单幅画、组画，也有长篇连续的；在材料上，有布画漫画、墙头漫画、剪贴漫画、烧瓷漫画，甚至漫雕等；在视觉效果上，有传统二维空间的，也有探索用立体三维空间的形式来表现的。总之，在漫画形式上，当代的漫画家发挥出了最大的想象力，表现出了他们身上所蕴含的巨大创造力。所以，在中国社会跨入了经济文化快速腾飞的新世纪后，中国漫画一定拥有光辉灿烂的未来。

4.4　当今中国台湾地区的漫画

20世纪初，我国台湾地区有一位笔名叫做鸡笼生的漫画家在1935年出版了《鸡笼生漫画》，这是台湾地区最早的一部漫画集。1945年，第一本漫画综合杂志《新新》月刊创刊了。此时被称为“台湾漫画第一人”王朝宗出版了他的长篇漫画《水浒传》，一年后又出版了连环漫画《貂蝉》等作品。他的漫画以中华传统题材为主。

1949年后，整个台湾地区处于戒严状态。在相当长的一段时间里，台湾地区的漫画乏善可陈。

大约到了20世纪50年代后期，我国台湾地区的漫画开始恢复生机。在刊物儿童漫画的带动下，一些出版社也开始出版漫画，60年代初达到了漫画的高潮阶段，但随后被当局审查，重创了台湾地区的漫画业，导致日本盗版漫画占据了我国台湾地区市场。80年代初，台湾地区的漫画又迎来了一个新的春天。漫画刊物《欢乐》创办于1981年，漫画家郑问（原名郑进文）和蔡志忠的作品因此受到了人们的关注。紧接着，随着《汉堡》月刊、《周末漫画》、《星期漫画》、《漫画秀》、《漫画剧场》等一批杂志纷纷创刊，一大批台湾地区本地漫画家逐渐成熟起来，成为我国台湾地区漫画界的中坚力量。

20世纪的后20余年，尤其是接近世纪末，中国的漫画创作呈现出多样化的发展趋势，艺术表现形式上也更加多姿多彩，创新思想层出不穷。除了漫画针砭社会时弊的传统主题外，社会上流行一种休闲类漫画，画家较偏爱从城市生活和现代男女感情等方面撷取素材。台湾地区的漫画家朱德庸的漫画《醋溜族》、《涩女郎》和几米的漫画《向左走向右走》等是这类漫画的代表。对读者而言，休闲类漫画既紧密结合了当下人们的生活情趣，又可以让处于生活节奏快、工作压力大的人们得到一份轻松的感觉，所以，休闲类漫画风行一时也就成了很自然的事情。然而，从漫画的本质来看，与传统漫画一样，休闲类漫画也通过幽默夸张的形象来表达艺术家趣味化了的评价，即漫画作品总是深藏着画家对是非对错看法，隐隐表现出画家的情感喜好。

从中国古代典籍中挖掘漫画题材是漫画家蔡志忠走出的一条新路。蔡志忠是台湾彰化人，15岁起便开始成为职业漫画家。他大量阅读先秦诸子百家、古典文学名著、唐诗宋词和佛经禅语，从中汲取营养，体会古人的哲理智慧，用简洁生动的线条，对古代经典作现代的阐释，使现代的读者能轻松跨越语言和时间的鸿沟，跟古人和蔡志忠的心灵同时进行智慧的对话和传递。蔡志忠的作品从题材上看有三大系列：第一是关于古代圣贤哲学文化思想阐释的漫画系列，如《孔子说》、《庄子说》、《孟子说》、《老子说》、《佛陀说》、《大学——博大的学问》、《论语——儒者的诤言》、《中庸——和谐的人生》、《禅说——尊者的棒喝》和《菜根谭——人生的滋味》等；第二是关于古典文学中的鬼神故事的漫画系列，如《漫画西游记——西天取经》、《漫画后西游记》、《漫画封神榜》和《漫画聊斋》等；第三是关于历史故事、唐诗宋词等的漫画系列，如《漫画史记》、《漫画三国志》、《漫画唐诗三百首》和《漫画宋词》等。蔡志忠的漫画作品宏富，影响巨大，在中国大陆和台湾、香港地区以及新加坡、日本和马来西亚等地极受广大年轻读者的欢迎。
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下　编　欧美、日漫画简史

第五章　欧美漫画起源与现代漫画先驱

无论在中国还是西方各国，艺术在记载人类文明的发展历程中起着不可忽视的作用。不同的民族特性、文化习俗、宗教信仰、政治观点及各种思想意识形态，都会使每一个时代具有独特的艺术形式。欧洲的绘画艺术也是如此，比如远古时期的洞窟壁画，古希腊、罗马的雕塑和建筑绘画艺术，中世纪的基督教绘画艺术，文艺复兴时期的古典浪漫主义绘画艺术，现实主义绘画艺术以及20世纪的各种现代派绘画艺术，等等。作为绘画的一种艺术表现形式，漫画的发展历史自然也跟绘画艺术史密切相关，互相传承和影响。欧洲的漫画史源远流长，在世界漫画史上起着举足轻重的作用。以18世纪中期的英国产业革命伊始为界，此前的漫画属于欧洲的漫画起源时期，此后属于欧洲现代漫画的崛起和欧美现代漫画发展和繁荣的时期。

5.1　欧美漫画起源

人类漫画的艺术形式可以追溯到远古时期的摩崖石刻、洞窟壁画以及生活器物上的各种绘画，如反映当时各种生活情景的埃及动物戏画等。在欧洲，公元前25年前后，古罗马伟大诗人弗吉尔（Virgil，前70—前19）在其宏伟史诗《伊尼亚德》里提到了有一幅描述特洛伊战争场面的织锦，那场传说中的希腊和特洛伊人之间的战争发生在公元前13世纪至前12世纪。这说明，早在公元前罗马人就有在锦缎饰物上编织画面的做法了。

织锦挂画在中世纪就已流行，现在收藏于法国贝叶博物馆［1］里的一长幅贝叶挂毯（图5.1）就是那个时候的作品。挂毯长约231英尺（70米），宽约20英寸（0.6米），用8种彩色羊毛线交织而成，有79幅连续的场景故事，清楚地展示了法国诺曼底公爵如何在1066年征服英格兰并最终成为英格兰国王威廉一世的故事。整个挂毯场面宏伟，气势磅礴，色彩层次感强。人物画线条虽然简单，但神态逼真，动感极强，特别是在那场重要的黑斯廷战役里，入侵者诺曼骑兵和英格兰斧头兵鏖战，骑兵被砍下马，骏马受伤翻身腾跃倒地等画面形象，让人过目难忘。
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图5.1　中世纪贝叶挂毯（黑斯廷战役局部场景）（法国贝叶博物馆收藏）

织锦画固然精美，由于缺少媒体的传播，很难广泛流传于民间。人们为了观赏，往往得长途跋涉，不远万里，才能到当地欣赏到这些织锦画。后来随着印刷技术的传入，人们开始用大幅的普通纸张或羊皮纸印刷木刻版画，宣传一些宗教思想和某些社会新闻。伦敦人大多通过观看一些印有犯人被公开处以极刑的木刻版画，大致了解到当时城市执法的新闻。不过，这些最初的木刻版画技术粗糙，线条粗重，画面表现简单，且大多数画都没有画者的署名。
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图5.2　（德）马丁·路德（右）和神圣罗马皇帝兼红衣主教查尔斯五世及其他牧师的冲突（木刻画）（1521年）

十五六世纪文艺复兴时期，欧洲的绘画技巧日益精进，风格流派各异，印刷技术也日益提高，大量的宗教经文故事画、反映人民现实生活的故事画精彩纷呈，以木刻版画的形式广为传播，宣扬当时人们的各种宗教文化及人文、科学精神。尤其是16世纪欧洲宗教改革时期，大量的木刻画充当不同宗教教义的传播媒体，并互相讽刺，广为流传，成为教派斗争的利器。当时以德国马丁·路德（Martin Luther）和法国约翰·加尔文（John Calvin）为主所倡导的反对罗马天主教的新教教义（Protestantism），通过木刻画这种形式在民间得到了广泛传播（图5.2）。后来，新教成为和天主教、东正教分庭抗礼的三大基督教派之一［2］，木刻画在其中起了很重要的作用。

除了这些宗教讽刺画，人物肖像幽默讽刺画（caricature）在欧洲也悄然兴起。这些画主要针对当时很多著名人物的肖像或局部特征进行夸张的艺术加工，使其显得比真人更惹人注目，有时候会显得非常滑稽或荒诞，具有讽刺、幽默和诙谐的风趣效果。最初，意大利著名画家列昂纳多·达·芬奇（Leonardo da Vinci, 1452—1519）创作了许多类似的画，他的《代表》（Delegate）、《组织者》（Organizer）和《怪头》（Grotesque Head）（图5.3（a）（b）（c））都是非常典型的作品，其中有关流浪汉的“怪头”是达·芬奇所画的各种头形中最大的一个人头。后来，人们开始用这种形式讽刺或丑化当时的一些权贵或政客，以示不满情绪。人物肖像幽默讽刺画发展至今，已经非常成熟，并具有很强的政治功用。人们经常以社会各阶层人士，尤其是各类政客等公众人物为创作主题，用简练的笔触勾勒他们的形象，并就其中的某个局部特征进行夸张或扭曲，以此达到讽刺、揶揄、或戏谑逗笑的效果，从而揭示社会中某些人的愚蠢和人性中的丑陋现象。

Delegate
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图5.3　（a）（意）达芬奇：《代表》

Organizer
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图5.3　（b）（意）达芬奇：《组织者》

Grotesque Head
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图5.3　（c）（意）达芬奇：《怪头》

文艺复兴时期的绘画艺术兴盛，壁画、油画、版画、织锦挂画、各种镶嵌图案包括教堂里的彩色玻璃画等等应有尽有。在正式创作之前，画匠们先要在被称作carton的硬纸板上打样图，然后作正式临摹。这些草稿样图就被称为cartoon（音译卡通）。目前大英博物馆仍存有达·芬奇的一些珍贵的壁画样图，维多利亚和阿尔伯特博物馆也保存了意大利著名画家拉斐尔（Raphael）为西斯廷教堂里的织锦画所作的样图。不过，此时的卡通样图还未包含我们现在所认为的讽刺画的意义。直到19世纪40年代初，英国著名幽默讽刺刊物《抨趣》（Punch）［3］使用该词后，卡通才有了新的含义：幽默讽刺画。

到了十七八世纪，欧洲的印刷技术日益进步，带动了铜版画、木版画的繁荣，大量的人物肖像幽默讽刺画应运而生。

远在大西洋彼岸的美国在18世纪前，还只是英法等欧洲强国的殖民地。到了18世纪中期，北美的各殖民者决定联合起来，摆脱英法的控制，成立一个完全拥有自主权的独立国家。这种特殊的社会变革催生了一些政治宣传画。1754年，正当英国和法国在北美发生争夺殖民地的“法英战争”时，著名政治家本杰明·法兰克林就在《宾夕法尼亚公报》上发表要求北美各殖民联合起来、一致对外的宣告书，他的文章旁边配了一幅《不联则亡》的宣传画（图5.4）。这幅画后来被认为是美国最早的一幅政治漫画。1776年，13个北美殖民地宣布独立，成立美利坚合众国，即美国。但是直到1781年，美国才拥有自己的联邦政府。1787年，位于马萨诸塞州的美国联邦政府发布了新宪法。1788年，《马萨诸塞森梯诺报》刊登了一幅题为《联邦的上层建筑》的政治画（图5.5），以示支持和响应。
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图5.4　（美）《不联则亡》（木刻画）。载于《宾夕法尼亚公报》（1754年5月9日）。背景说明：几块碎断的蛇身代表还没有联合起来的北美各殖民地。
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图5.5　（美）《联邦的上层建筑》。载于《马萨诸塞森梯诺报》（1788年1月30日）。图中说明：扶着马萨诸塞州联邦政府大柱的一只手代表了所有支持联邦政府的人。

总之，欧洲漫画在18世纪前已经有了一定的雏形，而美国在18世纪中期也已经有了类似于现在的政治宣传漫画。

5.2　现代漫画先驱
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图5.6　（英）威廉姆·贺加斯自画像：《画家和他的哈巴狗》（油画）（1745年）

18世纪人物肖像幽默讽刺画在欧洲的兴起，造就了一些广为人知的画家。揭开现代漫画之幕的是世人公认的英国画家威廉姆·贺加斯（William Hogarth, 1697—1764）（图5.6）。

贺加斯15岁开始学艺雕刻。平时他留心观察各种都市生活，并常用画的形式记录下来。22岁时他就独立经营雕刻生意，替人雕刻盾徽，为书店老板设计版图等。60岁时他被任命为国王乔治三世的高级画师。

贺加斯生活的年代正处于英国由封建社会向资本主义社会转变的时期。光荣革命后，英国确立了世界上最早的君主立宪制，英国新贵即工商资产阶级的地位日益提高，各地“圈地运动”［4］不断，全面的工业革命即将爆发。由此带来了各种社会问题，如社会风气浮夸，人们道德普遍沦丧，阶级分化严重，贫富悬殊，等等。贺加斯就担负起社会卫道士的职责，他以其独特的绘画方式大胆地揭露了这些社会弊病，并加以无情的讽刺。他从政治、道德等各方面肆意地嘲笑和鞭挞那些政客、新兴工商资产阶级、牧师等社会各阶层人士。贺加斯的讽刺雕刻版画《化妆舞会和歌剧》（Masquerades and Operas）受到人们的极大关注。这幅画抨击当时人们的艺术品味，质疑艺术界，因而树敌较多。贺加斯的政治讽刺画数量众多，早期的作品除了《彩票》（The Lottery）和《选举风波系列》（The Election Series）等以外，常为人称颂的还有《南海公司策划的象征性股票发行》（An Emblematical Print on the South Sea Scheme, 1721）（图5.7）。此画反映了1720年由于南海证券公司超限量发行股票而导致股市大崩盘的情景，即著名的“南海泡沫”事件（The South Sea Bubble）。当时南海证券公司操控南美洲、太平洋岛屿和英格兰的股票市场。该公司不择手段，大肆宣传，超量发行股票，诱使众多中层阶级的投资客疯狂入市，攫取高额利润。在这幅讽刺画里，贺加斯运用了象征的表现手法。图正中象征快速敛财的转轮摔断在地，而躺在上面奄奄一息的那个人则象征着“股市交易”。右边竖立的是纪念1666年伦敦大火的纪念碑，但碑文已改为：“此碑谨纪念1720年被南海公司摧毁的城市。”
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图5.7　（英）威廉姆·贺加斯：《南海公司策划的象征性股票发行》（蚀刻画）（1721年）

后来贺加斯在绘画中运用了对话气泡，并运用了连续多幅绘画的方式，将文章和图画组成整体，增强了讽刺画故事情节的连贯性和戏剧性，由此奠定了现代连环漫画的基础。从1731年到1745年，他就以这种连环讽刺画的写实方式，创作了著名的《荡女历程》（Harlot' s Progress）、《浪子历程》（The Rake's Progress）和《时尚婚姻》（Marriage à-la-mode）警世型讽刺画三部曲。其中影响最大的是《时尚婚姻》6幅系列画（图5.8，5.9），讲的是一位破落伯爵的公子和一位吝啬富商的千金的买卖婚姻故事。第一幅画描述的是婚姻双方在伯爵府邸上签署婚姻合同的场景。最后一幅展示了故事的结局，妻子的情人因杀了她的丈夫被绞死，妻子也以自杀而告终。这个故事辛辣地讽刺了18世纪英国上流社会所流行的投机式婚姻价值观，并向世人警示：凡处心积虑为钱财的婚姻，其下场必定是可悲的。这些系列画被刻印后广为流传，很多人视其为贺加斯连环讽刺画的代表作。此后贺加斯又创作了不少讽刺连环画，如《勤劳和懒惰》（Industry and Idleness, 1747）等。
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图5.8　（英）威廉姆·贺加斯：《时尚婚姻·婚姻的安排》（1743年）
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图5.9　（英）威廉姆·贺加斯：《时尚婚姻·新婚夫妇各自结束夜生活回家的场面》（1743年）

画家贺加斯不仅在英国的绘画艺术方面功不可没，而且还对英国乃至欧洲讽刺画的发展和现代连环画的开创做出了巨大的贡献。此后几乎所有伟大的讽刺艺术家都从他这里汲取了大量的艺术养分，同时也获得了许多创作灵感。

贺加斯还是一个伟大的雕版家，对当时英国印刷业的发展也起了很重要的作用。为了防止盗版，维持生计，贺加斯一直致力于版权维护，直至1735年英国颁发了第一个版权法令。所以说贺加斯还是一个版权保护的倡导者。






第六章　欧美现代漫画的发展

（18世纪中期—19世纪末期）




18世纪中期到19世纪末期正好是欧美政治人物讽刺幽默画以及后来的新闻报刊上的政治卡通漫画从发展到兴盛的时期。当时，欧美刚好处于一个非常特别的历史时期：从大英帝国的殖民地扩张到北美洲各地的反殖民主义的民族解放和国家独立的斗争，从英国的君主立宪制的发展到法国的资产阶级大革命［5］，从英国不断发展的圈地运动到工业革命，无不显示欧洲各国尤其是英国和法国经历着一个社会局势大动荡、政治格局大变化、经济大变革的时代。发端于英国的西方资本主义得到了发展，资产阶级的地位得到了确立和巩固。所有这些国内外重大事件，激发了一些艺术家的创作灵感。他们政治嗅觉敏锐，社会责任感强烈，纷纷利用手中的画笔或刻刀，创作了各种讽刺幽默画，特别是政治类的画作，以此针砭时弊，表达各自的政治立场和哲学思想观点，虽然有一部分人有时还保持中立的态度。他们的宗教信仰、美学思想等不同的意识形态也都会在各自的画作上淋漓尽致地表现出来。传承于英国杰出画家贺加斯，发展欧美现代政治漫画的主要代表人物除了西班牙的弗朗西斯·戈雅［6］外，还有英国的詹姆斯·吉尔雷、托马斯·罗得森、乔治·克鲁克杉克，法国的奥诺·维克多·杜米埃、安德烈·吉尔和美国的托马斯·纳斯特等。

这个时期的漫画，除了夸张变形，还有另外一个主要特点，就是比喻性和象征性的运用。画家经常借用比喻或象征的手法向读者表明对某一个公众人物尤其是政治人物或某一起重大政治事件的看法，以期读者也能在心理或情感上和自己形成共鸣，从而达到幽默、讽刺或歌功颂德的效果。同时，受到同时期绘画艺术发展的影响，这些画也显示了画家本人的创作风格，从早期纯粹的现实主义风格慢慢向洛可可风格、新古典主义风格、浪漫主义风格、批判现实主义风格等方向发展，画面也开始变得简约起来。但是，这一阶段的大部分作品仍然属于写实主义这一大范畴。

从创作技法上来看，这时期的木刻版画逐渐被金属版画特别是铜版画所替代。画家们用各种凹版技法作画，如雕刻法、蚀刻法和细点腐蚀法等。蚀刻是用强酸溶液腐蚀金属来制作版画的一种工艺技法，而细点腐蚀法则是先撒一些松香等防腐蚀剂，然后进行蚀刻，这样版面就会有细点的蚀刻痕迹，可以营造出不同层次的明暗调子，即黑灰底上白线的效果。此类铜版画先盛行于法国，后传入英国。当时大多数的艺术家既是画家又是版画家、雕刻家等。

此外，19世纪末期，新闻报刊上也出现了一些表示一个完整故事的连载幽默讽刺画。这就是早期的现代连环漫画。

本章将主要介绍六位杰出的欧美讽刺画家（caricaturist）或新闻报刊政治卡通漫画家（cartoonist）以及早期现代连环漫画的发展情况。

6.1　早期著名漫画大师

6.1.1　詹姆斯·吉尔雷

詹姆斯·吉尔雷（James Gillray, 1756—1815）（图6.1），生于伦敦附近的切尔西村庄。他从小资质聪颖，勤奋好学。经过几年的版画、雕刻工艺的学徒生涯后，23岁进入当时新成立的英国皇家美术学院，进一步学习雕刻、铜版蚀刻制图技术，完善人物刻画技巧。

吉尔雷至今仍然被公认为英国最有影响力的政治肖像讽刺幽默画家之一，而他那划时代的艺术成就跟其所处的政治背景是分不开的。
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图6.1　（英）吉尔雷画像

吉尔雷生活在乔治三世（George III, 1760—1820年在位）的统治时期。乔治三世在位时间很长，与中国清朝的乾隆皇帝同时代。从17世纪末到19世纪初，轮番控制英国议会的是辉格党（Whig）和托利党（Tory）两大政治派别。辉格党代表新兴资产阶级和新贵族的利益，主张君主立宪制，限制王权，具有自由主义色彩；托利党以贵族和上层的英国国教徒为政治核心，坚决拥护君主专制，具有保守性质。两党经常利用各种手段互相攻击，党争激烈。乔治三世即位之际，已在议会掌握重权近50年的辉格党仍处于寡头统治。为了恢复君主专制制度，他借助托利党，极力削弱辉格党的权力。乔治三世和其长子威尔士王子（即乔治四世）在生活和政治上也有冲突。乔治三世生活俭朴，而威尔士王子生活放荡不羁，负债累累。父子俩性格各异，而威尔士王子为了能顺利继承王权，和辉格派互相利用，经常和父王明争暗斗。除了激烈的党派之争、王权之争，英法之争和工业革命等也都成了讽刺艺术家的创作题材。

吉尔雷就是这期间英国最为瞩目的讽刺画家，同时也是优秀的铜版画家。但在他的讽刺画里，个人政治倾向不太明了，不管是辉格党人还是托利党人，只要出版商提出要求，能符合大众口味，顺应市场需求，他都一律予以讽刺嘲笑。英王乔治三世及其妻子夏洛蒂、威尔士王子、法王拿破仑等当时的皇室人物也都受到他的嘲弄。他在《在一场新联盟的宴会上：巨大的胃》（Monstrous Craws, at a New Coalition Feast）的著名画作里，讽刺的就是乔治父子俩（图6.2）。为了缓和他们之间的关系，乔治让议会同意拨款约16万英镑给威尔士王子，替他还清债务。画中乔治三世、王后夏洛特和威尔斯王子三人围坐在国库前一大盆钱币旁，贪婪地大快朵颐。中间的威尔斯王子一边吃一边斜眼看着身旁的母后。三个人物动作夸张奇特，每人前面挂着的既是一个钱袋子，又是一个硕大外露的胃。他们这种侵吞国库钱财、欲壑难填的人物性格特征跃然纸上。
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图6.2　（英）詹姆斯·吉尔雷：《在一场新联盟的宴会上：巨大的胃》（细点铜版蚀刻画）。1787年5月29日S. W. 佛尔斯出版。

长期纷争的英法关系也是吉尔雷讽刺画中的绝妙素材。由于阶级局限性，吉尔雷有很多的反法讽刺画都是站在英国保皇派托利党的立场上，大肆嘲笑法国大革命中的资产阶级及其所提倡的“自由”和“民主”。他在蚀刻画《法国的自由，英国的奴隶制》（French Liberty, British Slavery）中（图6.3），极其夸张地把法国资产阶级所追求的“自由”描绘成一个带有女性装扮的波希米亚流浪汉形象：衣衫褴褛，饥寒交迫，瘦弱不堪。流浪汉脸部的坚毅表情及其头上所带的徽章却表明他是一个典型的共和主义激进分子。他正饥不择食，拼命啃食一箩筐的萝卜。头上的话语气泡写着“再也没有税收”、“没有奴隶制”、“所有公民都自由”等口号。可笑的是，与之截然相反的画面右边是一个像乔治三世模样的英国贵族，虽然沦为奴隶，却是肥头大耳、满面红光。他正快乐地大嚼牛肉，椅子的扶手上还挂着饱满的钱袋子。头上的话语气泡写着：“这个该诅咒的政府，他们会用那些可恶的税收毁了我们。”吉尔雷通过强烈的对比和象征比喻手法，戏谑了空洞的、乌托邦似的法国式自由以及法国革命所造成物质匮乏的现象，同时又表现了富庶的英国贵族对资产阶级革命的恐慌。
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图6.3　（英）詹姆斯·吉尔雷：《法国的自由，英国的奴隶制》（蚀刻画）。1792年12月21日汉娜·赫姆弗瑞出版。

始于1793年的英法战争终于在法国的阿缅地区签订了休战条约。但停战后，法国仍然继续控制着欧洲大陆的大部分领土，并对英国商品进行封锁。英国此时正在进行工业革命，对此忍无可忍，再加上对《阿缅条约》中很多条款不满意，终于在1803年5月向法国宣战，两国重燃战火。为了讽刺拿破仑在《阿缅条约》签订后丝毫未改的野心和根本没有和平的诚意，吉尔雷在《这10年里的第一个吻！——或者，不列颠和法国公民的会晤》的讽刺画里，幽默而又尖刻地嘲笑了野心勃勃的拿破仑，揭露了他的那种“黄鼠狼给鸡拜年”的虚伪（图6.4）。画里，一位衣着时髦的瘦高个法国求婚者（拿破仑形象）正在向一位身穿华服但身材臃肿的英国贵妇大献殷勤。两个对话气泡分别为：“夫人，请允许我在您那神圣的唇上印上我对您的永远的爱恋，以示我对您深深的敬意！”“先生，您真是一个很有教养的绅士啊！您的吻轻柔甜蜜，令人羞怯，真不好意思拒绝，尽管我知道还会再次上当哦！”那个象征英国的贵妇完全被象征法国的绅士给迷住了，她乖乖地放下了手中的盾牌和三叉戟，虽然她心知肚明，这只不过是另一场骗局，就像大多数恋爱中的女人心甘情愿地上当受骗。墙上分别挂着法王拿破仑和英王乔治三世的画像，两人互相警觉地对视着。通过吉尔雷这种轻松诙谐的刻画，拿破仑这种欲盖弥彰的虚伪昭然若揭。
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图6.4　（英）詹姆斯·吉尔雷：《这10年里的第一个吻！——或者，英国和法国公民的会晤》（细点铜版蚀刻画）。1803年1月1日汉娜·赫姆弗瑞出版。

同年，吉尔雷仿效英国小说家斯威夫特的《格里佛游记——航海游大人国篇》，在一位业余画家的草图基础上创作了一幅《大人国国王和格里佛》的讽刺画（图6.5）。在画里，拿破仑原来肥胖的腰身被扭曲为大人国国王乔治三世手中的那个矮小瘦弱的格里佛。话语气泡里，乔治三世称他为格里尔德里希（Grildrig，格里佛的谐音）。国王看着手中的小人说：“我的朋友，格里尔德里希，虽然你极力赞美自己和你的国家，但据我竭尽全力所得到的信息来看，我不得不认为，你是地球上让大自然遭受痛苦的最可恶的一个小害虫。”吉尔雷通过大人国英王的话，不仅对拿破仑的身材、粗俗和好战的个性进行了无情的讽刺，而且也对法国的侵略表示了极大的蔑视和对拿破仑的极度憎恶。

[image: alt]

图6.5　（英）詹姆斯·吉尔雷：《大人国国王和格里佛》（细点铜版蚀刻画）。1803年6月26日汉娜·赫姆弗瑞出版。

吉尔雷一生创作的讽刺幽默画有上千幅之多，题材极其广泛，包括政治时事、社会焦点和日常生活等。其画作生活气息浓厚，对人们愚蠢滑稽一面的生活细节捕捉逼真，诙谐风趣。这些作品多数使用的是细点铜版蚀刻法，画作技艺精湛，堪称艺术上品。吉尔雷还能灵活地运用古代历史、神话、文学形象，巧妙地和讽刺题材结合起来，其衔接自然，浑然成趣，相得益彰，寓意隽永。就其绘画艺术和制版水平来说，当时的英国很少有人能够企及。不过反对他的人却认为他的有些讽刺画过于粗俗直白。

6.1.2　托马斯·罗兰森

托马斯·罗兰森是英国雕刻家、讽刺画家（Thomas Rowlandson, 1756—1827）（图6.6），和吉尔雷同年出生，但父亲是伦敦市区的一位商人。罗兰森从小喜欢画画，在伊顿私立中学读书后，直接进入英国皇家美术学院。16岁时他到巴黎学画，随后游历欧洲大陆，画了很多速写作品，积累了丰厚的生活素材。罗兰森是吉尔雷的好友。吉尔雷在讽刺画上的巨大成功使罗兰森看出商机，也转而从事肖像讽刺和幽默画的创作，从此声名鹊起。1809年至1811年，他与作家威廉·寇姆博士合作，创作了系列插图故事画《校长观光记》（The Schoolmaster' s Tour），登载在一份诗歌杂志上，很受读者欢迎。此后，他们继续合作，以该故事画里的主人公辛塔克斯博士的一生幽默传奇式经历为主线，创作了著名的《辛塔克斯博士游记》三部曲（Tour of Dr. Syntax, 1812—1821）（图6.7，6.8）。此外，《死亡之舞》（Dance of Death, 1814—1816）和《生命之舞》（Dance of Life, 1822）也是他们合作的系列画。这些系列画奠定了罗兰森在现代漫画史中开创长篇幽默连环画的地位。
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图6.6　（英）托马斯·罗兰森：《一位饕餮者的不适》（自画像）

罗兰森和吉尔雷两人的创作风格截然不同。吉尔雷会故意夸大讽刺对象的某一个具体特征，并在形象上作极度的扭曲，作品具有浪漫主义风格；相比较而言，罗兰森则是一个现实主义画家，他善于捕捉生活中本来就有的幽默诙谐的细节，所画即所见，如作品《嫉妒，对手》（图6.9）。画中的女孩百无聊赖、孤独地坐在桌旁，唯有桌下的小狗向她翘首以待。坐在女孩对面的另外一个打扮入时的女子则神情自若，满脸优越感，旁边的两位绅士正在向她大献殷勤。另外，吉尔雷的讽刺画多为政治题材，主题凝重而严肃；罗兰森的讽刺幽默画虽然也有政治题材，但大多数为生活题材，主题轻松、诙谐，喜剧色彩较浓，讽刺对象又往往令人同情，因而具有乐观的精神。
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图6.7　（英）托马斯·罗兰森：《辛塔克斯博士游记》主人公
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图6.8　（英）托马斯·罗兰森：《辛塔克斯博士游记》主人公出游
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图6.9　（英）托马斯·罗兰森：《嫉妒，对手》

6.1.3　乔治·克鲁克杉克

乔治·克鲁克杉克（George Cruikshank, 1792—1878）（图6.10）是著名的英国画家、肖像讽刺画家和图书插画家。他出生于伦敦，父亲伊萨卡·克鲁克杉克是和吉尔雷、罗兰森同时代的艺术家，虽然其艺术成就不如前两位，但也算得上是英国一位知名的肖像讽刺画家。乔治13岁跟父亲学画，18岁就成了社会政治讽刺画家。他向《陨石》（Meteor）、《鞭挞》（The Scourge）和《讽刺家》（The Satirist）等一些著名政治刊物投稿，所提供的系列政治讽刺画很快使他名声远扬。此外，他还接替当时病情日益恶化的吉尔雷的工作。两人的创作风格很像，有时候，乔治的作品可以和吉尔雷的乱真，让人难以分辨。吉尔雷过世后，乔治继续讽刺各种政客，挖苦法国革命及法王拿破仑等。1819年他发表了一幅题为《一名激进派改革者》（A Radical Reformer），把法国式革命描绘成一个恐怖的带着火焰燃烧的怪物（图6.11）。应该说，他是当时英国继吉尔雷之后最著名的政治讽刺画家。
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图6.10　（英）乔治·克鲁克杉克：自画像（木刻画）。载于《哈帕周刊》（1878年）。
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图6.11　（英）乔治·克鲁克杉克：《一名激进派改革者》（1819年9月）

19世纪20年代后，乔治开始为一些名家小说书作插图，如德国著名童话故事家格林兄弟写的《德国通俗故事》英文版、英国小说家狄更斯的《博兹［7］故事集》和《雾都孤儿》等。他还结集出版了《童话故事集》，其中包括《灰姑娘辛德蕊拉和水晶鞋》和《靴子里的小猫》等插图故事。他晚年积极主张禁欲，常作画告诫孩子们任意放纵是不会有好下场的。《醉鬼的孩子们》（The Drunkard' s Children）、《酒瓶》（The Bottle）和《杜松子酒的陷阱》（The Gin Trap）都属于具有警示意义的作品。
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图6.12　英国象征：约翰牛

此外，乔治和吉尔雷、罗兰森等著名讽刺画家为塑造象征英国的“约翰牛”（John Bull）的漫画形象做出了很大的贡献。众所周知，漫画里那个头戴大礼帽，身穿燕尾服和马裤的矮壮男人就是拟人化的英国形象。他身上的马夹经常画有英国国旗，旁边常跟着一条牛头犬。在19世纪初的拿破仑时代，这个形象就是代表着追求自由、效忠英王和国家、积极反抗法国侵略的英国国民。此后这个漫画形象经常出现在欧洲现代政治漫画作品里，其名字也出现在各大报刊和相关书籍里（图6.12）。

6.1.4　奥诺尔·维克多·杜米埃

奥诺尔·维克多·杜米埃（Honoré Victorin Daumier, 1808—1879）（图6.13）是19世纪法国最伟大的讽刺画家，也是优秀的平版画家和雕塑家。他出生在马赛一个玻璃安装工的家庭，虽然家境窘迫，但他天生对制图和设计感兴趣，从小刻苦学艺，无师自通。后来经著名画家亚历山大·雷诺及其他版画家的指点，他的绘画才能得以进一步的挖掘。自1832年起，他先后受邀为当时法国第一家政治讽刺新闻画报《讽刺》（La Caricature）和《逗闹》报（Le Charivari）等作画［8］，其讽刺画作品为两报增色不少。
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图6.13　（法）画家杜米埃

杜米埃的时代刚好是法国资产阶级为推翻封建王朝，争取民主和自由的大革命年代，也是法兰西共和国诞生的年代。他历经了1830年的“七月王朝”、1848年的“二月革命”、1852年的第二帝国的成立、1870年的普法战争、1870年的巴黎人民起义、1871年的巴黎公社的失败以及1871年的法兰西第三共和国的成立等一系列翻天覆地的社会、政治大变革。

动荡的社会、政治大背景不仅能造就时代英雄，也能孕育出一代杰出的政治讽刺画艺术家，如18世纪英国的吉尔雷等。19世纪初期到中期的法国则造就了一批具有伟大影响的政治讽刺画家，如杜米埃，所以相对来说，这个时期欧洲的政治讽刺漫画中心移到了法国。与吉尔雷不同的是，杜米埃的政治立场鲜明，他赞成民主共和派，主张民主和自由，非常同情无产阶级，是法国进步资产阶级的代表，因而其艺术作品既具有积极的浪漫主义风格又有现实主义风格。杜米埃一生创作颇丰，创作题材涉及当时巴黎社会的各阶层，尤其是中层资产阶级的生活。“七月王朝”的国王路易·菲利普、路易·波拿巴等一些政治人物也是他经常讽刺的对象。如1832年，他在《讽刺》报中发表的题为《巨人》（Gargantua）的讽刺画，把“七月王朝”［9］时拥立起来的国王路易·菲利普描绘成一个贪得无厌的巨人，不停吞噬搜刮来的民脂民膏（图6.14）。此画惹恼了国王，杜米埃为此坐了6个月的监禁。后来，他继续在《逗闹》报上尽情讽刺当时的社会。他在该报上发表的第一个系列版画故事，辛辣地讽刺了一位叫罗伯特·马开尔的狡猾骗子。这个马开尔伪装成各种身份的社会人士，到处招摇撞骗。画里的人物性格鲜明，幽默诙谐，形象刻画入木三分（图6.15（a）（b）（c））。他在1860年画的油画《起义》（The Uprising）则表现了巴黎人民的觉醒。
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图6.14　（法）奥诺尔·杜米埃：《巨人》
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图6.15（a）（法）奥诺尔·杜米埃：《罗伯特·马凯尔：一名尊贵的乞丐》（1840年）
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图6.15（b）（法）奥诺尔·杜米埃：《罗伯特·马凯尔：一名合格的眼科医生》（1840年）

[image: alt]

图6.15（c）（法）奥诺尔·杜米埃：《罗伯特·马凯尔：一名工业教授》（1840年）

6.1.5　安德烈·吉尔

法国的安德烈·吉尔（André Gill, 1840—1885）（图6.16）是继杜米埃之后另一位划时代的政治肖像讽刺画家，原名为路易斯·安德烈·高塞特（Louis-André Gosset），出生于巴黎的一个伯爵家庭里。路易斯年轻时就读于巴黎美术学院。1859年他为菲利庞组办的另一家《逗乐新闻报》（Journal Amusant）作画，签名为“安德烈·吉尔”（André Gill），简称“吉尔”，纪念他所崇拜的英国画家詹姆斯·吉尔雷。

[image: alt]

图6.16　（法）安德烈·吉尔：自画像

在法兰西第二帝国时期（1852—1870），吉尔创作了大量的人物肖像讽刺画，这些画主要刊登在讽刺周报《月亮》（La Lune）的封面上。因为画作中多有针对拿破仑三世等的政治画，引起了当政者的不满和嫉恨，所以，该刊不久就被政府勒令停办。之后，吉尔很快就转到新的一家报刊《月蚀》报（L' Eclipse）继续他的讽刺画战斗。吉尔还为政治讽刺幽默新闻画报《逗闹》供稿。1868年和1869年，他还创办了《吉尔评论》（Gill Revue）和《滑稽模仿》（La Parodie）两家杂志。

吉尔是个天生的漫画家，他对周围事物观察细致，对人物形象具有敏锐的观察力。他擅长运用粗犷大胆的笔锋，夸大人物的头部特征，缩小身体比例，通过这种怪异的比例效果来达到非同寻常的幽默或讽刺效果，这使得整个画面所表达的意象充满了法国式的机智和诙谐。这些画大都是手工着色的雕刻画。他在《月亮》报上创作的《今日名人》系列肖像画包括了很多同时代的世界名家，如法国大文豪维克多·雨果、英国小说家查尔斯·狄更斯和德国音乐家理查德·瓦格纳等（图6.17）。但是拿破仑三世却非常不喜欢吉尔给他画的肖像画，于是吉尔的画经常遭到新闻机构的审查和封杀。
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图6.17　（法）安德烈·吉尔：《查尔斯·狄更斯》。载于《月蚀》（1868年6月4日）。

在法国，自从讽刺画家查尔斯·菲利庞［10］把法王路易斯·菲利普画成一只梨以后，所有讽刺画家所画的水果就会被怀疑具有某种讽刺意义，因而也要遭到政府的审查。1868年吉尔就被指控把拿破仑三世的头画成南瓜，并被判刑（图16.18）。不过出狱后名声大震的吉尔却继续作画挖苦这种审查制度，如《讽刺画的葬礼》（L' Enterrement de la caricature），画面里有一个艺术家跟着一辆载有一只狗的灵车，狗的爪子上拿着一支钢笔和一个画笔（图6.19）。画家借此表示了对政府遏制新闻自由的愤慨和哀伤。
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图6.18　（法）安德烈·吉尔：《某先生？》（雕刻画）。载于《月蚀》（1868年8月9日）。
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图6.19　（法）安德烈·吉尔：《对〈月蚀〉报的审查》（雕刻画）（1871年10月26）

6.1.6　托马斯·纳斯特

在美国漫画史上，托马斯·纳斯特（Thomas Nast, 1840—1902）（图6.20）被公认为19世纪中后期最伟大的政治肖像讽刺画家、新闻社刊评论漫画家，也被誉为现代美国政治漫画之父。纳斯特从小生长在德国莱茵河畔一位音乐师家庭里。他6岁随母亲到纽约定居，15岁到纽约国家美术设计学院学习艺术，后为《法兰克·雷斯利周刊》［11］和《哈帕周刊》［12］（Harper' s Weekly）等刊物做制图工，19岁开始为《哈帕周刊》创作各种讽刺画。从1860年到1862年，他先后被派往伦敦和意大利为《纽约新闻画刊》和《伦敦新闻画刊》做驻地美术记者，其作品深受各国读者的喜爱。此后，纳斯特大部分的讽刺作品主题都围绕着美国政事，影响极大。1892年，纳斯特接管濒临倒闭的《纽约公报》，更名为《纳斯特周刊》，但经营惨淡。
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图6.20　（美）托马斯·纳斯特：自画像。载于《哈帕周刊》（1867年）。

19世纪六七十年代既是纳斯特创作的成熟期，也是美国政治讽刺漫画的高峰期，这一期间发生了美国内战［13］、托维德集团集体腐败贪污案［14］，以及各届总统大选等重大政治事件。纳斯特坚决支持共和党，拥护林肯［15］的废除奴隶制、反种族歧视的主张，痛恨托维德集团的贪污腐败的渎职行为。他以手中的画笔为武器，积极投入各项政治运动中，创作了大量的鞭辟入里、妙趣横生的讽刺画，发挥了巨大的政治宣传作用。《解放的奴隶们》是纳斯特众多的反映解放黑奴的杰出画作之一（图6.21）。图正中是一个黑奴的家，墙上挂着他们的大救星林肯总统的肖像，一家人看完《解放奴隶宣言》［16］后，正在万般欣喜地庆祝自己将要获得自由和新生。左边的几幅小画面反映了残酷的奴隶制所带来的悲惨生活，右边的小画面则描绘了奴隶们对未来生活的希望和憧憬。
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图6.21　（美）托马斯·纳斯特：《解放的奴隶们》。载于《哈帕周刊》（1863年）。

在政治斗争中，政治讽刺漫画具有非凡的战斗力，是其他艺术形式所无法比拟的。最为典型的例子就是，纳斯特为揭露托维德集团罪恶行径而创作的讽刺画，使人们加剧了对托维德等人的愤恨，从而加速了粉碎托维德集团的进程。1871年10月2日，他在《哈帕周刊》上发表题为《老板的“脑筋”》讽刺画，讽刺该集团党魁托维德满脑子想的就是如何攫取更多的美元（图6.22）。可以说，在这场美国政治历史上最重要的打击高官集体贪污腐败案件之一的运动中，纳斯特功不可没。
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图6.22　（美）托马斯·纳斯特：《老板的“脑筋”》木刻画。载于《哈帕周刊》（1871年10月2日）。画中语：党魁：“喔，怎么处理这个东西呢？”

纳斯特的讽刺漫画在美国最初的几届总统大选中也发挥了很重要的作用。他热情歌颂林肯、尤里斯·格兰特、鲁特福特·彼·海斯等人［17］，为他们参加竞选总统摇旗呐喊，同时对他们的政敌进行尖刻地嘲讽。
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图6.23　（美）托马斯·纳斯特：《一头活驴正在踢一头死狮子》。载于《哈帕周刊》（1870年1月19日）。

背景说明：蠢驴代表同情南方邦联政府的北方民主党，死狮代表已故总统林肯手下的战争秘书埃德温·埃姆·泰顿，暗喻那些早已不当政的政府内阁成员。

此外，纳斯特还因创作美国当时主要政党的象征性漫画形象而闻名，如他将民主党比喻为驴子，将共和党比喻为大象，将以托维德为首的纽约坦慕尼民主党派比喻为老虎（图6.23）。这些形象一直被沿用至今。红衣圣诞老人的漫画形象也是他创造的，这个形象自1865年问世以来，一直深入人心，名扬世界，成为不朽的经典（图6.24）。除了以上一些典型的象征性漫画形象，纳斯特也经常使用“山姆大叔”、自由女神等形象来寓意美国人所渴求的自由。
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图6.24　（美）托马斯·纳斯特：《圣诞老人》。载于《哈帕周刊》（1865年）。

6.2　早期主要漫画刊物与畅销连环漫画

没有媒体的传播，再辛辣、幽默的漫画最多也只能让画家孤芳自赏，起不到政治宣传、娱乐大众的作用。只有把两者有机地结合起来，漫画才能发挥画家本人所赋予的各种宣传功用。印刷技术的进步对现代出版业和现代漫画的发展起着至关重要的作用。18世纪中期到19世纪末，随着印刷技术从石版、铜版的雕刻和蚀刻等工艺发展到照相制版技术，欧美各国开始出现了各种报纸杂志，登载漫画，最初多为单幅政治讽刺画，也有一些采用多幅形式。后来，各种漫画专刊和漫画书也渐渐出现了。早在1762年，玛丽·达莉（Mary Darly）出版的一本《人物幽默/讽刺画书》（A Book of Caricatures），是目前所知的英国最早的幽默讽刺漫画图书。

不过，目前多数人认为瑞士教师、作家兼画家鲁道夫·托夫（Rudolph Töpffer, 1799—1846）在1837年创作的《木脑瓜先生的故事》（Histoire de M. Vieux Bois）就已有了欧洲现代连环漫画的雏形，他本人也被认为是现代连环漫画的始创者。该画书共有30页，每页都有1～6幅配文字说明的漫画。这些画都用石版印刷术翻印，即画家用笔在一张特殊的纸张上作画，这比刻印法更快捷方便，也更自由。1842年在美国该书被译为《欧巴迪亚·欧德巴克冒险记》（The Adventures of Obadiah Oldbuck），算是在美国出版的最早连环画故事书或漫画书。

1865年，德国著名画家、诗人威兰姆·布什（Wilhelm Busch, 1832—1908）发表的《麦克斯和默利兹》（Max and Moritz）配图故事在当时引起了轰动。故事很简单，每页两行打油诗，配一幅图，描述的是麦克斯和默利兹两个顽皮孩子的恶作剧。画面人物没有对话，却简洁明了，非常幽默逗趣。这个经典故事在德国几乎家喻户晓，很多广告或宣传媒体上都有麦克斯和默利兹漫画形象，以示调皮顽劣的孩子。很多人也认为该画书是欧洲现代连环漫画的滥觞。

可见，欧洲的漫画出版历史非常悠久。欧美早期的漫画出版物主要包括漫画报刊和漫画图书两部分。下面我们将简单介绍以英、美、法为主的欧美早期最有影响和最为重要的几家漫画报刊、出版社及其畅销漫画作品。

6.2.1　法国

法国第一家图文并茂的政治讽刺新闻画报《讽刺》（图6.25）是欧洲较早的画报。该报由法国著名讽刺画家兼出版商查尔斯·菲利庞（Charles Philipon）于1830年创办。他力邀杜米埃、巴尔扎克等法国知名讽刺画家、作家为该报专栏作画、写评论，讽刺当朝政府包括国王路易·菲利普。菲利庞本人也经常操刀作画，并常把国王路易·菲利普画作一个熟透了的大梨，形容其软弱无能。由于杜米埃等一批激进派画家的加盟，该报声誉大增，但却触怒了国王及当政派人士，1835年遭法国政府禁令而停刊。所幸，菲利庞在1832年又和其妻兄合作创立了另一家政治讽刺幽默新闻画报《逗闹》（图6.26），再一次把杜米埃、戈斯塔夫·多尔（Gustave Doré）、杰·杰·格兰德维尔（J. J. Grandville）、波尔·嘎佛尼（Paul Gavarni）等法国一流的讽刺画家集合起来，继续向社会进行猛烈地轰击。但该报增添了许多生活幽默画和文章，以此应付当朝政府严格的新闻审查。实际上，1829年12月由菲利庞等人合作创办的周刊《剪影》（la Silhouette）可以算是《讽刺画》的前身，该刊被认为是法国第一家讽刺画周刊（图6.27）。不过，由于反对波旁王朝的政治倾向强烈，此刊创办时间才14个月，就被政府查封了［18］。此后，菲利庞又陆续创办了其他各种政治讽刺画刊，影响颇大。
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图6.25　（法）《讽刺》封面
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图6.26　（法）《逗闹》封面
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图6.27　（法）《剪影》封面

19世纪中后期，相继出现的周报《月亮》和《月蚀》报也是安德烈·吉尔等著名漫画家经常发表作品的地方，结果因政治倾向问题都遭到了封禁。

6.2.2　英国

《抨趣》（Punch）被公认为英国第一家讽刺幽默杂志画刊，［19］也是19世纪四五十年代英国最畅销的幽默讽刺画刊（图6.28）。其办刊时间最长，前后延续时间共达150多年。［20］该刊由知名社会学者、剧作家亨利·梅秀（Henry Mayhew）和雕刻家埃本瑟·兰德尔斯（Ebenezer Landells）于1841年7月17日在伦敦创办。深受法国《逗闹》报的影响，他们就用《伦敦逗闹》（The London Charivari）作为该画刊的副标题。最初由梅秀本人和著名剧作家马克·莱门（Mark Lemon）一起为该画刊做编辑。抨趣先生（Mr. Punch）是十八九世纪意大利著名的木偶剧《抨趣和朱迪》中的主角，该剧在欧洲几乎家喻户晓。抨趣和朱迪是两夫妻，丈夫抨趣，鹰钩鼻、驼背，但爱惹是生非，报复性强。该画刊登载了很多反映政治和生活的讽刺幽默画，也包括各种噱头和恶作剧。梅秀和莱门创意把他们的杂志取名为《抨趣》，喻意明显。不过，《抨趣》的政治观点倾向英国保守党的主张。
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图6.28　（英）《抨趣》封面

《抨趣》首次使用“卡通”（cartoon）一词来指称讽刺画。1843年该杂志刊登了一批题为《样图》（Cartoon）的讽刺画。这些画模仿的就是那些为当时新的国会大厦壁画设计的参赛样图（cartoon）。因为这些草图是经过画家故意夸张、歪曲，因而具有讽刺意味。自此，卡通一词变成了指代任何一种对事物或人故意曲解了的幽默或讽刺画，既包括用比喻、拟人、象征等手法虚构出来的有关人、物或事件的画，也包括人物肖像幽默讽刺画，画上常有标题说明和话语气泡，而这些画一般都发表在新闻报刊上。著名讽刺画家约翰·里奇（John Leech, 1817—1864）在1843年的一幅讽刺画《物质和阴影》（Substance and Shadow）上就使用了“卡通”一词（图6.29）。而这些作画的人也开始被称为“卡通画家”（cartoonist）。其实，脱胎于“样图”的卡通在这个时候的含义已经相当于我们中文所说的“漫画”的概念，确切地说是“新闻报刊漫画”。所以，那些卡通画家也可以被称为“卡通漫画家”，“新闻报刊漫画家”，抑或“漫画家”。
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图6.29　（英）约翰·里奇：《物质和阴影》。载于《抨趣》（1843年）。

约翰·里奇还因为创作了《布瑞克先生历险记》而闻名，此画已具备了众多连环漫画的构成要素。为《抨趣》作画的知名政治卡通漫画家，除了约翰·里奇外，还有理查德·多伊尔（Richard Doyle, 1824—1883）、查尔斯·基恩（Charles Keene, 1823—1891）、约翰·坦尼尔（John Tenniel, 1820—1914）等。虽然他们各自的政治立场不同，但其作品幽默风趣、机智诙谐，具有极强的讽刺意义。当时像罗伯特·布朗宁和夏洛蒂·勃朗特等一大批社会知名作家或名流都是该刊物的忠实读者，其中还包括维多利亚女王。

1842年，贺伯特·英格兰姆（Herbert Ingram）和其朋友马克·莱门，《抨趣》的著名编辑，创办了著名的《伦敦新闻画刊》（The Illustrated London News）。他们不仅报道伦敦新闻，而且也关注世界各地发生的重大事件，其中经常登载单幅卡通漫画。如该刊第一期就报道了阿富汗战争、法国火车撞毁事件、加拿大汽轮船爆炸事件以及白金汉宫举办的时装舞会等。1912年，该画刊首次使用突破性的照相凹版印刷技术结合文字发表新闻照片，因此享誉世界。此后世界各国先后出现了类似的画刊，如1832年法国创立的《巴黎新闻画刊》和德国的《莱比锡新闻报》，1855年美国创办的《法兰克·雷斯利斯画报》等。

到了20世纪60年代，《抨趣》遇到了强劲的对手——《讽趣》（Fun）讽刺画刊。该刊由演员和剧作家兼编辑H. J. 拜伦（H. J. Byron）于1861年创办，目标主要锁定那些有良好教育，并对政治、文学尤其是戏剧感兴趣的读者，且他们在政治上倾向自由党派。相对于“抨趣”先生和他的托比狗，该刊也有一个主题人物“讽趣”先生和他的猫。由于《讽趣》定位偏好戏剧，品味高于《抨趣》，再加上其麾下有一批充满活力、思想激进的创作人员，如知名剧作家汤姆·罗伯森（Tom Robertson）和卡通漫画家麦特·摩根（Matt Morgan）等，该刊自创办以来销量大增，曾一度超过《抨趣》。不过到了70年代，由于经营不善，该刊的销量急剧下降，直至1901年停刊。

从20世纪60年代开始，英国的中小出版商纷纷模仿《抨趣》，创办了面向工人阶层的各种幽默画刊，如《朱迪》（Judy, 1867）、《滑稽人物》（Funny Folks, 1874）、《碎画》（Scraps, 1883）、《埃利·斯劳潘的半个假日》（Ally Sloper' s Half Holiday, 1884）等。同时，开始登载多幅带有喜剧情节的滑稽幽默画即早期连环漫画。1867年，查尔斯·H·罗斯（Charles H. Ross）和他妻子为《朱迪》杂志合作创立了一个连环漫画故事，主角是埃利·斯劳潘（Ally Sloper）。嗜酒如命的红鼻子斯劳潘是一个平民痞子，为了拖欠房租、躲避房东，他会从小巷里逃走。有时他还因酗酒闹事被关进监狱。斯劳潘的故事幽默诙谐，很受读者欢迎，可以说是继《辛塔克斯博士游记》之后的英国早期的现代连环故事漫画。1884年创办的《埃利·斯劳潘的半个假日》（后略称《半个假日》）小型周报更是以斯劳潘为中心，每期都刊登有关他的各种趣事（图6.30）。不过，这时的斯劳潘变成了一个假装斯文、彬彬有礼的绅士。虽然只是一个工人，他却努力跻身于中、上层社会，企图和那些有产者一样过上有假日的休闲生活。可是，他的那种假日生活，只能算是别人的一半。结果，由于衣着不当，语言不妥，斯劳潘在休闲时闹出了很多类似“刘姥姥进大观园”的笑话。《半个假日》的故事从另一个侧面反映了英国女王维多利亚时代工业资本主义给人们带来的好处，即人们可以过上一种悠闲生活。在这里，政治讽刺的锋芒似乎减弱了很多。
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图6.30　（英）《埃利·斯劳潘的半个假日》封面（1884年12月27日）

《半个假日》一度成为“铁路文学”，供人们乘坐火车时阅读，而且还为购买者赠送“火车险”，也就是说，万一火车出事故，这张报刊就是人身伤亡索赔凭证。因此，一便士一份的《半个假日》在19世纪90年代风靡全国，斯劳潘这个人物也家喻户晓，同时也给商人带来了更多的商机，市场上到处出售斯劳潘玩具、斯劳潘茶杯和斯劳潘招贴画等商品。由此可见，印刷质量较好、文字精彩、画面幽默、讲究营销策略的《半个假日》无疑为现代连环漫画的发展做出了重大的贡献。

《半个假日》的成功运作引来了更多新画刊的竞争，如《图画小故事》（Illustrated Bits, 1885）、《多样报》（Variety Paper, 1887）等。到了19世纪90年代，联合出版社（Amalgamated Press，简称AP）经营商，25岁的阿尔弗瑞德·赫姆斯沃思（Alfred Harmsworth, 1866—1922）为了降低刊物成本，扩大销量，提高竞争力，提出了“半便士革命”的主张。此举也是为了抵制那些反映暴力内容的一便士恐怖画刊。1890年，AP公司推出了最著名的半便士健康画刊《幽默喜剧》（Comics Cuts），讲述一个个幽默小闹剧，风格类似于斯劳潘的作品。《幽默喜剧》画刊名称首次使用comics一词，指称一组喜剧一样的故事情节并逗人发笑的幽默画，即我们现在所说的连环幽默画或连环故事漫画，简称连环漫画。自此，comics（连环漫画/故事画）一词一直沿用至今，且其内涵更宽泛。著名连环漫画家汤姆·布朗（Tom Browne）为《图画小故事》创作了“困乏威利”和“疲倦提姆”的两个人物形象，其受欢迎程度不亚于斯劳潘，布朗因此而名噪一世。

半便士画刊的成功运作让赫姆斯沃思成了报业巨头，也让众多小报刊纷纷仿效。但超量发行低利润的各种半便士画刊直接导致了刊物质量的下降，有的小报画刊经常缺角掉页，印刷质量低下；有的为了节省开支，还经常盗印其他国家的一些刊物里的漫画故事，如美国《黄孩子》和德国《麦克斯和默利兹》等。与此同时，这些小报因为大都定向工人阶层，也遭到了社会保守派的非议。他们认为其中很多连环漫画内容低俗，没文化品味。然而，不管社会舆论如何评价，这种褪去了很多辛辣的政治讽刺意味的现代连环漫画开始越来越受到人们的欢迎。随着现代印刷技术的日益精湛，现代连环漫画走上了快速发展的道路，20世纪便成了世界现代漫画特别是连环漫画的繁荣时期。

6.2.3　美国

1857年，著名哈帕兄弟［21］中的一个叫弗莱雀·哈帕（Fletch Harper）创立了一家政治杂志周刊《哈帕周刊》。该刊物主要登载国内外政治新闻、小说、及各种题材的散文和幽默故事。《哈帕周刊》为美国内战的胜利、粉碎托维德贪污集团和几次总统大选做出了巨大的贡献。纳斯特为该刊创作的漫画时间前后加起来共达20几年，在此期间刊物十分畅销。1916年该刊停办。

1860年，《纽约世界》报（New York World）成立，一开始销量不大，但自从1883年被报业大亨约瑟夫·普利策［22］购买接管以后，该报重振旗鼓，蓬勃发展。著名的卡通漫画家理查德·费尔顿·奥特考特（Richard Felton Outcault, 1863—1928）从1895年开始为该报创作系列漫画《霍根的胡同》（Hogan' s Ally）（图6.31），登在周日彩色增刊上后，此故事迅速风靡全国。故事的主人公是一个六七岁的小男孩，名叫米奇·杜根（Mickey Dugan），形象特点为断齿、大耳、秃头。男孩寡言，却一脸傻笑，常穿着一件脏睡衣。他生活的地方是一个移民聚居的胡同。连环漫画中使用了对话气泡，他的脏睡衣上标有夹杂着方言的英文。19世纪90年代初，由于彩色印刷技术的进步，人们开始在纸张上能轻松地印出黄色，所以这个身穿黄色睡衣的小男孩被大家昵称为“黄孩子”（图6.32）。虽然瑞士画家鲁道夫·托夫的《欧巴迪亚·欧德巴克冒险记》（图6.33）在美国被认为是最早的连环漫画书，但这个“黄孩子”才是美国本土最早的大众漫画明星。“黄孩子”的系列故事真正开创了美国本土的连环漫画时代。
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图6.31　（美）　理查德·费尔顿·奥特考特：《霍根的胡同》。载于《纽约世界》报。
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图6.32　（美）理查德·费尔顿·奥特考特：“黄孩子”形象
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图6.33　（瑞士）鲁道夫·托夫：《欧巴迪亚·欧德巴克冒险记》（1837年）

1871年，美国第一家政治讽刺幽默画周刊——《小精灵》（Puck）［23］成立（图6.34）。“Puck”在古英语中本来就指“爱惹事的小妖”，再加莎士比亚在其《仲夏夜之梦》的戏剧里也描写了这么一个小精灵Puck，所以该刊取其名以示其办刊特色——针砭时弊，嬉笑人生，类似于英国的《抨趣》。此刊也因最早采用彩色平版印刷技术刊登卡通漫画而著名。后来几易其主，该刊物最后于1916年被威廉姆·伦道夫·赫斯特［24］公司购买。1918年停刊。
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图6.34　（美）《小精灵》封面（1884年4月22日）

1896年，奥特考特带着他的“黄孩子”投奔到了赫斯特门下，为他的《纽约日报》（New York Journal）以《麦克费敦的公寓楼》（McFadden' s Row of Flats）为题继续创作他的“黄孩子”故事。普利策不得不雇用另外一位卡通漫画家继续编写“黄孩子”在《霍根的胡同》里的故事。同时，跟“黄孩子”形象有关的各种商品如口香糖、香烟、玩具等也被陆续开发，成为商家的聚宝盆。

两个“黄孩子”同时在两家报刊亮相比拼，引发了美国报刊史上著名的两报之战——《纽约世界》和《纽约日报》的商业之战。为了吸引更多的读者，两家报纸大量刊登各种漫画特别是连环漫画，其题材广泛，从高雅的文学故事、严肃的政治事件到低俗的市井小闹剧，一应俱全。两报还担负起社会的卫道士之职，大胆揭露政治上的腐败、社会的阴暗面，披露社会底层如移民、难民的艰辛生活，同时也大量报道当时美国和西班牙的战事，以激发人们的爱国热情。两报的竞争促使了美国连环漫画的发展。不过为了不择手段扩大销量，两报还经常刊登一些充满犯罪场面和暴力内容的漫画，而且有关的新闻报道过于夸大事实，特别是对美国和西班牙战争的报道，引起了社会的诸多不满。那些销量不敌两报的其他新闻媒体更是大造反对声势。由于两报都刊登彩色漫画，且其主要色彩是黄色，故被反对它们的人讥讽为“黄色刊物”（yellow journalism），嘲笑它们是追求低级趣味和耸人听闻的报纸，尽管它们真实报道了很多政治事件，刊登了许多优秀的文学故事。黄色“yellow”一词从此就跟低俗、暴力、色情联系在一起，一直沿用至今。
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图6.35　（美）鲁道夫·德克：《捣蛋鬼》（部分）

这场两报之战同时也引发了其他各报刊之间的激烈竞争，竞争使得优秀漫画家奇货可居，成为各家出版商争抢的香馍馍。德籍美国漫画家鲁道夫·德克（Rudolph Dirk, 1877—1968）与奥特考特和他的“黄孩子”有着相似的经历。他的《捣蛋鬼》（The Katzenjammer Kids）在1897年赫斯特的《纽约日报》周日特刊上连载后也家喻户晓（图6.35）。《捣蛋鬼》模仿德国的《麦克斯和默利兹》，也有两个顽皮可爱的主人公，汉斯和弗利兹（Hans und Fritz），他们是德籍移民的孩子。后来因赫斯特不准已经工作了15年的德克休假，德克一怒之下就和赫斯特打了一场官司，并投奔到普利策旗下。像奥特考特一样，他把对《捣蛋鬼》的继续创作权留给了《纽约日报》，而自己为普利策的报刊重新创作了有关汉斯和弗利兹的其他连环漫画故事。故事最初取名为《汉斯和弗利兹》，后改为《上尉和孩子们》（The Captain and the Kids），以对抗已经属于《纽约日报》的《捣蛋鬼》。这些“汉斯和弗利兹”的故事一直延续到20世纪70年代末。
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图6.36　（美）理查德·费尔顿·奥特考特：《巴斯特·布朗》（部分）

“黄孩子”大获成功后，奥特考特继续不停地跳槽。1902年，他在《纽约先驱报》（New York Herald）上发表的连环漫画故事《巴斯特·布朗》（Buster Brown）（图6.36），又一次给社会带来了轰动性的效应。在这个故事里，父母是英国新教徒的巴斯特虽然淘气十足，但他家境殷实，衣着体面，经常戴一顶贝雷帽，形象富贵可爱，完全不同于贫穷、邋遢的“黄孩子”。巴斯特和他的小狗泰格（Tige）一经诞生，便受大众追捧，风头盖过了“黄孩子”。有关资料表明，小狗泰格还是美国漫画史上第一个会说话的宠物。这个时期围绕“巴斯特·布朗”的商业运作比“黄孩子”更为成功。奥特考特为他的漫画人物进行商业注册，特别是巴斯特·布朗鞋，该品牌一直被使用至今。此系列故事还催生了很多同名戏剧和哑剧等。所以，“黄孩子”和“巴斯特·布朗”等连环漫画成功的商业运作，为日后漫画作品的商业化提供了经典范式。






第七章　欧美现代漫画的繁荣

（20世纪初期—20世纪中期）

19世纪末到20世纪中期，欧美现代自然科学发展突飞猛进，开始了第二次产业革命，人类社会生活的面貌发生了重大的改变。但是，现代资本主义社会的严重异化和两次世界大战所带来的灾难和危机，引起了人们对传统哲学的重新思考。现代主义对西方传统美学思想和艺术成规发起了猛烈的攻击，有更多的人提倡关注人性、人的存在和自由。受这种哲学思潮的影响，先锋派艺术家们在兼收并蓄东方艺术注重表现写意风格的同时，在绘画艺术的形式和内容上大胆地进行实验和革新。由于新开发的照相技术可以完成传统绘画艺术的客观写实记录功能，艺术家们再也不必拘泥于机械地复制客观物体，他们可以随心所欲更多地关注自己的主观感受和艺术美的创造。所以，从19世纪末印象派出现开始，欧洲传统绘画中的写实主义风格渐渐让位给新时代的各种现代主义艺术流派，如野兽主义、立体主义、表现主义、未来主义、达达主义、超现实主义和抽象主义等。作为绘画艺术的一个分支，这个时期的欧美现代漫画风格自然打上了这种反传统的现代主义流派的烙印，甚至有过之而无不及。很多画面越来越简单明了，突出写意功能，抹去了不必要的细节雕琢；线条刻画粗犷，寥寥几笔，却能画龙点睛，神态栩栩如生，跃然纸上，此时的画更接近中文“漫画”的含义，而且画作所表现的内容紧跟潮流，和时代主题紧密相连，尤其是新闻政治漫画。

随着印刷技术的飞速发展，尤其是彩色印刷术、照相凹版印刷等各种先进印刷技术的出现，20世纪初期到中期的欧美现代漫画进入了繁荣期，彩色漫画得以普及和大众化。漫画开始呈现多元化趋势，主要有新闻报刊漫画，也称卡通漫画、漫画专刊上的故事漫画（comics）和漫画书单行本等。卡通漫画分为评论性政治卡通漫画和幽默搞笑卡通漫画。前者经常出现在政治时效性强的新闻报上，又称社论漫画；后者多见于一般刊物上，反映日常生活的各种趣事。卡通漫画形式有单幅或多幅连环的方式，一般以单幅居多，特别是社论政治漫画，不过，有时候也有以每日或周日特刊连载的方式出现。漫画专刊上的故事漫画则多以连环漫画的形式发行，故事情节可以随着时间的推移，一直持续不断地发展下去。很多故事连续跨度长达几十年，必须由好几代漫画家共同创作完成，如《巴斯特·布朗》的故事一直讲到2000年。这些故事漫画的内容已经不局限于一般的政治讽刺或社会幽默故事，其题材范围更加宽广，从童话故事到科幻故事，从社会幽默轻喜剧到恐怖故事，从探险故事到超级英雄故事，从高雅的文学故事到低俗的色情暴力故事等。

从世界范围来说，在这段时期，欧美的漫画业发展处于世界前列，美国更胜一筹。美国的新闻报刊业发展更是迅速，从20世纪初开始，各大报刊就在全球建立联合发行关系，这样美国的各种漫画才得以遍及世界各地，影响着一大批后起之秀。现代漫画这才真正发展成为一种新兴独立的画种，同时也孕育并带动了现代动态漫画（animated cartoon）的兴起和发展。

7.1　两次世界大战时期的社论漫画

如果说法国的杜米埃和美国的托马斯·纳斯特等人在19世纪后半期所创作的新闻报刊漫画，尤其是政治漫画，是欧美现代漫画的发展期，那么到了20世纪初，新闻报刊漫画则进入了黄金期。由于这些漫画往往代表了新闻报刊编辑们对各种时事政治的一种评论或观点，所以这些新闻政治漫画在欧美国家也被称为社论漫画（edito rial cartoon）。但社论漫画的含义比政治漫画要更广泛一点，还包括有非政治因素题材的漫画，如家庭观念、伦理道德和环保问题等题材的漫画。

两次世界大战（1914—1918，1939—1945）给世界人民及人类文明造成了空前的灾难。动荡的社会局面使得欧美各国的社论漫画家积极地投身到各自的阵营，纷纷在各大新闻报刊发表社论漫画，结合各自国内的政治形势，酣畅淋漓地表达自己的政治主张。这段时期的画作形式逐渐从写实风格转向注重写意的各种现代主义风格，有的变形更加夸张，寓意更深刻。那些经过众多画家努力的典型漫画象征形象此时也已得到最终确立，而有的则被淘汰出局。例如，“民主和自由”再也没有吉尔雷等英国保皇派画家笔下的那种“饿鬼流浪汉”的贬义形象，在此后所有进步的艺术作品里总是以希腊女神的装束出现。1886年法国赠送给美国的著名“自由女神像”就是很好的例证。英国则有“布丽泰尼亚”（Britannia，大不列颠）女神、“约翰牛”或一头“狮子”的不同比喻象征形象，美国的象征形象是“山姆大叔”，加拿大的是一头海狸，俄罗斯的却是一头熊。还有，戴一顶高帽子的往往是资本家的形象。此外，各国的主要政客，尤其是战争的罪魁祸首如希特勒、墨索里尼等总是逃不出画家的视线，经常成为他们嘲讽的对象。这一时期，欧美的社论漫画家群星闪烁。他们深受杜米埃、纳斯特等人的影响，紧握手中犀利的画笔，不停地向社会开炮。

7.1.1　英国著名社论漫画家

两次世界大战期间，作为主要参战国，英国的经济和人员损失惨重。因此，反战和反法西斯主义是英国漫画家最常表现的主题。英国著名的激进派社论漫画家有弗瑞德里克·汤森特、希里尔·伯德（笔名佛格斯）、大卫·娄和悉尼·斯特鲁布，保守派画家则有伯纳德·帕特里治。

弗瑞德里克·亨利·汤森特（Frederick Henry Townsend, 1868—1920）经常向《每日纪事》（Daily Chronicle）、《抨趣》、《伦敦新闻画刊》等报刊投稿。1905年他担任《抨趣》的首任艺术编辑。1914年，他的著名画作《此路不通》（No Thoroughfare）反映比利时人民反抗德国侵略者的坚强决心（图7.1）。画里的一个小孩手中拿着一个小木棍，站在篱笆门前，勇敢地怒视着向他逼近的德国大兵。德国大兵嘴里叼着烟斗，高举着军棍，口袋里还露出了半串德国香肠。面对愤怒的小孩，德国大兵前进的步伐突然变得谨慎胆怯。此画寓意明了，国难当头，连小孩也会奋起反抗侵略者，保卫祖国。
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图7.1　（英）弗瑞德里克·亨利·汤森特：《此路不通》。载于《抨趣》（1914年8月）。
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图7.2　（英）佛格斯：《无心聊天丢失性命》（1940年）

在第一次世界大战中受伤退伍后，希里尔·伯德（Cyril Bird, 1887—1965）于1916年进入《抨趣》杂志社，为其作画，取笔名“佛格斯”（Fougasse），1937年担任艺术编辑。他还为《旁观者》（The Bystander）、《图画》（The Graphic）、《泰特勒》（The Tatler）和《伦敦评论》（Lodon Opinion）等报刊作画。第二次世界大战期间，他无偿为国家信息部创作政治宣传画，作品非常幽默且很有战斗宣传力。从20世纪20年代到30年代，佛格斯的创作风格发生了很大的变化。他渐渐地摒弃了原来传统的写实手法，解放思想，大胆创新，转而采用注重个性凸显的写意表现形式，可以说他是现代主义的实验者之一。到了40年代，他更以画风简练、表现独特而著称。他的代表作是1940年为国家信息部创作的系列政治宣传画《无心聊天丢失性命》（Careless Talk Costs Lives）（图7.2）。在一个公共场合，前后两排各坐着两个人。前排两位英国女士正在海阔天空随意聊天，根本没有注意到后面两个法西斯军国主义者打扮的士兵。显然，她们正处于随时会被抓捕的危急时刻。画中题词：“你永远都不清楚有谁会偷听了你的话”。该画暗喻第二次世界大战期间世道混乱，法西斯军国主义无处不在，人民的生命安全根本得不到保障；提醒广大民众在公共场合小心言辞，以防不测。整个画面极其简单，没有多余的场景细节描画，人物也只靠几根简单的线条勾勒，但画中人物神态各异，一目了然。

出生在新西兰的大卫·娄（David Low, 1891—1963）从小爱看《抨趣》，深受该杂志漫画家查尔斯·基恩和菲尔·梅（Phil May, 1864—1903）等人作品的影响。大卫·娄11岁就开始在各种报刊上发表漫画和插图画，后来还成为新西兰政治讽刺报《新西兰观察报》（New Zealand Spectator）的专职漫画家。由于名声远扬，他18岁就应邀为澳大利亚的《悉尼公报》（Sydney Bulletin）作画，和当时澳大利亚两名伟大的政治漫画家利文斯通·霍普金斯（Livingstone Hopkins）及诺曼·林德赛（Norman Lindsay）共事。1919年经英国作家阿诺德·贝内特举荐，大卫·娄到伦敦的《星报》（The Star）就职作画。同时，他也向《抨趣》、《卫士》（The Guardian）等其他报刊投稿。1927年他转而为伦敦城市日报《晚间标准》作画。

大卫·娄是一个有良知的激进派画家，社会责任感非常强，两次世界大战时期就是他创作的黄金阶段。他经常尖锐地攻击英国当朝政府种种不作为的方式。1934年，他自创了一个讽喻英国政府的漫画人物“布利姆普上校”（Colonel Blimp）：小眼睛、大鼻子、长胡子，寥寥几笔，一个五官集中的漫画人物就赫然显现（图7.3）。这个上校采取的所有政治处事方式跟英国政府一样令他憎恶。比如他对民主不感兴趣，漠视普通民众的疾苦。他主张文盲教育，这样民众就不会知晓经济衰退等情况，也就不会发生令社会动荡的事情。上校还是一个排外主义者，且尚武好战，但对国际间联合起来阻止战争的事却漠然处之，也不愿采取任何措施复兴国内经济。
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图7.3　（英）大卫·娄：《布利姆普上校·为布利姆普上校投票》。载于《晚间标准》（1935年11月2日）。

在第二次世界大战中，大卫·娄成了一名真正的英国战地艺术家。他用自己的画作激励英国人民勇敢抗击德国，如1940年发表的《全都支持你，温斯顿》（All Behind you, Winston）（图7.4）、《呆在那儿！我会回来》（Stat There! I' ll Be Back）以及《一个人，很好》（Very Well, Alone）等。大卫·娄的作品构思凝练，线条粗犷，人物形象神形兼备，事件主题突出，令人印象深刻，极易唤起读者的共鸣。

由于政治倾向强烈，大卫·娄的作品在德国和意大利经常遭到封杀。第一次世界大战后，德国政府曾希望英国政府向大卫·娄施加影响，让他停止攻击所谓的“绥靖政策”。这是一种英、法、美政府对战败国德国、意大利所采取的妥协让步政策。不过，大卫·娄毫不畏惧，第二次世界大战时，他更加积极地批判希特勒和墨索里尼的法西斯主义，揭露他们的暴行（图7.5）。无疑，这位令希特勒特别头疼的大卫·娄是两次世界大战时期最杰出的现代激进派社论漫画家之一。
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图7.4　（英）大卫·娄：《全都支持你，温斯顿！》（1940年）

背景说明：最前排是英国二战时期的首相温斯顿·丘吉尔。
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图7.5　（英）大卫·娄的讽刺希特勒的漫画。载于《晚间标准》（1936年7月8日）。图面文字：一批没有骨气的民主国家

和大卫·娄相差一岁的悉尼·斯特鲁布（Sidney Strube, 1892—1956）也是英国著名的社论漫画家。第一次世界大战复员后，他就在《快报》（Daily Express）担任专职社论漫画家直至1948年。这期间，他塑造了一个象征典型英国人的漫画形象“小矮人”：手持雨伞，头戴圆礼帽，颈系领结（图7.6）。按斯特鲁布自己的话来说，这个小矮人有着普通英国人性格特征：他有日常烦恼和痛苦，总是关注各种政治动向，同时又埋头苦干，傲视前方。这个人物经常出现在他的政治漫画里，非常具有英国特色。两次世界大战期间，斯特鲁布创作了大量政治漫画。他在1933年 3月13日发表的一幅漫画《阿道夫·希特勒到了独裁者的俱乐部》（Adolf Hitler Arrives at the Dictators' Club）（图7.7），辛辣地讽刺了刚登上德国总理宝座的希特勒。
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图7.6　（英）悉尼·斯特鲁布：“小矮人”形象

此外，在第二次世界大战中，斯特鲁布还创作了很多令人记忆深刻的招贴画，如《绝不让步一寸，绝不浪费一分钟！》（Yield Not an Inch! Waste Not a Minute!）等。战后，他的画作仍然很受欢迎。他一生中所创作的漫画将近千幅。创作时，他喜欢先用笔在一种高级绘画纸板上素描，然后用墨汁上色。比喻象征手法是他一贯的风格，除了典型的英国“小矮人”，英国的“约翰牛”，美国的“山姆大叔”等也是他漫画中的常客。精益求精是他的创作态度，他的座右铭是：“一直要做到满意为止，但是永远没有满意的时候！”
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图7.7　（英）悉尼·斯特鲁布：《阿道夫·希特勒到了独裁者的俱乐部》（1933年3月13日）

此外，德籍英国漫画家维克多·怀斯（Victor Weisz, 1913—1966），笔名维基（Vicky）也是英国一个很有号召力的左翼政治漫画家。有激进派的革命者，就有顽固的保守党支持者。伯纳德·帕特里治（Bernard Partridge, 1861—1945）是继19世纪中期约翰·坦尼尔、查尔斯·基恩后又一个极端保守派分子。曾经酷爱戏剧的帕特里治在1901年正式替代坦尼尔，成为《抨趣》杂志的头牌漫画家。此后他一直站在保守党的立场上，维护当朝政府的形象。他反对革命，经常攻击工会和妇女运动。可以说，他是当时和坦尼尔齐名的保守派社论漫画家。不过，大卫·娄在他的自传里曾表示，他不太赞赏帕特里治的这种对英国皇室的忠诚行为［25］。有人评论他的艺术风格时，说他的画作掺和了戏剧的元素，人物刻画厚重，好像那些站在镁光灯下的戏剧人物［26］。

7.1.2　美国著名的社论漫画家

虽然美国没有主要参与第一次世界大战，但从1929年开始遭受了史无前例的经济大萧条，1/5的银行倒闭，大约15％的美国人失去了养老保险金，大批人失业等。当时纽约市长法兰克林·罗斯福努力采取各种措施恢复经济，而纽约市贪污腐败的象征——塔马尼集团仍然势力不减，触角到处延伸，还百般阻挠罗斯福当选总统。1932年，罗斯福当选总统后采用“新政”政策，打击贪污，惩治腐败，削弱塔马尼集团势力，使美国摆脱经济危机，走向富强，并在第二次世界大战中最终赢得胜利。这期间，美国人民的参政、议政的民主意识和反对贪污腐败的要求非常强烈。妇女们也渐渐走出家庭，坚决要求享有同样的平等和自由，坚决维护自己的参政权。因而，倡导民主、自由和平等的权利、打击贪污腐败以及反击第二次世界大战中的法西斯主义是美国社论漫画家作品中最重要的题材。

为了表彰社论漫画家的杰出贡献，1922年，报业大亨普利策专门设立普利策优秀社论漫画奖。1942年，美国最大的“职业新闻工作者协会”（Society of Professional Journalists）设立“西格玛·德侯塔·赤漫画奖”（Sigma Delta Chi Award）。1946年，“美国漫画家协会”（National Caroonists Society）成立，并设立该协会的最高荣誉奖——比利·德贝克纪念奖（Billy De Beck Memorial），以表彰此后评选出来的年度最佳漫画家。1954年，该奖名被“鲁本奖”替代。现在，鲁本奖是一个职业漫画家在美国所能得到的最高荣誉，其在世界范围内的影响也最大。该协会目前已是世界上最大、最著名的职业漫画家协会。

20世纪初期至中期，洛林·科比、鲁布·卢希斯·苟德伯格、赫伯特·布洛克等是其中收获这些荣誉最多且影响最大的美国著名漫画家。

1922年，第一个获得普利策优秀社论漫画奖的是洛林·科比（Rollin Kirby, 1875―1952）。科比在纽约和巴黎学习艺术后就为《纽约世界》和《纽约邮报》（New York Post）等创作各种漫画。科比坚决赞成妇女有参政权，倡导公民享有民主和自由权，反对贪污腐败，痛恨实行种族歧视的“三K党”，支持罗斯福的“新政”措施。他在1922年、1925年和1929年分别因《去莫斯科的路上》（On the Road to Moscow）、《外界的消息》（News from the Outside World）和《塔马尼集团》（Tammanny）三幅漫画三次获得普利策优秀社论漫画奖。反战内容也是他的漫画主题（图7.8）。
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图7.8　（美）洛林·科比：《西线战火猛烈的消息》（1939年）

背景说明：丘吉尔和德国纳粹军官就德国西部边界防御体系争吵不休。

促进现代美国漫画发展的另一位重要功臣是鲁布·苟德伯格（Rube Goldberg, 1883—1970）。1946年，他负责创立美国漫画家协会，并担任第一届会长。1954年，该协会把原来的比利·德贝克纪念奖名替换成以他的名字命名的“鲁本奖”。苟德伯格本人一生致力于现代漫画的开拓事业，并为之做出了卓越贡献。苟德伯格曾先后为《旧金山报》、《纽约晚间邮报》、《纽约太阳报》及《纽约·美国人日报》作画。从1915年开始，他的作品经常被同时发表在各大报刊上。1947年他为《纽约太阳报》创作的《今日和平》（Peace Today）于1948年获普利策优秀社论漫画奖（图7.9）。漫画中，地球上那座代表美丽家园的房子已岌岌可危，房子底下埋着一颗硕大的原子弹。这幅画向世人警示：破坏人类和平的可以是人类自身。其主题凝重，寓意深刻。1955年，苟德伯格还获得美国漫画家协会颁发的金丁字尺奖［27］。1967年他又获鲁本奖，成为该年度最佳漫画家。1970年他过世后，还被美国漫画家协会在1980年授予金钥匙奖，以表彰他为人类和平和教育等事业做出的巨大贡献。
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图7.9　（美）鲁布·苟德伯格：《今日和平》。载于《纽约太阳报》（1947年7月22日）。

苟德伯格一生作品颇丰，主要连环漫画作品有《麦克和易克》（Mike and Ike）和《傻瓜麦克纳特》（Boob McNutt）等。苟德伯格不仅是个杰出的漫画家，而且还是个优秀的雕塑家，鲁本奖的小雕像就是由他亲自设计的。不过，更让他美名长存的却是他在画作里所发明的一架机器：结构复杂、机身笨重，只会处理一些简单事情。由于这架机器幽默地讽刺了工业革命所带来的后遗症——简单事情复杂化，以后任何类似的发明和做法都被称为“鲁布·苟德伯格的发明”。

赫伯特·布洛克（Herbert Block, 1909—2001）是20世纪美国一个杰出的政治漫画家，年轻时候就在漫画界崭露头角，发挥了重要作用。他从19岁开始先后为《芝加哥日报》和《华盛顿邮报》等进步报刊作画，取笔名为“赫布洛克”，旗帜鲜明地表达自己的政治立场，很受广大读者的喜爱。30年代，在希特勒还没有上台掌权时，他就开始用漫画抨击他，告诫公众此人和已经出现的德国法西斯主义有着极度的危险性。赫布洛克反对美国政府在第一次世界大战中所采取的中立不干涉政策，但积极支持罗斯福总统及其“新政”。1942年他的《英国飞机》（British Plane）获普利策优秀社论漫画奖。

此外，约翰·麦克卡纯（John McCutcheon, 1870—1949）、C·D·柏丘勒（C. D. Batchelor, 1888—1977）、埃德蒙德·达菲（Edmund Duffy, 1899—1962）和雅克布·波尔克（Jacob Burck, 1904―1982）等漫画家同样在这时期为美国的社论漫画事业做出了不可磨灭的贡献。

7.1.3　德国著名社论漫画家

在德国也有很多优秀的社论漫画家，其中很多人因为积极地反对法西斯主义而被列入了纳粹党的黑名单里。德国漫画家埃里西·奥塞尔就是这样一个正直且又伟大的漫画家。

1933年前，德国漫画家埃里西·奥塞尔（Erich Ohser, 1903—1944）创作了大量的漫画讽刺希特勒及其纳粹专制党，结果他的作品遭到封杀。因此，为了躲避纳粹分子的政治审查，奥塞尔就把家乡的城市名“Plauen”用作自己的笔名，改为“埃·奥·卜劳恩”（E·O·Plauen），并开始从事幽默漫画。从1934年到1937年，卜劳恩在《柏林画报》（Berliner Illustrirte）上发表了著名的幽默连环漫画《父与子》（Vater und Sohn），从此更加名声远扬（图7.10）。故事的创作灵感来自于其4岁的儿子及其父子俩的日常趣事。整个故事没有对话气泡，只有标题提示，所以也称默声连环漫画。画面简洁明了，留白很多，想象空间大。人物形象塑造得非常典型，特别是父子神态妙趣横生，幽默诙谐之处，不禁令人哑然失笑。这套系列漫画具有典型的德国幽默感，是给处于残酷现实生活中的德国人民的一剂慰藉心灵的汤药。1944年，卜劳恩在反希特勒的政治活动中不幸被捕，在判死刑前自杀身亡，一代大师的生命就这样结束在希特勒的魔爪之下。
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图7.10　（德）埃·奥·卜劳恩：《父与子》（部分）。载于《柏林画报》。

7.2　两次世界大战时期的连环漫画

进入20世纪后，欧美的连环漫画发生了巨大的变化：漫画不再是成人们的专利了，读者定位越来越趋向于孩童和青少年；绘画题材不只局限于单一的讽刺性故事，各种轻松滑稽的逗闹式轻喜剧纷纷出现，大量的童话故事、科幻故事和恐怖故事也引起了世人的关注。随着凹版照相印刷及彩色印刷等技术的发展，故事画面色彩绚丽醒目，印刷装帧精美，适合快速阅读。相关的漫画刊物和漫画书如雨后春笋般地涌现，各大出版公司或竞争或兼并以求更快发展。总之，从20世纪初期到中期的连环漫画事业在欧美出现了前所未有的繁荣，连环漫画家炙手可热，漫画故事精彩纷呈。美国则是20世纪欧美现代连环漫画的发展中心。

7.2.1　美国的畅销连环漫画

1．新闻报刊连环漫画

20世纪初，美国的漫画事业发展迅速，开始进入黄金时代。美国新闻报刊的连环漫画的题材内容多样，并逐渐向儿童、青少年读者群定位。报业巨子赫斯特的连锁公司及其下属的“故事王报刊连锁公司”（King Features Syndicate, Inc.）为发展美国连环漫画做出了巨大贡献。该公司搜罗了很多杰出的漫画家，如弗瑞德利克·欧帕、詹姆斯·斯韦纳屯、温瑟·麦凯、列奥尼尔·凡尼格尔、巴得·菲希尔、乔治·海里曼、乔治·麦克麦纳斯和赤克·杨，等等。

1904年，詹姆斯·斯韦纳屯（James Swinnerton, 1875—1974）在《纽约日报》的周日版上开始零星发表《小杰米》（Little Jimmy）后，这个因忘性重而麻烦不断的小杰米就渐渐得到了广大读者的喜爱。之后，通过赫斯特其他报刊的连载，《小杰米》成为美国当时时间跨度最长的连环漫画故事之一，直到1958年斯韦纳屯退休，这个故事才得以终结。

温瑟·麦凯（Winsor McCay, 1871—1934）的《小尼莫的梦乡》（Little Nemoin Slumberland）从1905年起在《纽约先驱报》上连载（图7.11）。故事讲述小尼莫一个个荒诞不经、离奇古怪的梦境。被梦里出现的大人突然叫醒或吵醒时，他总发现自己不是在床上，就在床下。该连环漫画以明快的色彩和丰富的细节描绘取胜。此故事后来被译成多种语言刊出，而且还被编成滑稽歌剧在百老汇演出。1911年更名为《美妙梦境》（In the Land of Wonderful Dreams）继续在赫斯特的《纽约美国人》上连载，直到1914年才结束。温瑟·麦凯也是一个最早尝试动画制作的漫画家。
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图7.11　（美）温瑟·麦凯：《小尼莫的梦乡》（部分）。载于《纽约先驱报》。

1906年，德裔美国漫画家列奥尼尔·凡尼格尔（Lyonel Feiniger, 1871—1956）的《家里的孩子们》（The Kin-der-Kids）（图7.12）和《维·维列·温琪的世界》（Wee Willie Winkie' s World）（图7.13）几乎同时在《芝加哥周日论坛报》上连载，跟小尼莫的故事及后来的《疯猫》故事一样轰动全国，而且故事质量档次较高。《家里的孩子们》故事里的主角是三个小兄弟、一条小狗和一个机器男孩。他们遵照一个叫“神秘皮特”送过来的纸条上的指令，乘坐自家的一个旧浴缸航海探索世界。而在《维·维列·温琪的世界》里，小温琪惊讶地发现他爷爷家的乡村风光非常奇特，很多东西都变形夸张得厉害，非常有趣，如楼房会伸懒腰，太阳会挥动射线一样的手，小树会跳舞等。虽然，这两则故事连载时间才几个月，但由于凡尼格尔受法国巴黎的抽象立体画派和德国鲍豪斯建筑美学派的影响，在绘画中使用了独特的表现元素和表达技法，这些故事非常引人入胜，令人耳目一新。
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图7.12　（美）列奥尼尔·凡尼格尔：《家里的孩子们》（部分）。载于《芝加哥周日论坛报》。
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图7.13　（美）列奥尼尔·凡尼格尔：《维·维列·温琪的世界》（部分）。载于《芝加哥周日论坛报》。

巴得·菲希尔（Bud Fisher, 1885—1954）的《穆特和杰夫》（Mutt and Jeff）（图7.14）里的两个主人公一高一矮，不仅形象反差大，性格也截然不同，且经常互相敌对。这个故事在1908年也被赫斯特连锁公司中的《旧金山评审员》报看中，并在各大连锁报刊上同时印发，享誉全国。此故事一直延续到1982年，成为美国当时最早成功的日报连环漫画故事。该故事后来还被制成同名短片电影和动画片。
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图7.14　（美）巴得·菲希尔：《穆特和杰夫》（部分）。载于《旧金山评审员》。

从1913年到1944年，赫斯特的王牌漫画家乔治·海里曼（George Herriman, 1881—1944）长达30年的连环漫画故事《疯猫》（Krazy Kat）（图7.15），以其超现实主义的绘画风格、天真无邪的童趣事件和诗一样的语言对白，为读者制造了一顿丰盛的视觉美餐，很多艺术评论家、文学家等著名知识分子都认为其非常有艺术品味。该故事首发于《纽约晚报》，并被广泛转载。故事围绕着一个性别不详的“疯猫”和它的对手小老鼠“伊格纳兹”（Ignatz）以及牛头警犬“长官公牛普浦”（Officer Bull Pupp）的三角关系展开。“疯猫”无忧无虑、天真可爱，却不可救药地爱上了小老鼠“伊格纳兹”。小老鼠却鄙视它，经常朝它扔砖头，但“疯猫”误认为这是小老鼠向它示爱的一个表现。“长官公牛普浦”为了维护社会秩序，伸张正义，总是想方设法要把小老鼠关进乡村监狱。
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图7.15　（英）乔治·海里曼：《疯猫》（部分）。载于《纽约晚报》（1937年）。

20世纪初，除了专门针对儿童、青少年的各种连环漫画，还有一些反映家庭生活和流浪汉生活等的成人幽默连环漫画，这些故事同样让人爱不释手，回味无穷。弗瑞德利克·欧帕（Frederick Opper, 1857—1937）的《快乐流浪汉》（Happy Hooligan, 1900）里的那个流浪汉虽然相貌丑陋，社会地位低下，屡遭不幸，但他始终面带微笑，乐观地面对人生。在逗笑之余，这个故事还给人以启迪，让人们以积极向上的态度对待生活。

《教夫》（Bringing Up Father）是乔治·麦克麦纳斯［28］（George McManus, 1884—1954）在1913年为《纽约日报》创作的连环画（图7.16）。故事讲述了一对性格迥异的爱尔兰夫妇的家庭生活冲突。他们因为赌赢一场赛马而突然暴富，但是随后的生活却发生了截然不同的变化。妻子麦琪开始爱慕虚荣，生活奢华，爱教训丈夫，而丈夫杰戈斯却依然过着底层人的生活，惧怕悍妻，喜欢上大众酒馆。该故事也被俗称为《麦琪和杰戈斯》。
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图7.16　（美）乔治·麦克麦纳斯：《教夫》（部分）。载于《纽约日报》。

1930年，《金发女郎》（Blondie）连环漫画故事在赫斯特公司的各大报刊同时连载登出，漂亮的金发舞女波帕杜普（Boopadoop）的各种生活冒险经历故事就一直非常吸引人。20世纪30年代末期，这个故事被改编成系列电影和广播剧。《金发女郎》的创作者是著名漫画家赤克·杨（Chic Young, 1901—1973），1948年他因此作品而获鲁本奖。2005年，该故事在55个国家被翻译成35种语言，在2300多家报刊上登出。

到了20世纪40年代初，美国漫画爱好者的视线又被优质漫画公司（Quality Comics）［29］新推出的系列漫画故事《斯普利特警官》（The Spirit）吸引住了。这是连环漫画家兼作家威尔·埃斯纳（Will Eisner, 1917—2005）创作于1940年的代表作。当时，优质漫画公司把该公司的主要系列漫画故事统一做成漫画书出售给20家周日报纸，以作为这些报纸的增刊统一向社会发行。《斯普利特警官》的故事就是首次以每周7页的形式登载在这些报纸的特刊漫画书上。故事里那个戴着面具的斯普利特是一个机智勇敢的城市除霸警官。这个系列故事情节复杂，内容丰富，画面叙事风格多样，既有扑朔迷离的案情展现、恐惧可怕的犯罪场面，又有轻松欢快的喜剧场景和浪漫的爱情画面。该系列故事向广大读者全面、真实地展示了美国三四十年代人们的各种城市生活，因而具有很高的文学艺术价值。所以，无论从出版形式还是从艺术价值来看，《斯普利特警官》系列漫画为美国的现代漫画小说（graphic novel）打下了良好的基础，也为埃斯纳赢得了更多的美誉。

2．侦探、英雄漫画书刊

美国20世纪二三十年代的经济大萧条时期，社会治安混乱，盗匪猖獗，人们期待有一个机智勇敢、善于破案的好侦探维护社会秩序。第二次世界大战的巨大冲击也让人们渴望有一个具有超凡能力的英雄横空出世拯救人类。于是倡导正义压倒邪恶，好人战胜坏人的侦探、英雄漫画应运而生，并被结集成漫画书或漫画单行本出版。美国侦探漫画公司（Detective Comics Inc.，简称DC）［30］和奇异漫画出版公司（Marvel Pub - lishing, Inc.，简称Marvel）［31］就是此类漫画书的最早推崇者。

西里尔·桑德斯（Cyrill Saunders）是DC漫画公司推出的知名神速侦探漫画形象之一，1937年首次出现于该公司的《侦探漫画》第一期。桑德斯侦探破案神速，勇于探险，但很少有人知道他的实际工作，他似乎没有上司，但可以随时使唤别人。其实，他既是个私人侦探又从事于第二次世界大战时期的一个战略服务办公室（OSS）。战略服务办公室隶属于后来的中央情报局。此外，他还是DC漫画公司推出的另一个超级女英雄“鹰女孩”（Hawk girl）的祖父。

和桑德斯侦探一起登上《侦探漫画》第一期的还有斯莱姆·布瑞德利侦探。这个漫画形象是由艺术家乔·舒斯特（Joe Shuster, 1914—1992）和作家杰利·西格尔（Jerry Siegel, 1914—1996）合作创造的。

斯莱姆·布瑞德利是一位私家侦探，性格倔强，好酒又好色，有时还好斗。为了抓住对手，他和助手矮子摩根经常化装成从事各种职业的人，所经历的事既危险又滑稽。

DC漫画公司从1937年开始不仅出版各种侦探漫画书，还出版很多英雄类漫画书，塑造了各种超级英雄形象，如超人（Superman）、蝙蝠侠（Batman）、神奇女侠（Wonder Woman）、闪电侠（the Flash）、宇宙卫士、潜水侠（Aquaman）、绿箭射手（Green Arrow）等代表美国正义的斗士。

从20世纪30年代末至50年代，Marvel漫画公司推出了三大超级英雄漫画形象：人形火炬（Human Torch）、潜水侠纳莫（Namor the Submariner）和美国上尉（American Captain）。这些超级英雄体格健美，能力超凡，崇尚个人奋斗，疾恶如仇，英勇救世。他们既是美国个人英雄的典范，也是美国精神的象征。此外，强烈的爱国主义精神也让他们积极投身到保卫国家、反对纳粹的正义斗争中去。因此，他们是主流文化的积极倡导者。其中，超人、蝙蝠侠是最具代表性和最有影响力的超级英雄。

《超人》漫画故事最初由艺术家玖·舒斯特和作家杰利·西格尔倾力打造，1938年在《动作漫画》（Action Comics）第一期上首次被发表后，迅速风靡全美（图7.17）。次年其系列漫画也开始在全美各大报刊上连载。
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图7.17　（美）乔·舒斯特：《超人》。载于《动作漫画》第一期（1938年）。

超人克拉克从小来自氪星球（Krypton），能力超常：可透视一切，像X射线光照；力大无比，赛过火车头；会飞翔，快过穿行子弹；弹跳力好，一个纵跳可以越过一幢高楼大厦。长大后，他以一个《星球日报》编辑的身份生活在地球上的一个大都市里，尽责保卫城市。每当城市陷入危机，人类安全受到危险，他总是穿上胸前饰有“S”字母样的紧身服，披上斗篷，及时飞身显现，化险为夷。不过，大多数情况，他都在英雄救美，一个年轻貌美的女记者路易斯。
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图7.18　（美）鲍勃·凯恩：蝙蝠侠形象。载于《侦探漫画》第一期（1940年）。

蝙蝠侠漫画形象最早出现在《侦探漫画》的第27期上，由艺术家兼作家鲍勃·凯恩（Bob Kane, 1915—1998）和作家比尔·芬格（Bill Finger, 1914—1974）初创，后来又有艺术家杰利·罗宾森（Jerry Robinson, 1922—　）等加入（图7.18）。1940年，《蝙蝠侠》漫画书出版，此后，其漫画书系列陆续出版至今。不同于超人，蝙蝠侠是一个由孤儿长大的普通人，但他经常身着蝙蝠装，驾驭万能蝙蝠车，利用各种除恶武器和科技发明工具，为民打抱不平，除暴安良。

自从在1941年底的《全明星漫画》上被推出后，《神奇女侠》的漫画故事也受到了广大女性读者的热烈追捧。这个在众多超级英雄中脱颖而出的女英雄漫画形象的横空出世，强烈地冲击了社会上对女性性别歧视的传统观念，让所有女性为之扬眉吐气。当时美国社会正掀起的女权运动，神奇女侠就成了人们理想中的先锋典范。此故事由心理学家、女权运动者兼作家威廉姆·马森（William Marston, 1893—1947）和他的妻子伊丽莎白·马森（Elizabeth Marston, 1893—1993）首创。
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图7.19　（美）杰克·柯比：美国上尉形象。载于《美国上尉漫画》第一期（1941年）。

第二次世界大战中，代表美国精神的《美国上尉》是由美国著名而又多产的艺术家之一的杰克·柯比（Jack Kirby, 1917—1994）和犹太美国作家兼艺术家玖·西蒙（Joe Simon, 1913—　）初创。该形象首次见于1941年的《美国上尉漫画》第一期（图7.19）。当时，刚好是在日本偷袭珍珠港的前几个月。在这一期里，有描绘美国上尉痛打希特勒下巴的一个场景，因而这一期销售量很高，卖出了近100万册［32］。

3．沃尔特·迪斯尼和电影动画

一提到沃尔特·迪斯尼（Walt Disney, 1901—1996）这个名字，人们就会想起米老鼠和迪斯尼乐园。随着电影技术的发展，电影和漫画很快结合在一起，成为一种全新的漫画出版样式——动画电影。这种动画电影比传统的漫画书更能吸引读者观众。20世纪20年代末，迪斯尼动画室创造的“米奇”，一个精灵古怪的小老鼠动画形象，很受观众喜爱。紧接着在30年代，他又推出了让孩子们拍手称好、津津乐道的一系列可爱的动物动画形象：三头小猪、米尼鼠（Minnie Mouse）、普鲁托（Pluto）、顾菲（Goofy）和唐老鸭（Donald Duck）等。不过，这些形象都出现在动画短片里。1937年，迪斯尼成功地推出了第一部长篇电影动画《白雪公主和七个小矮人》，1942年又推出了《小鹿班比》（Bambi）。此后，他继续进军动画电影、真人电视和电影这些未开垦的娱乐领域。从1954年至1983年，《迪斯尼精彩世界》（The Wonderful World of Disney）电视连续剧在全美黄金时间播出。1955年，迪斯尼在美国加利福尼亚开设了迪斯尼主题公园，轰动全球。在迪斯尼时代，他的工作室一共获得48项电影电视艾美奖。他的“迪斯尼动画娱乐公司”为世人开创了独特的迪斯尼梦想娱乐王国，其名字因此而风靡全球，成为美国人创业的偶像。

可以说，从20世纪30年代末起，以迪斯尼公司为代表的各大综合娱乐公司开始引领美国漫画进入动画电影、电视或动态漫画（简称动漫）的神话时代。以那些畅销漫画内容为主题，尤其是以超级英雄为主题的动画片、电影和电视剧自然层出不穷，同时也带动了相关的娱乐业和漫画产品的商业运作，为商家带来极其丰厚的利润。由于有关动画电影或动漫的历史不属本书内容，故我们将不在这里赘述此后的发展历史。

总之，历经了两次世界大战，美国的漫画业非但没有停滞不前，反而更加兴旺发达。

7.2.2　英国的畅销连环漫画

20世纪初，英国的漫画出版商也开始瞄准青少年读者群这块利润丰厚的市场，锁定8～12岁的儿童，为他们量身订制，适时推出一系列有关有趣可爱动物的连环漫画。不过直到1914年，该公司推出的《彩虹》（Rainbow）才算得上是英国最早的一本儿童彩色连环漫画刊物。由著名漫画家赫伯特·佛克斯（Herbert Foxwell, 1890—1943）创作的老虎“提姆”和他朋友的故事在那时也是家喻户晓，老幼皆爱。老虎提姆憨态可掬的形象一直出现在该刊物的封面上直至1940年。1920年，AP公司干脆以此故事为专题创办了《老虎提姆》周刊（图7.20）。

此外，该公司推出的《我的最爱》（My Favorite, 1928）、《趣事》（Jolly, 1935）和《快乐日子》（Happy Days, 1938）等讲述各种生活趣事的幽默连环漫画故事，也都常常令人忍俊不禁，难以忘怀。
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图7.20　（英）《老虎提姆周刊》封面

1905年，出版商戴维·汤姆森（David Thomson, 1861—1954）在苏格兰东部的敦迪（Dundee）创办了DC汤姆森公司（D. C. Thomson & Co. Ltd）。此后，该公司推出的儿童连环画《冒险者》（Adventure, 1921）、《流浪者》（Rover, 1922），《巫师》（Wizard, 1922），《船长》（Skipper, 1930）《急性人》（Hotspur, 1933）等大受孩子们特别是男孩的喜欢，刊物销售量剧增。1937年，光《巫师》每周就卖出80万册。从此，DC汤姆森公司成为AP公司的强劲对手，为英国的连环漫画开辟出了一个新天地。

20世纪30年代，全彩色凹版照相复印技术的发明促进了英国漫画的发展，使其焕然一新。1936年，AP公司的《米老鼠周刊》（Mickey Mouse Weekly）首次使用该技术刊印全彩色的连环漫画，这标志着英国漫画开始进入黄金时代，全国各地的漫画刊物迅速遍地开花。

这期间，真正引领英国的连环漫画进入繁荣期的却是新兴的DC汤姆森公司。该公司出版的漫画色彩丰富鲜艳，画面形式新颖，对话气泡完全代替了传统漫画下面的故事说明文字，画面更具动感。此外，版面也由原来的大型纸张缩小成目前的小报样式。

《丹迪》（The Dandy）和《毕诺》（The Beano）就是该公司推出的英国办刊历史最长的、最畅销的两家连环漫画刊物，至今仍旧盛名不衰。它们分别创办于1937年和1938年。《丹迪》封面的经典主角是“机灵猫”（Korky the Cat）、“不可救药的丹”（Deperate Dan）、牧羊犬“黑狗鲍勃”（Black Bob）等（图7.21）。经常荣登《毕诺》封面的则是“傲慢小贵族”（Lord Snooty）、“恐吓者丹尼斯”（Dennis the Menace）、“骚女迷尼”（Minnie the Minx）和“街头坏小子”（The Bash Street Kids）等（图7.22）。
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图7.21　（英）《丹迪》第一期封面（1937年）

[image: alt]

图7.22　（英）《毕诺》第一期封面（1938年）

这些连环漫画最初都以20世纪30年代的经济大萧条时期作为故事背景，那时很多人忍饥挨饿，朝不保夕，贫富分化严重。所以，食物危机问题是这些故事的一个重要主题。第二次世界大战前后，艺术家们在连环漫画里加进了很多战争题材。1944年，《丹迪》首次推出超级英雄漫画形象“X神奇先生”［33］。X先生头戴黑色面具，身穿白色紧身衣和黑色紧身裤，上衣绣着一个大红“X”。他能到处飞翔，救人于水深火热之中。

1937年《丹迪》首刊封面上的机灵猫是一只黑色公猫，由漫画家詹姆斯·克利屯（James Crighton）创作。一开始，故事里的机灵猫不说话，直到1942年以后才开口。20世纪50年代后又添了很多小猫。机灵猫经常为觅食而奔波，其冒险经历诙谐幽默，却又令人同情。机灵猫荣登封面连续时间达47年，一直到1984年才被不可救药的丹所代替。

“不可救药的丹”是一个西部牛仔，脸型瘦长，下巴突出，胡子粗壮，得用焊接喷灯刮须，胸肌发达，体壮如牛，一用力就可把树干断成两截。一开始他性格倔强，为人粗俗，脾气急躁。随着故事情节的发展，这个人物渐渐变得成熟起来，既有超凡能力又和蔼可亲。比如第二次世界大战中，他为捍卫国家英勇参战，经常把希特勒给打出英国，成功占领德国。丹的故事经过几代画家的努力一直延续到今天，只在1997年暂时消失了一段时间。

丹的故事最初由DC汤姆森公司的漫画家丹达利·沃特金斯（Duddley Watkins, 1907—1969）匿名创作。当时漫画家地位低下，薪水微薄，经常受出版商的剥削，还被强制匿名创作，很少有漫画家能在自己的作品上署名的。直到1939年，沃特金斯在创作《布朗一家》（The Broons）的时候才首次署上大名“WATTY”［34］。沃特金斯是公司里首屈一指的漫画家，其画风幽默，人物性格鲜明，笔画简约明了，表现技法娴熟。他为公司创作了很多令人难以忘怀的连环漫画，如《乌尔·伍利》（Oor Wullie）和《布朗一家》等。他还为《毕诺》画刊创作了《傲慢小贵族》等，当时很多DC汤姆森公司旗下的漫画艺术家同时都为这两家刊物供稿。

《毕诺》首刊封面上的傲慢小贵族漫画人物形象，其实是英国小镇上的一个小贵族，后来一不小心成了伯爵，人称“傲慢小贵族”。这个漫画故事一直由几代漫画家精心打造，直到1990年才退出人们的视线。2005年该形象又复活，不过只是偶尔出现在系列故事漫画里。

7.2.3　比利时的畅销法语连环漫画

由于大多数比利时人都说法语，所以，法国和比利时的漫画几乎没有什么太多的民族差异，也就是说两国之间的法语漫画是互通的。但不同于美国连环漫画含有的那种喜剧逗闹色彩，漫画在法国和比利时向来被认为是第九艺术，这种艺术形式是高雅严肃的，不是低俗的，需要认真对待。所以，确切地说，现代连环漫画在法语中意为图画小说（graphic novel）。从20世纪20年代起，比利时、法国的漫画尤其是连环漫画开始在欧洲占据重要地位。

乔治·雷米（Georges Remi, 1907—1983），笔名“埃尔热”（Hergé）是比利时杰出的法语漫画家。1929年，他的《丁丁历险记》（The Adventures of Tintin）在《二十世纪报》的副刊《小二十世纪报》上登出后，丁丁这个穿着灯笼裤，额头上翘着一小撮头发的经典漫画形象就永远留在了人们的脑海里。此外，还有一只忠诚可爱的小狗“白雪”终日与他形影不离。从此，作为和平的使者、正义的象征，年轻记者丁丁和他的伙伴小白狗在世界各国的冒险经历就一直得到了全球多数人的关注，中国读者对此也非常熟悉。一开始，《丁丁历险记》的画面较简单，颇稚气，不同于当今版本。后来，由于埃尔热融入了纪实风格和幽默风趣的创作元素，丁丁系列被打造成了响誉世界的优秀连环漫画作品。雷米伴随着“埃尔热”这个名字也步入了世界级的漫画大师行列。他笔耕不止，直到逝世前，这部漫画系列已完成20余集。迄今为止，《丁丁历险记》被译成77种文字，售出2.2亿多册。［35］

1934年，当漫画家卜劳恩的长篇连环漫画《父与子》在德国面世的时候，比利时卡斯特曼（Casterman）出版公司兼并《二十世纪报》并成了《丁丁历险记》的出版商。卡斯特曼（Casterman）出版公司专营漫画书和儿童文学，它成立于1780年。

1934年，匈牙利画家波尔·温克勒（Paul Winkler）和“美国故事王报刊连锁公司”联手打造《米奇纪事》周刊，共8页。这本周刊可谓欧洲第一本真正的现代漫画刊物。

1938年《斯比柔》（Le Journalde Spirou）漫画周刊成立，成为《米奇纪事》的竞争对手（图7.23）。此后，《斯比柔》推出的畅销连环漫画主要有《斯比柔和范特西》（Spirouet Fantasio）、《嘎斯屯·拉嘎费》（Gaston Lagaffe）、《幸运的鲁克》（Lucky Luke）、《提夫·童杜》（Tif et Tondu）等等。其麾下有比利时四大著名艺术家：奇杰［36］（Jijé）、安德烈·法郎奎恩（AndréFranquin, 1924—1997）、默里斯［37］（Morris）和威尔［38］（Will）。这一批以威尔为首的艺术家的艺术风格自创一派，人称马西内尔派，强调艺术与现实的结合，而且特别注重漫画人物动感的呈现。
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图7.23　（比利时）《斯比柔》第一期封面（1938年）

1942年，卡斯特曼出版公司把《丁丁历险记》系列故事画结集出版，以全彩色（64页）印刷对外发行，弥补了当时小说低迷的缺陷。此后，卡斯特曼大量出版比利时优秀艺术家的畅销连环漫画书，如弗朗西斯·克里哈尔斯［39］的《勇敢骑士》（Chevalier Ardent）和《四小帮》（Les 4 As）及埃德加·雅克布（Edgar Jacobs, 1904—1987）的作品等。至此，欧美大量的漫画书开始出现，比利时漫画的出版业也进入了繁荣时期。这时候，美国的漫画书也不断地涌进了欧洲市场。

1946年《丁丁》专刊问世后，就成为比利时20世纪后期最畅销的画刊。除了《丁丁历险记》外，让人们津津乐道的《丁丁》漫画专刊里的连环漫画故事还有埃德加·雅克布的《布莱克和莫蒂默》（Blake and Mortimer）和杰奎斯·马丁（Jacques Martin, 1921—　）的《阿列克斯》（Alix）。雅克布、马丁和埃尔热是该杂志的领衔艺术家和作家。他们的艺术风格不同于马西内尔派，强调简洁，线条感强，不完全照搬现实世界的景象，静态多于动态，主要以埃尔热的作品为代表。






第八章　欧美当代漫画

（20世纪中期至今）




第二次世界大战以后，随着现代科学技术的突飞猛进，世界经济的快速增长，世界的政治和文化发生了前所未有的变化。这一切变化都对当代绘画艺术产生了巨大的影响，其具体表现在各种流派、风格、形式的纷繁性、嬗变性和多元性。但就其总的特点而言，当代绘画艺术实际上是传统绘画（现实主义绘画）与反传统绘画（现代主义绘画）并存，两者既相辅相成，又并行不悖，互相超越。

20世纪后半期的欧美漫画艺术风格也相应地呈现出这种独特的多元特色。漫画作品既有强调主观感受，脱离具象的抽象表现的现代主义风格，如立体主义、抽象主义、表现主义、未来主义和超现实主义等流派，又有回归传统，重视客观世界具体表现的现实主义风格，如古典主义、浪漫主义等流派。画面语言表达丰富多样：有的大写意，笔画简洁明了；有的细腻具体、客观真实；有的注重大块色面的处理，强调色彩、视觉的冲击；有的则又过于抽象简单、贫乏，象征符号不明，意象不清，只有仁者见仁，智者见智；有的象征意义积极向上，催人奋进；有的象征意义悲观、消极、厌世等等。

在工具、材料、技法、形式、题材、内容以及装帧、印刷、出版等方面，当代漫画自然也是各式各样，精彩纷呈。但是随着电视、电影、计算机等现代多媒体技术和漫画的全新结合，当代漫画概念已经不再只是传统纸质印刷出版的漫画了，更多的是一个综合的概念，因为它已包含了另一种新的含义即动态卡通漫画，或动态漫画（animated cartoon）。自20世纪中期至今，美国、日本等国家引领了现代动画的发展，同时也带动了全球动画产业的发展。

8.1　第二次世界大战后的社论漫画

第二次世界大战结束后，世界政治、经济强国格局重新调整：德国、意大利、日本等战败国暂时被洗牌出局，他们忙于休养生息，期待国内经济的重新复苏；以英法为代表的欧洲老牌大国则因长期战争，已经疲惫不堪，经济逐渐走向衰退，不得不黯然退出世界强国舞台。代之而起的则是美国和苏联两个新兴却又对立的超级大国。从此，世界各国又卷入了另一种没有硝烟的世界大战——冷战。在战后的近50年中，以苏联为首的共产主义阵营和以美国为首的反共产主义阵营一直保持对抗状态，直至苏联解体。同时，冷战期间，世界各国国内的政治、经济也发生着翻天覆地的变化。21世纪初冷战才结束，全世界又兴起了由美国“9.11”恐怖袭击事件引发的反恐怖运动，如阿富汗战争和伊拉克战争等，但这些战争本身又引发了全球大规模的反战游行。所有这一切重大政治事件都给了各国政治漫画家以丰富的创作题材和内容。此外，世界环境污染、禽流感、温室效应等人类与自然和谐问题也成了漫画家所日益关心的焦点。

这一时期欧美报刊上的社论漫画已经发展得非常成熟，漫画家更加大量地使用象征或比喻手法讽刺各种政治时事，各国政客、权贵和影视明星等公众人物更是画家笔下的揶揄对象。绘画风格迥异，形式多样，特别是到了20世纪末期，每个当代漫画家都有自己独特的创作风格，有的注重具体细节放大，有的则大写意，画面极其夸张简约，非常抽象，实在很难归类。

8.1.1　英国著名的社论漫画家

第二次世界大战后，大英帝国彻底瓦解，英国不再是英联邦的主宰，英王，英联邦元首，只是各独立成员国自由联合体的象征。英国支持美国参加冷战，反对以苏联为主的共产主义国家。20世纪70年代，英国加入欧洲经济共同体，但仍处于经济低潮期。80年代起，英国第一位女首相保守党领导人撒切尔夫人执政后，主张保护私营企业，英国经济才渐渐复苏。所以，漫画主题主要围绕着冷战问题，英国国力的增强问题，英国跟美国、欧洲共同体的国际关系等问题。这一时期，最著名的社论漫画家有罗纳尔德·吉尔斯、梅尔·卡尔门、罗纳尔德·西尔等。

罗纳尔德·吉尔斯（Ronald Giles, 1916—1995），别名“卡尔”，又称卡尔·吉尔斯（Carl Giles），在绘画方面一直没有经过专业训练，从小自学成才。1943年他到《快报》接替悉尼·斯特鲁布的工作，创作了大量以希特勒、墨索里尼等独裁者、英国大兵等为题材的优秀政治漫画。卡尔的连环漫画代表作《吉尔斯一家》（Giles Family）描绘了英国中层阶级家庭生活，发表后立刻在街头巷尾被人们争相传阅。故事里面的人物性格鲜明，尤其是那个极有个性的“祖母”形象，令人难忘。卡尔是一个社会主义左翼人士，支持工会运动，反对首相撒切尔夫人的一些保守政策。在创作上，他自认为受漫画家布鲁斯·拜恩斯法特（Bruce Bairnsfather, 1888—1959）影响。他的作品背景刻画细腻自然，情节主次分明，主题彰显，从不粗制滥造。1959年，卡尔·吉尔斯被授予女王颁发的英帝国勋章，以表彰他在新闻报刊漫画上取得的卓越成就。在2000年的一次民意调查中，虽然去世已五年，卡尔还是被选为20世纪英国人最喜欢的画家。卡尔一生所创作的作品数量极多，仅从1943—1995年，其漫画作品就达6500多幅。

梅尔·卡尔门（Mel Calman, 1931—1994）年青时曾在圣马丁艺术学校学习插图配画。卡尔门先后为《周日时代》、《周日电报》、英国BBC广播公司的晚间节目栏和《观察报》工作。他主要以塑造社会上的“小人物”见长，特别是描画一对缺乏交流的英国夫妇的典型生活，借此生动地讽刺或揶揄当时英国普通家庭生活的现状。其多数作品中的画面布局极其简洁，大写意，留白很多。他还特别喜欢用B4、B5铅笔快速勾勒人物形象，突出头部的局部特征如头发或鼻子，缩小身体，似乎一笔连线，一气呵成。他在1980年画的一幅《无题》，就有这种独特的表现风格。一对爱看电视体育频道的夫妇坐在电视机前，正在犯难。当时正值冷战时期，1979年，苏联出兵阿富汗，因此苏联在1980年莫斯科举行的夏季奥运会受到了很多国家的抵制。这幅画就是通过描绘普通老百姓的生活会因为战争而受到影响，以此无声地表达了人们一种强烈的反战情绪。

1994年，卡尔门和西蒙·黑尼格（Simon Heneage）为《时代报》（旧译《泰晤士报》）［40］成立了“漫画艺术联盟”（Cartoon Art Trust），并担任第一届主席，但不幸的是当年他就去世。1995年该联盟设立“漫画艺术联盟”奖以嘉奖当代最优秀的漫画家。1995年“英国漫画家协会”（British Cartoonist Association）和《时代报》一起为年轻的漫画家设立了“梅尔·卡尔门”奖，以纪念卡尔门生前对青年画家一贯的支持和鼓励。

罗纳尔德·西尔（Ronald Searle, 1920—　）曾就读于剑桥大学，接受专业艺术训练，但第二次世界大战期间，他不幸做了日本战俘。战争结束回国后，他先后为《抨趣》、《论坛报》、《周末快报》和《新闻纪事》等刊物作画。他的连环漫画故事成名作是《圣·特里尼亚恩的学校》（St Trinian' s School）。《圣·特里尼亚恩的学校》是一个臭名昭著的寄宿女校。那里的女生恶毒缺德，她们酗酒、赌博、抽烟，身上还全副武装；那里的女老师也十分凶狠毒辣，毫不留情。学校里到处可见被刀叉刺死的女生尸体，有的女生还丧命于被迫参加的各种暴力体育运动。西尔的人物形象刻画非常有特点，水彩粉底下夸张的线形轮廓勾勒清晰，几乎所有人物的线条呈几何形，尤其她们的脚和鼻子都是尖三角形，以此突出这种人物性格尖酸刻薄的一面。西尔借此夸张地展现了英国当时一些声名狼藉的女校生活。

此系列故事后来以漫画书形式出版，同时又被编成电影。1960年，西尔获美国漫画家协会颁发的鲁本奖。此外，他还多次获得该协会的各种广告奖和插图奖。罗纳尔德·西尔为漫画事业做出了不可忽视贡献，并对战后出生的新生代漫画家的成长也产生了很大的影响。

另外，一些长期活跃在英国各大报刊社论漫画舞台上并做出重要贡献的优秀画家还有罗兰德·艾梅特（Rowland Emmett, 1906—1990）、毛利欧·阿门戈尔（Mario Armengol, 1909—1995）、拉尔夫·萨隆（Ralph Sallon, 1899—1999）、菲利浦·塞克（Philip Zec, 1909—1983），瑞格·斯米思（Reg Smythe, 1917—1998），比尔·帕帕斯（Bill Papas, 1927—2000）、阿诺德·罗斯（Arnold Roth, 1929—　），等等。

江山代有人才出，与这些前辈相互辉映、各领风骚的还有一批几乎都是第二次世界大战后出生的新生代政治漫画家，他们是皮特·布鲁克斯（Peter Brookes, 1943—　）、查尔斯·格里芬恩（Charles Griffin, 1946—　）、斯蒂夫·贝尔（Steve Bell, 1951—　）、戴夫·布朗（Dave Brown, 1957—　）、马丁·柔森（Martin Rowson, 1959—　）和乔纳森·匹尤（Jonathan Pugh, 1962—　）等。

2007年10月份，由伦敦漫画博物馆组织的第13届漫画艺术联盟奖颁奖典礼顺利闭幕。斯蒂夫·贝尔在《卫士》报上发表的作品获最佳政治连环漫画奖，乔纳森·匹尤在《时代报》发表的作品获最佳袖珍漫画奖，斯丹·麦克默蒂（Stan McMurty）在《每日邮报》上的作品获最佳社论漫画奖。还有，年仅14岁的罗伯特·拉特瑞（Robert Rattray）和26岁的詹姆斯·霍德（James Hood）获年度新秀奖。
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图8.1　（英）斯蒂夫·贝尔：梅杰的形象

[image: alt]

图8.2　（英）斯蒂夫·贝尔：《无题》。（2003年9月16日）载于《卫士报》。画中人物：美国总统乔治·布什，前英国首相托尼·布莱尔，前英国外务部秘书长斯特罗·杰克。画中语：布莱尔问：“我有否告诉你我的很多疑虑？”

背景说明：2003年3月，以美国为首的美英盟军出兵入侵伊拉克，企图推翻伊拉克总统萨达姆·侯赛因。

斯蒂夫·贝尔于1977年成为自由漫画家。1979年最初在伦敦《超时》（Time Out）报上发表的政治连环漫画《麦琪的农场》（Magie' s Farm）让他声名鹊起。1981年他应邀为《卫士》报创作每日连载漫画《如果》（If…）引起了人们的极大关注。1990年他正式成为该报的社论漫画家，同年约翰·梅杰担任英国首相。于是，贝尔为梅杰塑造了一个内裤外穿的“垃圾超人”漫画形象，令人忍俊不禁（图8.1）。倒霉的梅杰只不过是斯蒂夫·贝尔笔下嘲讽揶揄的主要政客之一，英国前首相撒切尔夫人和后来的托尼·布莱尔、美国总统克林顿、法国新上任总统尼克拉斯·萨科齐都难逃他的奚落（图8.2）。他的笔墨浓重，注重具体细节的夸张和变形，风格类似前辈激进派画家大卫·娄，但更偏向超现实主义风格。

乔纳森·匹尤从1987年起为多家报刊自由投稿。1995年，他为《时代报》作每日连载画，1996年获该报设立的年度最佳日报漫画家奖。自此，他开始了每日连载袖珍漫画。他的作品三次获得英国漫画艺术联盟颁发的最佳年度袖珍漫画奖（1998，2000，2001）。2001年，他获最佳年度英国新闻漫画家奖。乔纳森·匹尤的画面偏重抽象，看似随意勾勒，实际重在意象（图8.3）。除了袖珍漫画，他还为多本书配插图画。
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图8.3　（英）乔纳森·匹尤：《乐观向上》。载于《时代报》（2006年5月3日）。画中语：“布莱尔比你的情况更糟糕，可他一直保持乐观向上的态度。”

8.1.2　美国著名的社论漫画家

第二次世界大战后，美国经济腾飞，崛起为世界超级大国，直接对抗苏联。美国是冷战时期所有重要事件的主要直接参与者，包括古巴原子弹危机、朝鲜战争和越南战争等。冷战期间，美国国内也发生了一些重大事件：20世纪五六十年代的黑人要求民权的运动、妇女要求平等选举权的运动，以及60年代至70年代初一些颓废派美国青年的“反主流文化”等。冷战结束后，世界和平并没有得到保障。“9.11”事件后，美国又卷入大规模的“反恐”战争——阿富汗战争和伊拉克战争。因此，爱好和平的全世界人民对此表示强烈抗议，国内人民的反战情绪也日益高涨。所有这一切都是美国当代社论漫画家的题材。
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图8.4　（美）赫伯特·布洛克：《麦卡锡主义》（1950年3月29日）

活跃在各类新闻报刊的当代优秀漫画家人才辈出，不胜枚举。最早一批20世纪初出生的漫画家，除了赫布洛克和鲁布·苟德伯格，还有比尔·茂丁、派特里克·奥利芬特、波尔·康拉德、约翰·菲舍迪和查尔斯·舒尔兹等。

50年代后，赫布洛克的漫画事业更加蒸蒸日上。当共和党参议院麦卡锡大肆迫害共产党人和民主进步左翼人士，赫布洛克对此表示强烈抗议并作画予以嘲弄，首次称这种歇斯底里的法西斯行为是“麦卡锡主义”［41］（图8.4）。70年代，赫布洛克还为揭露美国总统尼克松的“水门事件”［42］立下了汗马功劳。这是美国历史上最不光彩的政治事件。水门窃听事件的败露迫使美国总统尼克松于1974年8月引咎辞职，成为美国历史上首位辞职总统。赫布洛克一生获得各种奖项难计其数，三次获普利策奖（1942，1954，1979），一次鲁本奖（1957），四次西格玛·德侯塔·赤优秀政治漫画奖等。1979年，他还获得美国漫画家协会授予的金钥匙奖。

赫布洛克是一个永不知疲倦的勤奋的画家，直至去世前一个月他还在创作漫画。他正式结集出版的漫画书主要有《赫布洛克书》（Herblock Book, 1952）、《赫布洛克画展》（The Herblock Gallery, 1968）、《赫布洛克有关联邦政府的漫画》（Herblock' s State of the Union, 1972）和《赫布洛克的历史》（Herblock' s History, 2000），等等。因此，赫布洛克堪称20世纪美国一位杰出的社论漫画家。

比尔·茂丁（Bill Mauldin, 1921—　）有关第二次世界大战的漫画从1944年起就通过美国联合故事企业联盟［43］向世界各地传播。1945年他因此获得普利策优秀社论漫画奖。比尔·茂丁思想激进，其漫画主题鲜明，以抨击种族主义、三K党和麦卡锡主义为主。1959年，他在《圣·路易斯邮报》（St. Louis Post—Dispatch）上发表的一幅题为《我获诺贝尔文学奖，你的罪行是什么？》（I won the Nobel Prize for Literature. What was your crime?）再一次让他获普利策奖。同年，他还获美国漫画家协会颁发的优秀社论漫画奖。1961年该协会又把鲁本奖颁给了他。1962年，他转到《芝加哥太阳时报》和另一位激进派漫画家雅各布·波克共事。1963年11月22日，德克萨斯州发生了一件美国20世纪最令人震惊的事件，那就是美国第35届总统肯尼迪被刺杀。第二天，比尔·茂丁就在报上登出了一幅悼念漫画，同样令人震撼：画面中央只有一个坐在椅子上掩面伤心而泣的林肯塑像。林肯是美国19世纪内战时期的总统，他也是惨遭凶手谋害的一个美国总统。这幅画因而也成为美国历史上一幅著名的漫画。

派特里克·奥利芬特（Patrick Oliphant, 1935—　）被《纽约时报》（New York Times）认为是当代世界上最有影响力、最杰出的社论漫画家［44］。他有个标志性动物漫画形象，一只经常讥讽人的小企鹅，名叫“抨克”（Punk［45］）。派特里克·奥利芬特的笔名叫派特（Pat）。

奥利芬特从小生长于澳大利亚，29岁才移居到美国，为《丹佛邮报》作画。1966年，他在该报发表的题为《他们不会让我们（暗指美国）回到会议桌，是吧？》（They Won' t Get Us To The Conference Table...Will They?），此画让他在1967年获得了普利策优秀社论漫画奖。20世纪六七十年代刚好是美国社会局势非常动荡的时期，所以嫉恶如仇的奥利芬特踌躇满志，把自己手中的画笔当武器，无情地抨击社会上一切非正义行为如种族歧视，鞭挞虚伪的政客名流，帮助揭露一些重大政治丑闻等。特别是在揭露“水门事件”中，他和赫布洛克一样起着重大作用。

1975年，奥利芬特转到《华盛顿星报》发展直到1981年该报停业。之后，他成为自由职业画家，其作品一周四天由世界上最大的新闻联合组织——“美国全球出版联合企业”统一向全球500多家新闻报刊发售。到了1990年，奥利芬特成为在全球发行作品数量最多的社论漫画家。

除了普利策奖，奥利芬特7次获得美国漫画家协会颁发的优秀社论漫画奖（1971，1973，1974，1984，1989，1990，1991），两次被该协会授予鲁本年度最佳漫画家奖（1968，1972）。此外，他还被“海外出版俱乐部”（Overseas Press Club）授予托马斯·纳斯特奖。除了漫画，奥利芬特还特别钟情于雕塑。现在他的很多肖像讽刺雕塑和其漫画作品被摆放在一起陈列。

波尔·康拉德（Paul Conrad, 1924—　）也是一个世界上杰出的政治漫画家。1964年至1993年，他是《洛杉矶时报》的首席社论漫画家，他的作品也经常在全球几百家报刊上同时刊登。至今为止，他已三次获得普利策奖（1964，1971，1984），两次获托马斯·纳斯特奖（1969，1980）。此外，因为他对新闻事业的重大贡献，他还得到了美国职业新闻工作者协会的嘉奖。1973年，水门事件爆发后，像奥利芬特一样，他也用漫画作武器，积极参与倒戈前美国总统尼克松。

约翰·菲舍迪（John Fischetti, 1916—1980）曾先后为《芝加哥太阳报》、《纽约先驱论坛》和《芝加哥每日新闻》报刊发表各种优秀漫画，并为它们增添了不少光彩。同时，在1951年和1962年之间，他的作品通也过联合刊登的方式向世界各地发行。为了表彰他在社论漫画领域的贡献，美国漫画家协会曾四次向他授予最佳社论漫画奖（1962，1963，1964，1965）。1969年，他还获得了普利策奖。1980年他不幸死于心脏病。为了纪念菲舍迪的杰出成就，他的几位艺术家朋友专门成立了菲舍迪奖，以激励后起之秀。

查尔斯·舒尔兹（Charles Schulz, 1922—2000）是一名关注社会普通阶层生活的漫画家。他的成名作《花生》系列漫画于1950年由“纽约统一故事联合企业”在7家报纸上同时推出。到了20世纪60年代，刊登此系列漫画的国内外报纸就达上千家。故事画里的小主人公查理·布朗（Charlie Brown）性格温和，乐观向上，梦想成功，却总是与成功失之交臂。查理·布朗虽然是个孩子形象，其实是现实社会生活中普通人的一个缩影，处事能力弱，总是遭受痛苦和不幸，但还是能积极面对。所以，该系列故事很有教育意义，经常给人以启迪。在此后长达近50年时间里，查理·布朗和他的小爱犬史努比（Snoopy）的可爱漫画形象一直活跃在世界各地的新闻报刊上。另外，该系列画还被结集成漫画书出版，改编成《花生》电视连续剧，甚至还被搬上百老汇民间剧院上演。

《花生》的巨大成功让查尔斯·舒尔兹在1955年和1964年两次赢得了鲁本奖。1980年，纽约统一故事联合企业还专门设立了“查尔斯·舒尔兹”奖，以表彰那些为该联合企业投稿的优秀漫画家。1999年，获奖无数的舒尔兹还获得美国漫画家协会颁发的“密尔顿·卡尼夫终身成就奖”［46］（The Milton Caniff Life Time Achievement Award）。

到了20世纪八九十年代，虽然上述的这些德高望重的漫画家仍在孜孜不倦地工作着，第二次世界大战后出生的新生代漫画家已经完全茁壮成长，成为新一代画坛之星。他们是杰夫瑞·麦克奈利（Jeffrey MacNelly, 1948—2000）、吉姆·勃格曼（Jim Borgman, 1952—　）、大卫·霍塞（David Horsey, 1951—　）、瓦尔特·亨得尔斯曼（Walt Handelsman, 1957—　）和汤姆·投斯（Tom Toles, 1952—　），等等。

在美国战后20世纪四五十年代出生的这一批漫画家中，最优秀的应该是杰夫瑞·麦克奈利，笔名杰夫。麦克奈利才华横溢，他既是个政治嗅觉敏锐、幽默风趣的漫画家，又是一个极具艺术品位的油画家和雕塑家。他的漫画作品以及所有其他各种艺术作品，表现手法娴熟，艺术技能超群，主题思想深刻，紧扣时代脉搏。因此，他不仅受到广大读者的喜爱和追捧，而且还赢得艺术界同仁和艺术评论家的高度赞赏和尊重。2000年6月《纽约时报》周刊资深艺术编辑罗伦斯·格尔德（Lawrence Gelder）曾在该刊上发表了一番评价：“麦克奈利先生是美国一流职业政治漫画家，他综合了专业画家所应有的各种素质：艺术家的才能、即时评判才能、政治分析才能和幽默才能。”［47］

麦克奈利出生在纽约，母亲做过新闻记者，父亲开过广告公司、办过报纸，同时又是一个肖像艺术家。麦克奈利从小受到父母的艺术熏陶，但其学业成绩不佳。1965年他到美国东南部历史悠久的北卡罗利纳大学的教堂山（Chapel Hill）校区（UNC—CH）就读。他在那里遇到了对他一生影响最大的导师，杰姆·舒梅克（Jim Shu maker），人称“舒”（Shu）［48］教授，一个富有传奇色彩的新闻和大众媒体教授。这位教授见解独到，语言犀利，幽默风趣，大大激发了麦克奈利的政治讽刺艺术才情。1970年，麦克奈利到该大学组办的《教堂山周刊》为舒梅克教授工作。正是这位教授赋予了他此后创作连环漫画《舒教授》（Shoe）的灵感。该连环漫画于1977年推出后，顷刻闻名遐迩，获得巨大成功。故事讲述的是一群新闻工作者和他们的家庭生活趣事，所有人都被画成鸟形。主人公原型就是舒教授，他的名字叫皮·舒梅克，也简称舒教授。舒教授同样喜欢抽雪茄，幽默风趣。他还结婚多次，但每次和妻子相处甚难，都以离婚告终，其中幽默趣事多多，令人大笑之余，还感慨万分。

《舒教授》的系列故事风靡全美，甚至世界各地。该系列画一直由麦克奈利本人创作，直至2000年他去世。此后，该故事继续由其他漫画家如科里斯·开赛特（Chris Cassatt）、嘎利·布鲁金斯（Gary Brookins）和苏西·麦克奈利（Susie MacNelly）接手创作。

20世纪70年代初，麦克奈利为《里士满新闻主导》报作画。他在1972年的第一次获奖让原本名不见经传的南方小报《里士满新闻主导》从此也沾光，美名远扬。从1974年起他就向美国中西部最有影响力的《芝加哥论坛》投稿。七八十年代是麦克奈利漫画艺术生涯最辉煌的时期，他三次获普利策奖（1972，1978，1985），两次获鲁本奖（1978、1979）。

另一位享有很高声誉的新一代漫画家是吉姆·勃格曼，原名詹姆斯·勃格曼（James Borgman）。1976年，他进入俄亥俄州的《辛辛那提探究者》晨报做社论漫画家至今。该报发行量在美国报刊中数佼佼者。从业以来，勃格曼获得很多各种专业奖项：1991年，获普利策优秀社论漫画奖；五次获得美国漫画家协会颁发的最佳社论漫画奖（1986，1987，1988，1994，2006），两次获该协会颁发的鲁本年度最佳社论漫画家奖（1993，2006）。1997年，他和作家杰里·斯各特（Jerry Scott）一起成功地打造了连环漫画《西兹》（Zits）。至今为止，西兹的故事已在全球1300多家报刊连载［49］，从而创下了美国连环漫画历史上发行量最大的纪录。《西兹》讲述的是一个15岁少年杰里米·邓肯（Jeremy Duncan）成长时期和朋友及亲人相处的青涩故事。

漫画一直被认为是男性的专利，很少有女性参与。但是，随着妇女思想的解放，越来越多的妇女开始参与漫画工作。1981年，埃塔·赫尔姆（Etta Hulme）是第一位获得美国漫画家协会颁发的最佳社论漫画奖的女漫画家。此后，她在1998年再次获得这项殊荣。1992年，瑞典籍美国人赛恩·威尔金森（Signe Wilkinson）是普利策奖的第一位女得主。2001年，艾恩·泰尔尼斯（Ann Telnaes）成为第二位普利策奖的女得主。这些画家以女性独特的视角，向社会展示自己的观点，她们的作品多以女性题材或女性问题为主，如艾恩·泰尔尼斯特别重视第三世界的怀孕问题、流产权利等问题，漫画色彩鲜艳，笔画自由，线条流畅，主题清晰明了。

1957年，为了促进社论漫画的发展和加强漫画家之间的联系，一群社论漫画家联合成立了“美国社论漫画家协会”（Association of American Editorial Cartoons，简称AAEC）。目前，该协会已经发展成为世界上最大的一个专业社论漫画家的协会组织，约有300名会员，多数来自美国、加拿大和墨西哥。该协会每年在北美举行会议，为漫画家和出版商、作家、历史学家以及收藏家等提供了良好的交流和沟通的平台。从创办至今，AAEC有很多会员获得了美国各种重要的漫画专业奖项，其中包括普利策社论漫画奖、海外俱乐部办的托马斯·纳斯特奖以及为纪念漫画家约翰·菲舍迪而设立的菲舍迪奖，等等。

今年，该协会还推出了一本由罗布·罗杰斯（Rob Rogers）整理的特殊的政治漫画集《布什幕僚——漫画家围攻白宫》，以庆祝AAEC成立50周年。这本画集共有98幅当今漫画家讽刺嘲笑美国总统布什及其一些政治顾问的漫画。

8.2　第二次世界大战后的畅销连环漫画

随着现代科技的产物——当代电视、电影动画和计算机动漫的出现，传统的漫画纸质印刷出版业，在当代已经变得不再像在黄金时代那么欣欣向荣。商业气息浓重的美国漫画渐渐地也不再一统天下，独霸世界。世界各国的漫画事业，带着本民族的特色，在国内已经生根发芽，茁壮成长。这时候，以日本为代表的亚洲漫画迅速占领了欧美市场，乃至全球。到了20世纪末，在科技信息全球化的带动下，漫画的出版业出现了多元化、立体化、全球化、产业化等全方位的发展趋势。当代漫画形式各异，但越来越多的动画或计算机网络动漫将会以各种风格、各种形式呈现在世人面前。

8.2.1　美国畅销连环漫画

第二次世界大战后，美国漫画特别是连环漫画的题材更加趋向多元化，除了冒险漫画、爱情漫画、幽默讽刺漫画，还出现了各种教育漫画、科学漫画、西部漫画等新题材。与此同时，美国漫画也变得更加商业化。有些出版商为了攫取最大的市场利润和份额，往往要求漫画家在画面上增加暴力、恐怖、色情等刺激卖点的内容。美国“娱乐漫画出版公司”（Entertaining Comics，简称EC）在这方面做得最为极端，臭名昭著，首先引发了社会公众和新闻媒体的强烈抗议和抨击。

1945年，著名德国美籍心理学家弗雷德里克·维尔特汉姆（Fredric Wertham）博士出版了《引诱无知》（Seduction of the Innocent）一书，向社会各界呼吁禁止这些毒害青少年、引诱他们犯罪的漫画。他的呼吁得到了广大家长和新闻媒体等社会各界的支持。不久，这些漫画就成了人们所唾弃的禁书。50年代初，美国联邦参议院专门成立青少年犯罪调查委员会，就漫画的影响进行听证调查。虽然听证的证据并不十分充足，但足以使人们想到应该要对漫画内容制定一些标准。1954年，“美国漫画杂志协会”（Comics Magazine Association of America，简称CMAA）成立了“漫画标准审查机构”（Comics Code Authority，简称CCA），并制定了相应的漫画审查标准。从此，所有主流画刊上的漫画在出版前都需得到CCA审查，并在封面上显示认证标志。这个标准的出台不仅关停了很多画刊，也禁止了相关的连环漫画书，受到打击最大的EC漫画公司也只保留了其唯一的讽刺画刊《疯狂》（Mad）。但是这个标准多少有些矫枉过正，此前畅销的恐怖、警匪类漫画故事很快消失，西部漫画中牛仔们的打斗场面也减少了好多，连搞笑动物漫画里的“暴力”动作也不再明显。急剧下跌的发行量让很多出版商破产，许多漫画家也不得不另谋生计。为此，美国整个漫画业受到沉重打击，最终难以重现昔日“黄金时代”的辉煌。

20世纪50年代中期，随着电视连续剧《超人历险》的热播，DC漫画公司的《闪电侠》、《绿灯笼》、《鹰人》、《原子人》等英雄类画刊重又登场。到了60年代，美国漫画进入了相对繁荣的阶段，有历史学家称其为漫画的“白银时代”。Marvel漫画公司首席作家斯坦·李（Stan Lee, 1922—）和首席画家杰克·柯比（Jack Kirby, 1917—1994）为这一时期的漫画兴盛立下了汗马功劳。他们在60年代初期相继推出了《神奇四英雄》（Fantastic Four）、《神奇蜘蛛人》（The Amazing Spiderman）、《不可思议的绿巨人》（The Incredible Hulk）、《复仇者》（The Avengers）和《变种人X》（The X-Men）等各种科幻漫画故事，并获得巨大成功。

《神奇四英雄》在1961年首次亮相。在这个系列故事里，四个亲朋好友在执行一次太空科学任务时，被宇宙射线辐射后成了四个有着奇异神力的英雄。他们分别是神奇先生瑞德·理查德、神奇先生的妻子——隐身女人苏珊·理查德、他们的朋友人形火炬乔尼·斯多姆和怪物本·格利姆。这四个神奇英雄跟以往的超级英雄不同，他们的性格更趋向人性化，他们也有害怕、焦虑等普通人的情感弱点。

蜘蛛人这一超级英雄形象和绿巨人这个科学怪物在1962年一经出世后，立刻引起轰动。1963年，蜘蛛人故事汇编成《神奇蜘蛛人》（The Amazing Spiderman）单独出版画刊，获得巨大成功。绿巨人是原子核科学家布鲁斯·拜纳博士做实验时，伽马射线意外泄漏后产生的一个实验室怪物。故事情节离奇曲折，引人入胜。

《复仇者》讲述的是Marvel漫画宇宙里的一群超级英雄复仇者的故事。后来蜘蛛人也成了其中的一员。变异人是地球人突变进化后的一类具有特异功能的巨人，他们会利用自己的超能做些危害社会的事。在《变异人X队》漫画里演绎的则是一群正义的变异人X队如何抗击邪恶变异人的故事。

1963年，斯坦·李和另外一位著名的《蜘蛛侠》漫画家斯蒂夫·迪特寇（Steve Ditko, 1927—　）合作推出了《特异博士》（Dr Strange）。特异博士是灵异巫师，也是所有Marvel超级英雄宇宙里英雄们的导师或顾问。此外，Marvel漫画公司还推出了很多科幻漫画故事。所有这些科幻故事给读者带来的是不同于以往超级英雄概念的全新的视觉享受。

1969年或1970年，“美国专业漫画书艺术学会”成立，并为美国最佳漫画书设立“沙萨姆”（Shazam Awards）奖。沙萨姆是作家比尔·帕克和画家C. C. 贝克在20世纪40年代一起为佛斯特漫画公司（Fawcett Comics）创作的漫画书《奇才漫画》（Whiz Comics）里的一个中心人物，约有3000岁，是一个古代的巫师。沙萨姆要把魔力传给年轻的比利·白特森，使他能摇身变成超级英雄神奇上尉。让比利喊的那个变身咒语就是他的名字“沙萨姆”。因此，这个“沙萨姆”奖的设立就是为了表彰那些优秀漫画家的创作才能和急智。奖像是一个闪电小塑像。1971年，超级英雄的创作者杰利·西格尔和乔·舒斯特是第一批沙萨姆杰出漫画家奖获得者。杰克·柯比因为其在科幻漫画的杰出贡献，在1975年也获此殊荣。

20世纪60年代末，美国颓废派青年的反主流文化盛行，那些原本由“漫画标准审查机构”明令禁止的反映暴力、吸毒、色情等内容的低俗漫画再一次通过地下非法小报，秘密向民间发行。这些地下漫画在美国70年代盛极一时，直至80年代才逐渐消亡，取而代之的是有专门标记的一些成人漫画。

进入70年代后，美国主流漫画业已经开始走下坡路。一些优秀漫画家、编辑年事已高，步入退休年龄。有的则跳槽换公司，比如杰克·柯比转到DC漫画公司。不过，新推出的英雄类漫画不多，大部分都是在原有的漫画故事基础上继续拓展或深化，有的故事里增加了更多的人物角色，有的则根据故事情节的需要而减少了些许。所发生的事件也随着中心人物年纪的增长或环境、性格的改变而发生相应的变化。比如Marvel漫画公司推出了各种《蜘蛛人》系列漫画书，蜘蛛人也从原来的一个有着青春期烦恼的高中生长大成为一个常惹麻烦的大学生。后来结婚成家当了教师，最后成为Marvel漫画宇宙里的一群超级英雄复仇者中的一员。有些故事被各大新闻报刊看好，并通过联合发行的方式进行广泛传播。比如，从1977年开始，蜘蛛人的故事就在美国各大报刊同时连载，后来又被制成各种电视连续剧和电影。

不过，除了故事一直连续发展的各种英雄类漫画，这期间还出现了很多有关邪恶势力当道的反英雄恐怖类漫画，如Marvel漫画公司推出的《野蛮人寇能》（Conan the Barbarian）、《吸血鬼德瑞酷拉的坟墓》（Tomb of Dracula）、《魔鬼骑士》（Ghost Rider）和DC漫画公司的《沼泽地魔》（Swamp Thing）以及《卡曼迪》（Kamandi）等。其中《卡曼迪》是柯比跳槽后为DC漫画公司打造的又一力作。在未来的一次灭顶之灾后，当人类被一群高智商野蛮动物控制时，卡曼迪成为这个地球上最后一个与之斗争的年轻小英雄。此种另类科幻故事表达了目前人类对地球未来命运不可知的担忧和焦虑，同样迎合了当代人的口味。

尽管这一时期恐怖类漫画故事大行其道，另一类高雅的、具有很高文学艺术价值的图画小说也开始悄然盛行。如果说20世纪40年代威尔·埃斯纳的《斯普利特警官》系列漫画故事只是现代图画小说的雏形，那么他在1978年出版的《和上帝的约定》被很多文艺评论家认为是美国第一部真正意义上的图画小说。尽管其他一些人对此还有异议，这部图画小说仍然可以被认为是图画小说的上品。这本图画小说其实是由四个自传体式的短篇故事组成，讲述的是美国30年代犹太人的一些生活经历。威尔·埃斯纳从40年代起，一直致力于图画小说的探索和实践。此后，他发表的图画小说还有《这幢楼》（The Building, 1987）、《越南的最后一天》（Last Day in Vietnam, 2000）以及《漫画和连环图画的艺术》和《图画叙述》两本评论书。埃斯纳一生获奖无数，其中五次获美国漫画家协会颁发的最佳漫画书奖（1967，1968，1969，1987，1988），一次获最佳连环漫画故事奖（1979），1988年获鲁本奖。

从20世纪70年开始至今，电影、电视以及各种动画包括计算机网络动画等现代化大众娱乐媒体产业已经非常发达，很多畅销系列漫画故事不断地被改编成电视连续剧、电影及电影动画，如超级英雄、蜘蛛侠、蝙蝠侠的故事等。也正是由于这些多样化的当代娱乐媒体的强烈冲击，美国漫画到了八九十年代直至今天，也不得不开始放慢脚步，消停下来。联合传播到国外的各种漫画也相应地越来越少，反之，和电影、电视及计算机网络结合的新一代动画产品正在蓬勃发展。

不过，这期间，却更多地出现了为很多杰出漫画家设立并以其名字命名的优秀漫画奖，如1985年设立的“杰克·柯比奖”、1988年的“威尔·埃斯纳漫画业奖”和1994年“密尔顿·卡尼夫终身成就奖”。

8.2.2　英国畅销连环漫画

20世纪五六十年代最受英国青少年喜爱的连环漫画杂志要数由荷尔顿出版社（Hulton Press）推出的《鹰》周刊，其第一期始于1950年4月14日。《鹰》的中心人物是一个科幻英雄，未来太空的开拓者，丹尼尔·麦克格瑞格尔上校，人称“勇敢者丹”（Dan Dare），由画家弗兰克·汉姆普森创作。他的反派对手是邪恶的曼恩肯和其他星际敌人。故事背景是太阳系的各大行星。在第一期里，读者可以看到勇敢者丹向金星探索的历险故事。此系列故事表达了当时人们向神奇太空探秘的强烈渴望，因而受到广大读者的热烈追捧，当时每周销量多达200万册。

该画刊完全采用照相凹版印刷技术，制作成本昂贵，纸张光滑，装帧精美，色彩鲜艳，非常吸引读者的眼球。不久，很多其他画刊像《电视21世纪》、《看看学学》和《电视喜剧》等也纷纷效仿，印刷同样精美。此段时期一般被认为是英国漫画的“白银时代”。

1959年，AP公司改名为“弗立维出版公司”（Fleetway Publications）。1963年，该公司和乔治·纽恩斯出版公司（George Newnes Publishers）以及奥德姆斯出版公司（Odhams Press）两大公司合并成为国际出版公司（International Publishing Company，简称IPC）［50］。但几乎所有的连环漫画仍以弗立维出版公司名义发行，不过，也有一些连环漫画直接以IPC公司名义发行。1987年，弗立维出版公司又被单独卖给另一报业大亨罗伯特·麦克斯韦尔（Robert Maxwell）。1991年麦克斯韦尔集团公司倒闭后，弗立维出版公司又被出售给丹麦最大的一家新闻媒体集团公司埃格蒙特（Egmont）公司。现在，埃格蒙特公司是英国最大的连环画书出版商［51］。

早在20世纪20年代初期，AP公司就开始根据读者的不同性别推出了相应的连环故事画，如男孩画刊有《磁铁》（Magnet）、女孩画刊有《女校生自己》（SchoolgirlsOwn）等。到了五六十年代，英国各家连环画出版公司推出了更多的分类画刊，如讲述冒险经历的男孩画刊除了《鹰》周刊，还有《狮子》、《老虎》和《勇敢者》等；女孩画刊有《女孩》等。美国的各种冒险连环故事画继续在英国畅销。

20世纪六七十年代，受美国颓废派青年的反主流文化的影响，英国也出现了一些“地下连环漫画”。不过由于其内容过于下流、猥亵，最后被禁止发行。

60年代末，受到电影、电视及动画的冲击，连环画的市场份额锐减。为了维持成本开支，《鹰》周刊等其他连环画刊重又采用平版印刷技术。到了70年代，只有《倒计时》（Countdown）等一些少数画刊还是全部采用精美的光滑纸张印刷。这一时期的连环画出现了更多的肉搏、枪战场面。DC汤姆森公司率先于1974年发行了反映第二次世界大战的画刊《军阀》（Warlord）。次年，IPC公司紧接着也推出同样反映第二次世界大战的《战斗画周刊》（Battle Picture Weekly）以作回应，其格斗场面比《军阀》的还要残酷、可怕。《战斗画》的成功销售促使IPC公司在1976年又推出了《动作》（Action）画刊，其场面表现地更加血腥、冷酷无情。这一次发行虽然又很成功，但很快就遭到各大主流媒体的强烈反对。不久，IPC公司迫于压力，重新调整内容，减少血腥场面。

1977年，IPC公司的《公元2000年》最后取代了《动作》画刊，其读者定位于年纪稍大一点的青少年，甚至成年人。西班牙著名的艺术家卡洛斯·埃兹克拉（CarlosEzquerra, 1947—　）为该刊作画。他和作家约翰·瓦格纳一起塑造的法官德瑞德令人印象深刻。在一个充满暴力和邪恶势力的城市里，法官德瑞德就是行政、司法的象征，正义的化身，他和其他法官有着至高无上的权利，努力维护着城市的秩序。埃兹克拉一直为IPC公司工作，从事于英国的连环漫画创作。

1972年，美国Marvel公司在英国设立分公司，出版发行了《勇夫》（The Daredevils）和《英国上尉》（Captain Britain）等著名连环漫画。《星球大战》（StarWars）杂志一直办到80年代末。1982年，《鹰》周刊重新面世，仍以勇者丹为主线，不过画刊还登了一些电影照片连环画。此后在80年代，还有像《勇士》（Warrior）、《神奇上尉》的克隆版《神奇人》（Marvelman）以及《V代表仇杀》（V for Vendetta）等各种连环漫画相继登场。

《V代表仇杀》是一本连环漫画书，由作家艾伦·莫尔（Alan Moore）和画家戴维·洛伊德（David Lloyd）合作创造。这是有关一个名叫“灾”的神秘的无政府主义者努力推翻集权政府的故事。背景是想象中90年代的英国。那时，已经发生了一次有限制的核武器战争，全世界大部分都被毁坏。一个类似于纳粹的法西斯集团“诺斯火炬”党在英国诞生，于是无政府主义者“灾”戴上盖·佛克斯［52］面具开始了周密且残酷无情的推翻“诺斯火炬”党的行动。但是，到了80年代末，当电影、电视等其他各种娱乐媒体蓬勃发展的时候，主流连环漫画业渐渐走向衰弱，开始慢慢退出了大众视线，能让读者津津乐道的已屈指可数，抑或很少有人会有耐心和兴趣去关注这些连环漫画了。到了本世纪初，有些私人小报仍然坚持着连环漫画这个阵地。

8.2.3　比利时畅销法语连环漫画

在比利时，埃尔热的《丁丁历险记》自20世纪30年代面世以来一直荣登当时畅销的法语连环漫画榜首。1959年，另一部连环漫画系列书《高卢的埃斯塔利克斯》（Astérixle Gaulois）一经推出，也是轰动全球，成为欧洲家喻户晓的经典漫画故事。此系列漫画书由法籍波兰作家瑞内·郭锡尼（René Goscinny, 1926—1977）和艺术家阿尔伯特·乌德佐（Albert Uderzo, 1927—　）联手创作，发表在最新漫画刊物《领航员》（Pilote）第一期上。这是有关古代欧洲西部（现今的法国、比利时境内）的高卢人如何抗战罗马侵略的故事。主人公埃斯塔利克斯喝了一位古代德鲁伊特教的长者给的魔药后变成了力大无比的超人。他个子虽然很小，但非常机灵勇敢，经常能圆满完成各种抗敌任务。故事情节曲折，画面充满了幽默和喜剧色彩，语言对白机智诙谐，整个故事老少皆宜。目前，该系列漫画书被翻译成100多种语言，在世界各地畅销。此前，两位创作者还合作过连环漫画如《乌姆帕帕》（Oumpah-pah）等。2005年艺术家乌德佐获美国的威尔·埃斯纳最佳漫画家奖。

从1959年创刊至1989年停业为止，《领航员》搜罗了很多知名法语漫画家，如阿尔伯特·乌德佐、奇杰、莫里斯、杨恩·杰拉德［53］以及意大利著名漫画家雨果·帕拉特（Hugo Pratt, 1927—1995），等等。这些画家为比利时和法国人民调制了各种脍炙人口的系列漫画故事，除了《高卢的埃斯塔利克斯》，还有《蓝莓》（Blueberry）、《凡勒利恩和劳拉丽恩》（Valérian, Agent Spatio—Temporel）和《阿吉尔·泰伦》（Achille Talon）等。






第九章　日本漫画简史

从产业规模上来看，日本漫画堪称世界第一；从技法和表现手法上来看，日本漫画有其特殊的风格体系，而这种风格对我国台湾、香港等地区的漫画都产生了一定的影响；从内容题材分类上来看，日本漫画有鸟兽戏画（人神化的鸟兽画）、狂画（稀奇古怪的传说故事画）、大津绘（讽刺幽默画）、禅画（传教画）和春画（色情画）等，其所涉及的范围包括政治、经济、历史、宗教、体育、科幻、探险、情感、奇闻逸事、幽默故事和文艺作品等，称得上是无所不包；从读者层面来看，日本国从幼儿直到四五十岁的成年人，甚至年纪更大的老年人，无论男女，对漫画都有比较浓厚的兴趣，而读者阵容的强大是日本漫画得以快速发展的基础。

日本人习惯把1945年前的漫画称为“史前期”漫画。在史前期中，欧洲漫画的艺术思想、技法和工艺等直接左右了日本漫画的发展。我们以此为界，将史前期分为古代和近代两个时期。至于1945年后的日本漫画的高速发展时期，我们以“当代”称之。

9.1　日本古代漫画
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图9.1　（日）鸟羽僧正：《鸟兽戏画》甲卷（局部）

鸟羽僧正（1053—1140）生活在11世纪至12世纪日本平安时代，相当于我国的南北宋之交。鸟羽僧正原本出身皇族，出家后受鸟羽上皇的厚遇，常住鸟羽离宫内的寺院，所以人们就称他为鸟羽僧正。他的纸本墨画《鸟兽戏画》分甲乙丙丁四卷，全以水墨白描法画出，被誉为日本国宝（图9.1）。前两卷画猴子、兔子、蛤蟆等，后两卷画鸟兽和人物。画中动物嬉戏玩耍，神态似人。画家绘作此画的目的是讽刺贵族僧侣，而讽刺是漫画的最重要的因素之一，所以鸟羽僧正被视为日本漫画的鼻祖。
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图9.2　（日）佚名：《饿鬼绘草纸》
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图9.3　（日）建部巢兆仿：《福富草纸》绘卷（局部）

平安后期有一种重要的绘画体裁，叫做“绘草纸”。“草纸”指当时的笔记小说。绘草纸就是为笔记小说作的绘画，小说文字与画面交错排列，内容相融，近似现代的连环画。平安时代后期社会混乱，灾难频仍。僧人创作绘卷，通过揭示种种可怕的景象，让人们有所畏惧，反向追求佛教的净土世界。在《饿鬼绘草纸》的画面中，饿鬼形象龇牙咧嘴，身躯枯瘦，面目狰狞，被迫吃人的排泄出的粪便（图9.2）。早期的日本画在形式和技法上虽然受中国绘画的影响，但其内容和审美趣味与中国绘画完全不同。日本的绘物卷［54］中更多的是强调人的喜怒哀乐的情感，常常能够幽默地真实地再现社会的生活场景。从12世纪到16世纪，日本绘物卷流行，像《信贵山缘起》、《地狱绘草纸》、《天狗草纸》等作品代表了日本独特的绘画形式。在室町时代（1338—1573），相当于我国的元末至明代，建部巢兆《福富草纸》（图9.3）和土佐光信的《百鬼夜行图》等是当时最重要的杰作。土佐光信的画作构思奇特，妖怪形象生动传神，其中蕴含着平民生活的情趣。土佐光信的作品在日本妖怪画领域占有十分重要的地位。鸟山石燕（1712—1788）是江户时代著名的妖怪绘师，他承袭了与土佐光信同时期的大和绘画师狩野正信、元信父子创立的“狩野派”画风。鸟山石燕从《和汉三才图会》和民间故事中搜集素材，绘成《画图百鬼夜行》、《今昔画图续百鬼》、《今昔百鬼拾遗》和《百器徒然袋》妖怪画卷，描绘各种各样的妖怪207种，确立了日本妖怪的基本造型（图9.4）。
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图9.4　（日）鸟山石燕：《人鱼》
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图9.5　（日）葛饰北斋：《风》

18世纪至19世纪，日本画界最伟大的画家是葛饰北斋（图9.5）。葛饰北斋（1760—1849）以《北斋漫画》（1814）享誉世界。在中国，人们一般认为他是日本最早使用“漫画”一词的人。［55］其实在北斋之前，风俗画家英一蝶就出版了《漫画图考群蝶画英》（1769）一书，后来北尾政演在给绘本《四时交加》（1798）作的序文里再次提到“漫画”一词。这大概是目前所知的日本使用“漫画”一词的最早出处了。

《北斋漫画》刊行后的四十年中，日本漫画艺术家们创作出了不少漫画谱，如《滑稽漫画》、《漫画百女》、《漫画独稽古》、《光琳漫画》、《北云漫画》、《北溪漫画》、《丰国漫画图绘》等。除了《北斋漫画》之外，葛饰北斋还印制了《北斋狂画》、《戴斗画谱》、《绘本两笔》、《北斋画谱》、《一笔画谱》、《北斋画镜》等画谱，由此可见，他对日本漫画做出的贡献是非常巨大的。

9.2　日本近代漫画

1861年，英国人查尔斯·华格曼（Charles Wirgman, 1832—1891）来到日本，第二年他创办了名为《日本抨趣》（The Japan Punch）的漫画杂志，华格曼办杂志的目的主要是给旅日的外国人轻松了解日本文化和生活的，所以发行量并不大，只有200份。《日本抨趣》给日本漫画界带来了欧洲的漫画思想和技法，对后来的日本漫画发展具有很大的影响（图9.6）。

从1871年开始，到20世纪初，日本在一些青年武士倡导下，开展了一次被人们称作“明治维新”的政治革命。革命运动推翻了德川幕府，使大政归还天皇，并在政治、经济和社会等方面实行了改革。这次革命真正地促使了日本向西方国家学习，促进了日本的现代化，日本由此走向了富国强兵的道路。
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图9.6　《日本抨趣》封面
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图9.7　（法）乔鲁吉·毕戈：《T[image: alt]baé》封面

在明治维新革命期间，法国人乔鲁吉·毕戈（Georges Ferdinand Bigot, 1860—1927）来到了日本。作为一个漫画家，他在本国并不出名，但是他在旅日期间却出版了以日本为主题讽刺画集《T[image: alt]baé》（图9.7），在华格曼打下的基础上，对日本漫画的进一步发展起到了推动作用。

查尔斯·华格曼和乔鲁吉·毕戈的漫画事业直接影响了其后的日本漫画家，如小林清亲和北泽乐天等人。小林清亲的作品常常发表在《团团珍闻》等刊物上。这本刊物是日本办的时间最长的漫画评论杂志。北泽乐天是日本现代漫画的开创者。1906年，北泽创办了《东京小精灵》这是第一份由日本人创办的漫画刊物，此后他又创办了《东天小精灵》和《家庭小精灵》。

到了1900年，《滑稽新闻》、《时事漫画》、《大阪滑稽新闻》等刊物纷纷创办，日本漫画以西洋漫画的造型为时尚，画作充满了类似西方社会的幽默感和批判性（图9.8）。这个时期日本的漫画开始进入了一个快速发展的阶段。
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图9.8　（日）加藤悦郎：《这儿也焚书坑儒》。载于《东京泼克》。

1912年9月27日，明治天皇睦仁去世，皇太子嘉仁即位，改元大正，日本进入了大正时期（1912—1926）。在这一时期中，日本垄断资本得到迅速的发展，民主主义的风潮席卷日本文化的各个领域，日本跨入了帝国主义国家的行列。在这个时期中，日本最出色的漫画大师是冈本一平。1912年，冈本一平发起成立了“东京漫画会”。从1915年到1923年，“东京漫画会”每年都举办漫画展会，漫画界的活动特别活跃。冈本一平在漫画上的贡献是他首先将文学的内容结合进漫画，所以人们认为他是故事漫画的先行者。1914年，冈本一平出版了《探访画趣》，他还积极地向日本民众介绍欧美漫画作品，扩大了日本读者的视野。

1923年，桦岛胜一的漫画《阿正的冒险》发表，漫画人物阿正是日本的第一个漫画偶像（图9.9）。1924年，麻生丰的《满不在乎的爸爸》开始在报纸上连载，这是一部幽默长篇漫画，当时在社会上引起了很大的轰动。这是日本报刊大量刊登幽默漫画的开始。这一年，连载漫画很受读者欢迎，《读卖新闻》为此特别设立了漫画部，邀请麻生丰等漫画家加入，报纸大大增加了周末彩色版面，漫画市场异常繁荣。
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图9.9　（日）桦岛胜一：《阿正的冒险》

1926年12月间，大正天皇驾崩，大正时代随之结束，昭和时代开始了。昭和初期，日本少女浪漫派（又称风花雪月派）漫画风行，如田中比左良、小野佐世男等漫画家以摩登女郎为主要素材。此后，以少年生活为题材的漫画也逐步风行，颇得广大日本青少年喜爱。1931年，田河水泡的《野狗二等兵》（又名《黑流浪汉》）开始连载，时间长达十年之久。作品运用拟人的手法，讲述了一只流浪狗最后成为职业军犬的故事。田河水泡的漫画作品含有军国主义思想，是日本发动侵略战争之前这一特殊时期的产物。除田河水泡外，岛田启三的《阿吉历险记》，横山隆一的《江户子阿健》、《小阿福》，阪本牙城的《坦克太郎》等都在报纸上连载，颇受少年儿童欢迎。

战前日本漫画界有两种倾向：一种是讴歌侵略战争的御用画派，柳濑正梦和池田二郎为其代表人物，《北支蒙疆从军画谱》和《云岗三日》是其代表作。另一种是反战厌战的民间画派，乙六郎为其代表人物。反战厌战画派在当时力量比较单薄，对统治者不能形成有效压力。

在昭和时代，实户左行是改革日本漫画绘画方式的一位漫画家。因为实户左行曾在美国学习过欧美的漫画技巧，他在创作漫画《飞速太郎》时，就有意识地把欧美和日本传统绘画方式结合起来，使日本漫画呈现出新的面貌。

1932年，由藤日出造、杉浦幸雄、横山隆一等二十余人成立了“新漫画派集团”，这个集团在日本漫画界具有较大的影响力，它一直延续到今天。另外，日本漫画家还曾自由发起“童心漫画团”、“新漫画家协会”、“日本漫画奉公会”、“三光漫画工作室”、“新秀漫画集团”等团体组织，但是，随着日本国的军国主义化，这些自由艺术团体最后被强制集中了。1940年，“新日本漫画家协会”统一了的日本各漫画组织。日本漫画创作从此进入一个严酷的冷冬期，直至第二次世界大战结束。

9.3　日本当代漫画

1945年，第二次世界大战结束，日本经济开始复苏，文化艺术包括漫画艺术也重新焕发出新的生机。漫画家也有了充分的自由，可以在杂志和报纸上对社会怪象作评判和讽刺。从1946年到1950年，各种漫画杂志纷纷创办。作为战败国的日本，此时人们的价值观念处于一种比较混乱的状态中，传统的、民族的思想和受外国文化尤其是美国影响的、反思的甚至新派的思想搅和在一起，反映在漫画上，从内容到形式也就形成一种比较奇特的状况，我们称之为充满生机的混乱。在这个时期中，日本出现了一位漫画大师，即被誉为“日本漫画之父”的手冢治虫。

手冢治虫原名手冢治（1928—1989），他既是医学博士，也是著名的漫画家。手冢小时候喜欢读科幻小说，对昆虫尤其着迷，所以他就用“手冢治虫”作为他的笔名。手冢治虫18岁起就开始发表四格漫画。1946年，他创作发表了《新宝岛》。《新宝岛》一经问世，销售直线突破40万册。他运用了电影电视中变焦、广角、俯视等手法，使其漫画人物具有变幻无穷的视角，他追求的是漫画与电影艺术的有机结合，他的独特的漫画表现手法使漫画映像发生了革命性的变革。1952年，《铁臂阿童木》问世（图9.10），作为人的形象，阿童木正直、聪明、勇敢，作为科幻的形象，上天入地、动力强劲的阿童木对孩子们有强烈的吸引力。在漫画的基础上，1963年后日本制作的同名动画片也获得了巨大的成功，不仅在日本，而且在美国等地（甚至是改革开放后的中国），动画片《铁臂阿童木》都影响了无数少年儿童的成长。手冢治虫其他著名漫画作品还有《森林大帝》（又名《小白狮》）（图9.11），《火鸟》、《怪医秦博士》、《我是孙悟空》等。手冢治虫在日本漫画界具有无人可比的地位，日本漫画界因此给了他“漫画之神”的称号。手冢治虫的崛起预示着日本漫画进入了一个崭新的时代。
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图9.10　（日）手冢治虫：《铁臂阿童木》
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图9.11　（日）手冢治虫：《森林大帝》

当时名声接近手冢治虫的漫画家还有长谷川町子，战后日本漫画的复兴的不能不提长谷川町子。1946年，他的《海螺》开始在名古屋、札幌、福冈三市的地方报纸上连载，他也是一个多产的漫画家（图9.12）。
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图9.12　（日）长谷川町子：《开抽屉》

战后日本漫画的复兴，儿童漫画自然是占据唱主角的地位。1947年《漫画少年》创刊后，这份杂志成了当今漫画巨匠们的摇篮，许多著名的漫画家在《漫画少年》上发表过作品，手冢治虫的《森林大帝》也是在这份杂志上连载发表的。除了儿童漫画，成人漫画（杉浦幸雄）、社会评论漫画（横山泰三）、荒诞漫画（杉浦茂）、政治漫画（近藤日出造）、恐怖漫画（楳图一雄）等都陆续成为社会的热门话题，也拓宽了漫画的视野，扩大了漫画的读者队伍。

1957年创刊于大阪的《街》和另一本月刊《影》开始成为连环画的基地。最早使用“连环画”这个名称的漫画家是辰已嘉裕，他是《街》杂志社的编辑。1959年，辰已嘉裕和斋藤隆夫、佐藤雅旦、石川文安等人建立了连环画工作室。千叶铁矢的《地下室魔球》，石林章太郎的科幻漫画题材的《机器人009》等作品都获得了成功。石森章太郎（1938—1998）原名小野寺太郎，曾当过手塚治虫的漫画助手。1956年他搬进东京漫画圣地“常盘庄”，和住在此公寓的藤子不二雄（藤本弘和安孙子素雄两位漫画家联合创作使用的笔名）、横田德男、森安直哉、赤塚不二夫、铃木伸一、寺田广夫、水野英子等人组成“新漫画党”。此时“租借连环画”也成为日本社会的新潮流，它一方面体现出一种有利于漫画界经济收入的手段，另一方面它唤起了成年人对漫画的需求欲望。著名连环漫画家有白土三平、水木茂、斋藤隆夫等，他们的连环漫画具有严谨的特点。

战后近二十年后，日本的漫画已经取得了很大的成就，所以到了1964年，漫画家近藤日出造提出要建立一个全国性的漫画家职能团体，很快，日本漫画家协会成立了，会员人数多达497名。1972年，协会设立了“日本漫画家协会奖”，这是一个由漫画家评选漫画家的奖项，在日本被认为是最有权威的漫画专业大奖。除此而外，日本还有“文艺春秋漫画奖”、“小学馆漫画奖”、“讲谈社漫画奖”、“读卖国际漫画奖”和“中日漫画大奖”。这些漫画奖大多由报社设立，而“手冢奖”、“赤冢奖”和“藤子不二雄奖”等是个人设立的奖项。这些漫画奖项为日本的漫画快速发展起到了特殊的鼓励和推动作用。

藤本弘和安孙子素雄后来分手了，藤本弘用的是藤子·F·不二雄，安孙子素雄用的是藤子不二雄A。1970年，藤子·F·不二雄创作了《机器猫》（又名《多拉A梦》、《叮当猫》等），聪明可爱的叮当猫迷住了大小孩子们，后被制作成动画片。《机器猫》曾经对中国也产生了很大的影响，中国不少儿童文学作家和漫画家曾受到这部漫画作品的影响。

在1975年后的十年时间中，嵃尾望都的《11个人》和大岛弓子的《绵国之星》在社会上引起巨大的反响。此时，女漫画家在日本漫画界已经占有一席之地，她们的作品带有男漫画家所不具备的特色，如青池保子的《伊凡的儿子们》具有强烈的感情因素；细川知荣子的《尼罗河女儿》有女性视角的绚丽美感；山岸凉子的《日出之处的天子》具有大胆的想象；而美内铃惠的《玻璃假面》又名《千面》，从1976年开始在日本白泉社《花与梦》上连载，已经持续了二十几年，至2006年单行本已经出到第43集，是一部跨世纪的漫画作品。

20世纪70至80年代，日本漫画进入了一个快速发展期。漫画进一步跟动画表现结合起来，漫画家的专业素质得到大幅提高，漫画的创作题材也得到了大幅拓展。一大批漫画家成为日本漫画创作的中坚力量，这些漫画家和他们的作品开创了日本漫画的一个新纪元。1988年，老一代漫画家石森章太郎以《大饭店》等作品荣获第33届小学馆漫画奖，另一部《漫画日本经济入门》则荣获第17届日本漫画家协会大奖。1989年他又为中央公论社创作漫画《日本的历史》全五十五卷，1990年创作漫画《世界经济入门》和《老子道》，成为日本大学文理部中国文学科的副读本，创作《漫画中国大人物传》十卷，到他逝世前，他出版的漫画作品已达768种。其他如永井豪的《铁甲万能侠》、松本零士的卡通精品《银河铁道999》，宫崎骏的《阿尔卑斯山的少女》（又名《小莲的故事》）和《风之谷》等，鸟山明的《阿拉蕾》，大友克洋的《阿基拉》，原哲夫的《北斗神拳》，鸟田中井的《筋肉人》，安达充的《接触》，富坚义博的《幽游白书》等，都受到社会的极大关注。还有被誉为文学漫画家弘兼宪史，其代表作《课长岛耕作》于1991年获第15届“讲谈社漫画奖”，因他的作品能切中当代日本社会细微的神经，所以被日本议会推荐给议员阅读。

进入20世纪90年代后，日本漫画界出现了百花齐放的局面，漫画家更加注重自己个性的张扬。从技术层面上看，漫画与电影动画、电视动画、电子游戏和电脑网络游戏等相互渗透、相互链接，形成了具有科技艺术综合交融特点的社会大众传播媒体。新世纪初，漫画题材也在发生着微妙的变化。传统的友谊、冒险、暴力和正义仍旧是漫画家乐此不疲的选择对象，但不可否认，美少女、体育和生死观等因素也在逐渐增多。如川村美香的《柔道美眉》把体育题材作为表现情窦初开的两男两女之间爱情纠葛的平台。再如小佃健的《死亡笔记》以生死观作为题材，情节紧张刺激，画面阴森恐怖，有让人透不过气的感觉。尽管这部漫画作品卖得很好，但关于它的主题，社会上存在着有争议的看法。

注释

［1］　贝叶博物馆坐落于法国西北部诺曼底的一个小镇——贝叶镇（Bayeux），因其保存一幅记载了1064年至1066年诺曼人征服英格兰故事的挂毯而闻名于世。该挂毯也称贝叶挂毯（Bayeux tapestry）。

［2］　基督教现在主要分为罗马天主教、东正教和新教三派。天主教强调教堂、牧师或神父等神职人员才是连接上帝和信徒的唯一媒介。新教虽然后来又发展了很多派别，但其主要教旨认为《圣经》是上帝启示的唯一来源，只要诚信，教徒们自己完全可以通过阅读圣经，直接与上帝对话，履行教士职责，而不需要其他牧师等神职人员的帮助，代其解释圣经。因为新教的教义不同于天主教，所以一开始新教徒们受到天主教的残酷迫害。

［3］　具体说明请参阅第80页。

［4］　圈地运动是15世纪末叶至19世纪中叶西欧新兴资产阶级和新封建贵族使用暴力剥夺农民土地的过程，即用篱笆、栅栏、壕沟把强占的农民份地以及公有地圈占起来，变成他们私有的大牧场、大农场，大批农民丧失土地和家园，最终成为一无所有的雇佣劳动者。这是资本原始积累的最重要手段之一，为资本主义的发展提供了有利条件，英国的圈地运动最为典型。

［5］　1789年法国资产阶级大革命爆发后，废除了所有封建制度，特别是封建君主制，发布了《人权宣言》。人权和自由的民主制度的确立，意味着封建贵族的王权将被永远废除，所以欧洲邻国封建统治者特别是英国感到非常恐慌。1792年法兰西第一共和国成立。

［6］　弗朗西斯·戈雅（Francisco Goya, 1746—1828），也被认为是一个较早创作政治讽刺画的西班牙伟大画家。1799年，他创作了一系列题为《奇想》（Los Caprichos）的蚀刻讽刺画。

［7］　博兹（Boz）是狄更斯早年的笔名。

［8］　参见第78页有关法国政治讽刺新闻画报的介绍。

［9］　1830年7月，巴黎共和派发动群众暴动，推翻复辟王朝，查理十世流亡海外，中产阶级拥立路易·菲利普（Louis Philip）为法王。路易·菲利普自称是法国人的国王。但路易·菲利普后来却变得越来越专制独裁，终于在1848年，资产阶级又一次发动了“二月革命”，推翻了“七月王朝”。

［10］　有关查尔斯·菲利庞的介绍参见本书第78～79页。

［11］　《法兰克·雷斯利周刊》美国第一家报道文学新闻的周刊，创建于1855年。

［12］　《哈帕周刊》是一家位于纽约市的美国政治杂志，1857年由哈帕兄弟创建，1916年停刊。该刊物主要登载国内外新闻、小说、及各种题材的散文和幽默故事，在其最畅销时，是政治讽刺画家托马斯·纳那斯特积极参与政治斗争的漫画舞台。

［13］　南北内战是美国历史上自独立战争以来的第二次资产阶级革命。19世纪中期，随着工业化程度的日益提高，以工业化为主的北方资产阶级坚决要求废除封建奴隶制，取消种族歧视，而以农业种植园为主的南方庄园主却极力维护奴隶制度，并实行种族隔离政策。因此，从1861年到1865年南北双方开战，最后以林肯为首的北方联邦政府取得了胜利。

［14］　19世纪60年代中期到70年代初期，以纽约市执政党坦慕尼民主党派领导人威廉姆·马西·托维德为首的托维德集团涉及纽约市政高层的各种达官要人。该集团集体贪污腐败，社会影响极坏。最后通过像纳斯特等社会激进派新闻工作者和改革者的努力，该集团被媒体曝光集体贪污资金达2亿美元，仅托维德本人敛财就达3000万美元。强大的舆论迫使托维德集团解散，托维德本人及其他主要人物被判入狱。

［15］　亚伯拉罕·林肯（Abraham Lincoln, 1809—1865），美国内战时期的总统，历史上第十六任总统。

［16］　1863年1月1日，林肯签署发表《解放奴隶宣言》，宣告所有的奴隶应获自由，得到解放。

［17］　尤里斯·格兰特（Ulysses S. Grant, 1822—1885），美国第十八任总统，在位时间1869—1877年，纳斯特是他的好友之一；鲁特福特·彼·海斯（Rutherford B. Hayes, 1822—1893），美国第十九任总统，在位时间1877—1881年。

［18］　“Newspapers and Journals”.05Nov.2007.http://www.daumier.org/17.0.html#183。

［19］　Punch本义有“攻击”的意思，且木偶剧里的Punch先生又有惹是生非的性格，绝没有“笨拙”或“潘趣酒”的含义。该杂志取其名，是借用其双关的语义。故把该杂志的名称译为“抨趣”，是为两者兼顾也。

［20］　后来由于经营不善，资金缺乏，《抨趣》于1992年被迫停刊。1996年恢复发行，但于2002年5月29再次关闭。

［21］　19世纪初，在纽约，詹姆斯·哈帕（James Harper）和他的四个兄弟成立“哈帕兄弟”书刊出版公司。1850年开始出版发行《哈帕新闻月刊》（Harper' s New Monthly Magazine），后改名为《哈帕杂志》，一直延续至今。它是美国创办时间最久的刊物之一。

［22］　匈牙利裔美国新闻工作者和出版商约瑟夫·普利策（Joseph Pulitzer, 1847—1911）是美国最有影响力的新闻报业巨头之一，同时拥有好几家报刊。19世纪末开始和另一年轻有为、雄心勃勃的报业大亨威廉姆·伦道夫·赫斯特（William Randolph Hearst）互相竞争，促进了美国新闻业的繁荣，也促进了漫画业的发展。他还因设立并颁发“普利策奖”而闻名于世。该奖项专门颁发给那些在新闻、文学、音乐和漫画等方面上做出杰出贡献的人们。

［23］　Puck音译“泼克”。

［24］　威廉姆·伦道夫·赫斯特（William Randolph Hearst, 1863—1951），从19世纪末到20世纪中期，大肆收购及兼并各种新闻报刊，和另一报业巨子普利策引发了报业大战。他们为促进美国新闻事业和漫画事业的发展做出了巨大贡献。1935年，在他事业鼎盛时期，已经拥有28家美国主要新闻报纸，18家杂志、广播站、电影公司和新闻通讯站等。

［25］　英国斯巴达克斯学校教育网有关帕特里治的介绍：http://www.spartacus.schoolnet.co.uk/Jpartridge.htm。

［26］　位于伦敦西区的英国政治卡通画展览馆（The Political Cartoon Gallery）网站有关帕特里治的介绍：http://www.politicalcartoon.co.uk/html/gallery.html。

［27］　金丁字尺奖是美国“国家漫画家协会”为嘉奖那些已经从事50年专业漫画的艺术家设立的奖项。迄今为止，只有鲁布·苟德伯格和摩尔特·沃克（Mort Walker）获此殊荣。

［28］　麦克麦纳斯是和奥特考特同时被赫斯特挖走的另一名著名漫画家。

［29］　优质漫画公司由于受到市场冲击，1956年倒闭后被卖给后来的DC漫画公司。

［30］　美国侦探漫画公司，前身是全国联合出版社（National Allied Publications，简称NAP），最初由报业巨头麦克姆·维勒·尼克森少校（MajorMalcolm Wheeler-Nicholson, 1890—1968）于1934年组建。该公司通过兼并后发展成为一个单一的出版实体：国家期刊出版公司（National Periodical Publications）。因其以出版侦探漫画、超级英雄、蝙蝠侠等漫画故事闻名于世，至今年仍被人们简称为侦探漫画公司，现在该公司是世界上最大的连环画出版公司。

［31］　奇异漫画出版公司由出版商马丁·谷德曼（Martin Goodman, 1908—1992）于1939年成立，当时取名为“适时联合出版公司”（Timely Publications），50年代改名为“巨神漫画公司”（Atlas Comics），到了60年代才改为现在的名称，隶属于Marvel企业公司（Marvel Enterprise Inc.）。

［32］　“CaptainAmerica.”Wikipedia.Wikipedia, 2007.Answers.com06Nov.2007. http://www.answers.com/topic/captain-america.

［33］　“Dandy”.http://www.comicsuk.co.uk/ComicInformationPages/DandyPages/DandyHomePage.asp.03Nov.2007.

［34］　“DudleyDexterWatkins”.http://www.thatsbraw.co.uk/Biog/DDW-Page.htm. 03Nov.2007.

［35］　“《丁丁历险记》作者埃尔热“百岁诞辰”．http://www.jiaodong.net/wenhua/system/2007/05/28/010024880.shtml.　2007-05-28。

［36］　“奇杰”是比利时著名艺术家约瑟夫·奎乐恩（Joseph Gillain, 1914—1980）的笔名。

［37］　“默里斯”是比利时著名艺术家默里斯·德·贝弗尔（Mauricede Bevere, 1923—2001）的简称。

［38］　“威尔”是比利时著名艺术家威利·马尔泰特（Willy Maltaite, 1927—2000）的笔名。他是《斯比柔》周刊的创始人，也是一群比利时漫画家组成的马西内尔流派（Marcinelle School）的创始人。该流派风格注重动感，有别于埃尔热等人所特有的简洁风格。因《斯比柔》总部位于马西内尔市，故称其艺术风格为马西内尔流派。

［39］　弗朗西斯·克里哈尔斯（Francois Craenhals, 1926—2004），著名艺术家，早期卡斯特曼出版公司编辑，和埃尔热共事。

［40］　位于伦敦的一家英国百年老报《时代报》（The Times）一直被误译为《泰晤士报》，其实该报跟泰晤士河毫无干系。该报建于1788年。

［41］　20世纪50年代，美国议员约瑟夫·麦卡锡主张对共产党人实行非法的大搜捕行动。后来，那些采取任何极端的政治行为都可以被冠之为“麦卡锡主义”。

［42］　在1972年的总统大选中，为了取得民主党内部竞选策略的情报，1972年6月17日，以美国共和党尼克松竞选班子的首席安全问题顾问詹姆斯·麦科德为首的5人闯入位于华盛顿水门大厦的民主党全国委员会办公室，在安装窃听器并偷拍有关文件时，当场被捕。

［43］　20世纪，在美国成立了各种新闻出版联合组织，它们帮助美国新闻工作者包括漫画家把他们的作品向全国甚至全世界的各大新闻报刊出售，其中最著名的还有全球出版新闻联合企业（Universal Press Syndicate）、《论坛媒体服务》（Tribune Media Services）、《时代新闻联合服务》（Times Syndication Service）、《卫士新闻服务》（Guardian News Service）等。

［44］　“Pat Oliphant.”Wikipedia.Wikipedia, 2007.Answers.com13Nov.2007.http://www.answers.com/topic/pat-oliphant.

［45］　Punk原指20世纪六七十年代颓废派青年。有人音译为“朋克”，为了表示其“抨击”之意，故这里音译加意译为“抨克”。

［46］　密尔顿·卡尼夫（Milton Caniff, 1907-1988），著名社论漫画家，美国漫画家协会创始人之一，1948年和1949年连任两届主席。1946年和1971年他两次获鲁本奖。其代表作有《泰莉和强盗》（Terry and the Pirates）和《斯蒂夫·凯恩勇》（Steve Canyon）。

［47］　“JeffMacNelly”.Wikipedia.Wikipedia, 2007.Answers.com15Nov.2007.http://www.answers.com/topic/jeff-macnelly

［48］　Shu是德语，同英语Shoe，意为鞋；Shumaker或Shoemaker意为鞋匠。

［49］　Jim Borgman' s Borgblog.07Nov.2007.http://frontier.cincinnati.com/blogs/ borgman/2007/11/writers-strike.asp.

［50］　2000年，IPC公司重又命名为“IPC媒体集团公司”（IPC Media）。2001年，IPC媒体集团公司出售给美国时代华纳集团下的“时代杂志出版公司”。

［51］　到了1991年，麦克斯韦尔不仅兼并了IPC公司下面的《每日镜报》新闻集团，麦克米兰图书出版公司（MacMillan）还并吞了美国《纽约每日新闻》等报业。澳大利亚报业巨子鲁普尔特·默多克（Rupert Murdoch）是其强劲的竞争对手。不过，就在同年，麦克斯韦尔新闻媒体集团因其溺水身亡而迅速瓦解。为了创立国际上最大的报业集团，默多克在20世纪80年代就加入美国籍，从此进军美国，兼并了包括21世纪福克斯等多家美国媒体公司。

［52］　盖·佛克斯（Guy Fawks, 1570—1606）是1605年企图谋杀当时英国国王詹姆斯一世的一位罗马天主教徒。这次谋杀就是英国历史上著名的“炸药密谋”事件。

［53］　杨恩·杰拉德（Jean Giraud, 1938—　）的笔名是莫伊别斯（Moebius）。

［54］　绘卷物是大和绘的主要种类，是表现文学作品的绘卷的总称，是日本独特的绘画形式。

［55］　参见本书第3页。
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后　记

只有在潜心研究古今中外漫画后，我们才觉得系统地整理并简述其发展历史是一件非常重要的事情。虽然当今漫画业特别是动漫业已经发展到一个新的阶段，但是到目前为止，国内还没有一本书能详略得当地概述古今中外漫画的发展过程。比如，至今大多数的中国漫画研究者主要着眼于中国近现代漫画，而对古代和当代漫画缺少系统性的介绍。在欧美漫画方面，由于语言障碍和资料的缺乏，对它们的介绍和研究也多半是一鳞半爪，语焉不详，对有的问题甚至还存在莫衷一是、以讹传讹的现象。最明显的例子是，英国历史上最早的一本幽默讽刺画刊《Punch》有很多中译文，如《笨拙》和《潘趣》等。其实Punch是19世纪初在欧洲流行的一个木偶剧里的男主人公的名字，他生性顽劣，喜欢恶搞，全然没有“笨拙”的性格特征，且该词本来就有“以拳重击”等含义。如果不了解该画刊名的真正来历，只从上面所提到的中译文的字面来理解的话，那么国内读者就会很难理解该杂志的真正性质。为了便于读者理解，我们也尽量取其双关语义，将它译为《抨趣》。

为此，我们特意撰写了这本《中外漫画简史》。编写时，我们广泛搜罗，选精择要，客观描述，参以己见。但是要在有限篇幅里囊括世界上所有国家的漫画发展过程是绝对不可能的。所以，本书在介绍国别漫画时，有所侧重，有详有略。本书的中国和日本漫画部分由陈白夜撰写，欧美漫画部分由徐琰撰写。

由于漫画作品的版权问题，本书基本上引用20世纪50年代之前的漫画。虽然这些中外漫画都属合理使用范围之内，我们在此仍然对有关出版社、画家以及提供这些画作的中外网站和个人一并致谢。此外，我们特别感谢英国《时代报》（旧译《泰晤士报》）（The Times）和《卫士报》（The Guardian）同意我们使用英国当代漫画家斯蒂夫·贝尔（Steve Bell）和乔纳森·匹尤（Jonathan Pugh）的漫画作品，同时也对这两位漫画家的积极支持表达我们诚挚的谢意。

虽然我们已尽心编撰此书，但挂一漏万，疏漏之处在所难免。所以，我们真诚地希望广大读者给我们提出宝贵意见。




徐　琰　陈白夜

2007年岁末于杭州白屋
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